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/l - indique une valeur phonologique dans la transcription
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B - breve
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con. : connectif

déf. : défini
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m. synd. : morpheme de syndése

NC : nominal en fonction circonstant
NO : nominal en fonction objet

NS : nominal en fonction sujet

nég. : négatif

onom. : onomatopée

p. : prédicatif

p. ac. . prédicatif de I’accompli

p. cond. . prédicatif du conditionnel
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. pronom sujet

: longue

- singulier
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« Chague relecture n’est jamais qu’un parcours possible et d’autres chemins restent
toujours ouverts »
Richard (J.P), Poésie et profondeur, Paris, Seuil, 1955, p. 10.
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INTRODUCTION GENERALE

A propos de la société, Morfaux (1982 : 334) écrit : « elle désigne tout ensemble
d’individus unis en fait par des rapports déterminés et des services mutuels ; en ce sens, le
terme s’applique aux collectivités animales régies par I’instinct et I’hérédité ; exemple les
sociétés d’abeilles, de termites ». « Selon la plupart des auteurs, les collectivités animales
ne sont appelées sociétés que par métaphore et le terme ne devrait s’appliquer qu’aux
collectivités humaines qui n’ont en commun avec les collectivités animales que I’héredite
et qui s’en distinguent par un héritage de civilisation (technique, arts, sciences, religions,
croyances, meeurs, traditions, etc.), c’est-a-dire par une culture, mode de vie que suit
I’ensemble organiseé d’individus qui constituent une société humaine ».

Cette définition indique que la société est par essence culturelle. Elle est un
préalable de la culture que M. Freedmann (1978 : 20) définit comme « un tout complexe
[...] qui comprend la connaissance, la croyance, I’art, la morale, le droit, la coutume et
toutes autres aptitudes ou habitudes acquises par I’homme en tant que membre de la
SOCiété ».

Dans le méme ordre d’idées, J. Ki-Zerbo (2010 : 35) écrit: « Par culture nous
entendons I’ensemble des outils, c’est-a-dire des valeurs, des idees, des techniques, par
lesquelles I’lhomme a modifié la nature qui constitue son milieu ». La culture est donc
pratiquée par la société dont les éléments vivent et entreprennent toutes les activités en
suivant les normes sociales établies par leurs aieuls.

Cette société est dite traditionnelle lorsqu’elle est composée de groupes qui n’ont
pas été affectés par les phénomeénes de I’industrialisation et de la modernisation, ce qui est
de plus en plus rare de nos jours ou les contacts de civilisation et I’efficacité des systemes
de communication engendrent des mutations importantes et rapides des sociétés. En effet
on assiste a un effritement social ou I’individu tend a considérer ses intéréts personnels au
détriment des autres. Il perd la conscience d’une commune appartenance a une collectivité.

« A la charniere du 19° et 20° siécle, des théoriciens tels qu’Emile Durkheim,
Ferdinand Tonnies ou Max Weber, malgré leurs grandes différences, s’accordent a
annoncer la venue d’une société dans laquelle les relaions sociales étroites et collectives
seraient profondement atteintes ». « La famille, par exemple, perd & notre époque une
partie de ses fins de socialisation et se trouve menacée par la dispersion ; selon un

processus identique, les traditionnelles relations de voisinage des communautés rurales



font de plus en plus place aux relations souvent impersonnelles des grands ensembles
(1977 : 49) (G.Tobias) ».

La société bobo n’échappe pas a ce processus de transformation. Méme si la
société traditionnelle africaine a un rythme d’évolution lent et non statique, elle change
sous la pression des forces externes. Et nous reconnaissons avec J. Ki-Zerbo (2010 : 22)
que « I’Afrique d’hier n’existe pas; ou plutét, ce n’est pas celle-la qui existe ». Bien
gu’elle soit atteinte, on trouve encore des domaines ou restent vivaces les éléments de la
culture. Il s’agira de cibler ce pan culturel de la société bobo tel qu’il se présentait avant
toute mutation. Cet aspect traditionnel de la culture transparait surtout dans la langue qui
est selon J. Ki-Zerbo (2010 : 17) « Le cordon ombilicale qui charrie la séve et le sang du
patrimoine culturel ». Nous ciblons le discours dans les contes qui sont a la fois des récits
authentiques des temps anciens et une mine de connaissances et de valeurs traditionnelles
qui se transmettaient de génération en génération dans la société africaine en général et la
societée bobo en particulier. Avec le modernisme, les modes de vie sont en pleine mutation.
Beaucoup de pratiques, y comprise celle des contes, sont en train de disparaitre. Si des
mesures idoines ne sont pas prises, il est a craindre que les contes, qui sont ludiques et
éducatifs a la fois, sombrent dans I’oubli. Cette situation favorable a la perte des savoirs
locaux a une lourde conséquence qui nous interpelle tous. Pour toutes ces raisons, nous
avons choisi d’entreprendre ce travail sur les contes. Sans prétendre arréter leur ruine, nous
pensons pouvoir contribuer un tant soi peu a leur redynamisation et a la connaissance de la
culture bobo en particulier et burkinabe en général..

Ce travail est basé essentiellement sur I’analyse du texte en champs
lexicaux. Cette analyse n’est pas une méthode réservée a un type de texte. Elle permet
d’étudier I’originalité sémantique, la structure thématique de tout texte cohérent. Elle est de
ce fait applicable a tous les genres de la littérature écrite comme orale en tant que texte ou
discours. C’est une approche qui a donc de I’autonomie par rapport a d’autres écoles
d’étude de texte dont elle ne se réclame pas. Il existe par exemple des approches
anthropologique, ethnologique ou sociologique du texte en général ou de I’ethnolittérature
en particulier. Si certains types de texte semblent étre a priori le champ privilégié de
I’ethnolinguistique par exemple, ces mémes textes peuvent également étre pris en charge
par I’analyse en champs lexicaux.

L’ethnolinguistique s’intéresse entre autres aux contes africains, I’analyse

en champs lexicaux peut également rendre compte de leur signification, singuliérement de



leur articulation thématique. Appliqué ainsi aux contes africains ou bobo, cette méethode
peut gagner au contact des pratiques délibéremment déclarées ethnolinguistiques. Mais
cela n’enléve rien a I’autonomie théorique de cette approche. Elle reste valable en elle-
méme pour dégager les valeurs du conte que I’on peut considérer comme ethniques a partir
du moment ou il y a effectivement rencontre, dans la découverte du sens, entre la langue et
la culture qui s’éclairent mutuellement. Cette rencontre est possible grace a la découverte
des champs lexicaux.

Si on suit les principes de I’ethnolinguistique, les champs lexicaux appliqués
aux textes ethnolittéraires sont ipsofacto dans son champ mais avec les moyens
linguistiques ignorés de beaucoup d’ethnolinguistes.

L’analyse en champs lexicaux n’a pas besoin a priori de la théorie
d’approche des écoles ethnolinguistiques. Il faut la connaissance de la langue, celle de la
culture et la connotation attachée au mot employé dans le texte. Par exemple le boxeur, le
judoka et le karateka pratiquent le sport de combat, mais chacun le fait avec une spécificité
qui lui est propre. Individuellement il développe une stratégie pour vaincre I’adversaire.
C’est en cela qu’on peut dire, sans penser exagérer, que I’étude du conte par les champs
lexicaux est une innovation de I’étude ethnolinguistique du conte et cela sans remettre en

cause la qualité des méthodes traditionnelles propres aux ethnolinguistes.

Avant de nous engager dans I’analyse systématique des contes, il convient
de dégager pour notre démarche des points de repéres qui sont :
- la problématique
- le but et les objectifs
- le cadre terminologique
- le cadre théorique

- le cadre méthodologique

1. Problématique de I’analyse des contes

Pour mener a bien I’étude des contes, nous nous inspirons de certains
courants de pensée linguistique et anthropologique développés par quelques grands auteurs
tels que M. Houis (1971), G. Calame Griaule (1975, 1977), C. Baylon (2002), Ch. Bouton
(1979), G. Maurand (1986), C. Lévi-Strauss (1958, 2008) et B.L. Whorf (1969) qui

interviennent chacun a sa maniére dans cette problématique langue, culture et société.



En effet, B.L. Whorf (1989 : 19) dans une de ses theses, soutient & propos
des sociétés traditionnelles que « le probleme de pensée et de I’idéation (...) n’est pas (...)
d’ordre purement psychologique. Il est en grande partie culturel. 1l releve d’un ensemble
particuliérement structuré de phénomeénes culturels que nous appelons une langue ».

De méme, C. Lévi-Strauss (1962 : 74) reconnait que derriére la réalité des
différents éléments (plantes, animaux, corps céleste, etc.) il y a des significations qui sont
des faits culturels. Il faut, dit-il « savoir quel réle chaque culture leur attribue au sein d’un
systéme de signification ».

Cette communauté de pensée de B.L.Whorf et de C. Lévi-Strauss est
également pronée par le linguiste A. Jacquot (1980 : 311) selon qui « la langue exprime...
la culture tout a la fois par ses éléments significatifs (inventaire des monémes et des mots),
par leurs relations dans les énoncés (syntaxe), par son usage quotidien d’une infinie
variété (communication) ». Dans le méme ordre d’idée, il cite M. Houis en relevant que
« C’est a travers la double valeur patrimoniale et actuelle de la langue que tout aspect de
la vision du monde propre a une communauté pourra étre saisi et apprécié quant a son
impact sur la sociéte ».

Nous référant & ces auteurs, nous partons du postulat qu’une étude
considérant la langue bobo dans les contes peut faire découvrir les valeurs cardinales de la
société traditionnelle bobo qui y transparaissent. Nous verrons plus particuliérement
quelles valeurs relatives au  mariage, a I’enfance et aux relations sociales et
communautaires on peut déceler dans ces contes.

A travers notre analyse, c’est I’interprétation textuelle des contes qui est
visée. On peut se demander pourquoi des contes et pas des proverbes, des légendes, des
mythes ou des énoncés pris en conversation ou ailleurs ? La réponse est I’intérét que nous
portons & la langue bobo sous la forme du discours dans les contes dont la longueur est
idéale pour ce type d’étude. Le conte est unanimement senti comme un systéeme de reflet
de la société particulierement saisissant. Ainsi sa dimension culturelle a-t-elle retenu notre

attention.

2. But et objectifs de I’analyse des contes
Toute réflexion se module par rapport a un objectif. Notre approche de

contes bobo est déterminé par un but, un objectif général et des objectifs spécifiques.



2.1. But et objectif général
Le but de I’étude est de contribuer a la promotion de la culture et au
renforcement de la base de données sur la recherche et le développement au Burkina Faso.
L’objectif général est de decéler quelques valeurs fondamentales de la

société traditionnelle bobo.

2.2. Objectifs spécifiques
Les objectifs spécifiques sont de :
- déterminer les valeurs relatives au mariage chez les Bobo ;
- déterminer les attentes de la société vis-a-vis de I’enfant ;
- décéler les valeurs accordées aux relations sociales et a la vie

communautaire chez les Bobo.

3. Cadres theéorique et conceptuel
Le cadre théorique et conceptuel abordera les points suivants :
I’ethnolinguistique et les disciplines voisines, le conte et la littérature orale puis les champs

lexicaux.

3.1. Ethnolinguistique et disciplines voisines

Le manque de consensus des chercheurs quant a la nature du rapport entre
le langage et la société ou la culture a produit, au lieu d’une discipline unique, un
émiettement du domaine en plusieurs sous-disciplines. Ce sont la sociologie du langage, la
sociolinguistique, I’ethnolinguistique, I’anthropologie linguistique ou anthropologie du
langage, etc. (O. Ducrot et T. Todorov, 1972 : ). Ces notions font la jonction de la
linguistique avec soit I’ethnologie, soit la sociologie, soit I’anthropologie. Pour mieux
cerner I’ethnolinguistique, une mise en relation de ces sous-disciplines est nécessaire.

Tres voisine de la sociolinguistique, I’ethnolinguistique était jadis la science
consacrée a I’étude des sociétés exotiques ou des sociétés dites primitives en rapport avec
le langage. Aujourd’hui, tout terrain « lui appartient, méme celui des sociétés modernes les
plus complexes » (C. Baylon, 2002 : 866). Elle couvre un vaste domaine de recherche qui
traite des interrelations entre le langage et la société. Selon C. Baylon (2002 : 265), elle
« tente d’etudier le langage dans ses relations avec I’ensemble de la vie culturelle et
sociale ». Cela a un lien avec I’hypothése des linguistes américains Sapir et Whorf selon
lesquels chaque langue est une vision du monde cohérente et chaque ethnie posséde son



propre univers culturel. L’ethnolinguistique établit le rapport entre le langage et la société
(ethnie). Mais la richesse de la nature de ce rapport va engendrer plusieurs conceptions
desquelles se dégagent deux grandes perspectives qui consistent a :

- partir des faits de langue pour appréhender les aspects socioculturels,

- partir des elements de la culture pour eclairer les faits de langue.

En France, I’ethnolinguistique « est représentée par des linguistes désireux
d’étudier les fondements culturels du langage et des ethnologues qui soulignent le réle du
langage dans la vie culturelle. 1l s’agit de B. Pottier, P. Alexandre, M. Coyaud et G.
Calame-Griaule » (C. Baylon, 2002 : 265). Aux Etats-Unis, I’ethnolinguistique « s’occupe
principalement aujourd’hui des rapports du message linguistique avec I’ensemble des
circonstances de la communication » (C. Baylon, 2002 : 266). Elle s’intéresse a tous les
domaines de recherches qui ont un lien avec le langage.

Ce nouveau terrain de recherche rapproche I’ethnolinguistique de la
sociolinguistique que C. Baylon, (2002 : 25) définit comme « tout ce qui est étude de la
langue ou de la parole dans un contexte social, culturel ou comportemental ». « Son
domaine de recherche est caractérisé par I’éclairage qu’elle veut apporter sur les attitudes
et les comportements linguistiques actifs et passifs ». Aujourd’hui, la sociolinguistique
englobe pratiqguement tout ce qui est étude du langage dans son contexte socioculturel.
Leur seul point de divergence se situe dans les approches théoriques.

La sociologie du langage est « le domaine de I’ensemble des linguistes
ameéricains qui conduisent des études mixtes de linguistiques et de sociologie appeléees
« anthropologie », réservée traditionnellement a la science des sociétés primitives (C.
Baylon, 2002 : 264).

Quant a I’anthropologie linguistique, elle « a commencé a exister comme
discipline autonome a partir des années 1960 aux Etats-Unis sous I’impulsion des
chercheurs comme le linguiste Hymes, I’ethnologue Susan et le psychologue Ervin-Tripp .
Elle étudie les fonctions et les emplois du langage » qu’elle traite comme fait social et
comme type de comportement.

« L’ethnographie de la parole ou du langage est issue de I’anthropologie
linguistique anglo-saxonne » (C. Baylon, 2002 : 266). Née des insuffisances de la
linguistique chez Hymes, « elle s’est entierement consacrée a I’étude de la parole en tant

que phénomene culturel » (C. Baylon 2002 : 268). L’ethnographie de la parole (E.P) va



engendrer I’ethnographie de la communication (E.C.) qui est le produit d’une collaboration
entre les chercheurs Hymes, Gumpers et Goffma.

Toutes ces disciplines traduisent les diverses approches du langage dans son
contexte socioculturel. Elles confirment ensemble, d’une part, I’'importance des relations
entre la langue et la culture, et d’autre part, la richesse et la variété des perspectives
d’approche de la question. C’est ainsi que nous postulons que le rapport peut étre établi

entre la culture et le discours congu comme réseau de champs lexicaux.

3.2. Conte et littérature orale

Selon E. Baumgartner, P. Ménard (1996 : 19), « La notion de conter et celle
de compter, calculer ont la méme origine en latin : « computare ». Au moyen age, entre le
13° et le 16° siécle, I’orthographe a fait la différence entre les deux en gardant la lettre p
étymologique pour I’énumération des chiffres (compter) et la lettre n” a pas été retenue
pour I’énumération narrative des faits (conter, raconter) ».

Le conte appartient a la grande famille de la littérature orale ou sont classés
les proverbes, les légendes, les mythes, les devinettes, etc. Selon A. Kam (2005 : 14), « la
littérature orale, parlée par essence, est I’ensemble de tout ce qui a été dit, généralement
de facon esthétique, conserve et transmis verbalement par un peuple et qui touche la
societé entiere dans tous ses aspects ». A. Kam (2005 : 56,15) regroupe les textes oraux
traditionnels africains « en cing grandes catégories qui sont : les discours narratifs, les
discours non narratifs, les énoncés brefs, les « paroles » d’instruments musicaux et enfin,
les paroles des jeux de plaisanterie ». Il classe le conte dans le discours narratif qui
« raconte une histoire, (parlée) celle-ci peut étre essentiellement fictive ». En accord avec
G. Canu (1969 : 13), nous disons que le conte « occupe dans la littérature orale africaine
une place de choix ».

Plusieurs définitions du conte sont proposées par divers auteurs. Nous en
retenons quelques unes. Selon le dictionnaire Hachette (1994 : 352), le conte est un « récit
d’aventures imaginaires ». Pour le Petit Robert (1980 :378), par contre il serait « une
histoire imaginaire pour amuser ». Il peut étre défini par opposition au proverbe, a la
devinette, au mythe et a la nouvelle. «Le conte affirmerait les certitudes d’une
communauté, alors que le mythe traduirait les questionnements intérieurs, les angoisses,

les remous inavoués de la société ».



Le mot « conte » ne recouvre pas partout les mémes réalites et les différents
mots africains rendus en francais par ce signifiant ne traduisent pas nécessairement des
« contes » au sens francais du terme. Chaque ethnie a sa propre perception du monde,
laquelle se refléte dans le vocabulaire. Chez les bobo ou la séance de contes commence
souvent par des devinettes, le terme si/_désigne le conte et la devinette. si/ ge distingue de
dAKalo qui correspond au proverbe et au mythe.

Porteurs de « questions », ces récits fournissent aussi des « réponses », des
tentatives de solutions. « Dans les sociétés ou la littérature orale est encore vivante, elle
est le véhicule d’un savoir transmis de génération en génération et qui, bien au-dela des
lecons de morale sociale évidentes, perpétue des modeles de vie et contribue a former la
vision du monde propre aux individus appartenant a une culture donnée. Et c’est bien
souvent aussi dans les contes que s’exprime la critique des institutions, des abus
d’autorité, des injustices, bref la contestation sociale. On peut donc dire que le conte est
un miroir dans lequel la société s’observe telle qu’elle est avec son décor et ses institutions
familiéres ». (G. Calame Griaule, 1975 : 6).

V. Propp (1965 : 29) dans son approche des contes propose d’abord de les
classifier et ensuite de considérer les fonctions des acteurs. Selon lui, la division « la plus
habituelle des contes est celle qui les partage en contes merveilleux, contes des meeurs,
contes sur les animaux » (1965 : 12).

Selon G. Canu (1969 : 293), « il est tres difficile d’établir une classification
rigoureuse de la littérature orale africaine en genres bien définis. Le mythe met en scéne
des personnages symboliques, humains, animaux ou allégoriques, qui représentent plus ou
moins des forces naturelles. Le mythe tente une explication du monde qui se fait croyance.
En cela, il différe du conte, il convient cependant de constater que le conte étiologique se
confond parfois avec le mythe. La Iégende, qui a souvent un fondement historique, retrace
sous un jour fabuleux I’histoire des ancétres ou celle de I’origine d’une ethnie et de
I’histoire des péripeéties qui en firent ce qu’elle est aujourd’hui. Le conte appartient au
genre ludique par excellence. Son but avoué est de divertir et, pour ce faire, il fait appel a
toutes les ressources de I’imagination la plus débridée. La fable est un petit récit, dont les
protagonistes sont généralement des animaux, et qui vise frequemment a illustrer un
précepte. Le proverbe enfin n’est que le reliquat, sous une forme ramassée, lapidaire, d’un

conte ou d’une fable.



C. Carlier (1998 :10) donne une distinction des notions voisines de conte,
fable, légende, mythes de la maniére suivante : « C’est toujours un enseignement qui
justifie la fable, préside a son symbolisme et I’explique dans sa moralité. Le récit
n’existerait pas sans la conclusion qui s’en dégage. Cette logique n’est pas celle du conte
dont les limites sont plus vastes et les détours plus aventureux ». « A I’origine, le terme de
légende fut réservé a des récits relatant des événements tenus pour vrais, bien qu’ils
fussent empreints de merveilleux. Les vies de saints ou les récits de miracles composaient
ces légendes. La différence entre les deux mondes pourrait se résumer d’une autre
maniere : la Iégende doit étre lue, tandis que le conte demande a étre dit. [...] ».

Selon L. Millogo (2006 : 3) « une grande signification des contes nous est
donnée dans I’actualisation des rdles de sujet et d’objet : qui veut quoi ? Les sujets des
contes sont figurés essentiellement par des hommes et des animaux. Leur distribution
donne trois types de contes :

- Nous avons des contes qui n’attestent que des sujets humains [...].

- D’autres contes se font remarquer par leurs sujets exclusivement

animaux [...].

- Il 'y a enfin les contes faisant agir ensemble des sujets humains et

animaux qui sont percus sans leur opposition de culture / nature
(village / brousse).

Avec C. Carlier (1998 : 7) nous reconnaissons que « la difficulté de définir
les contes ne date pas d’aujourd’hui ». A ce propos, nous avons fait le méme constat que
L. Obiang, a savoir que les spécialistes du domaine comme V. Propp et D. Paulme n’ont
pas pu donner une définition universelle du conte dans leurs travaux. « Ils ne nous disent
pas ce qu’est fondammentalement le conte » (Obiang L. 1999 : 383). De méme qu’il
n’existe pas encore une classification satisfaisante des types de contes.

Il faut reconnaitre et accepter la difficulté de classer les contes. En reéalité
c’est impossible de les classer véritablement comme on classe des phonémes. Chaque fois
qu’on trouve une classification et des qu’on classe un conte par rapport a cette
classification, automatiquement on I’afflaiblit en occultant certains de ses aspects ou en
diminuant leurs valeurs. Nous devons étre heureux qu’aucun classement ne puisse rendre
compte absolument des contes. On est en littérature et contrairement a une idée populaire
qui voudrait que le conte soit pour les enfants, il est un chef d’ceuvre. C’est la raison pour
laquelle il se classe difficilement parce que le chef d’ceuvre brille de mille fassettes tout



aussi valables les unes que les autres. Cependant on ne devrait pas abandonner pour autant
la méthode de classification mais il faut relativiser la classification des contes. Aucune
classification n’a de valeur absolue en soi. Elle prend de I’importance par rapport aux
critéres et aux perspectives. La pertinence d’une classification ne tient qu’a la justesse de la
perspective.

Quelles que soient les nuances, voire les divergences de compréhension et
de présentation qui ne font que témoigner de leur richesse, il se dégage une constante
essentielle du point de vue ethnologique : nous avons affaire a un puissant miroir de la

société. C’est ce qui a retenu notre attention et motive notre choix.

3.3. Champs lexicaux

Ce point se subdivise en quatre sous-points : notion de champ en général,
notion de champ en linguistiue, champs lexicaux dans la langue et champs lexicaux en

discours.

3.3.1. Notion de champ en général

Nous inspirant de Dubois (1973 : 81) nous disons gqu’un champ est un
domaine linguistique quelcongque dont on peut donner la structure ou la structuration. « Les
premiéres tentatives de délimitation de champs portent en fait sur des champs conceptuels
(par exemple, les champs des mots désignant la connaissance ». Elles sont faites par des
ethnographes et des anthropologues.

Le dictionnaire Le Robert donne un premier sens du terme « domaine »
défini comme une «étendue de terre relevant d’un propriétaire ». Une deuxiéme
définition dit que le domaine « est le cercle, le champ, I’étendue, par exemple I’étendue de
ses connaissances ». Le champ expliqué par « domaine » découle de cette conception.

3.3.2. Notion de champ en linguistique
La linguistique utilise le terme « champ » pour circonscrire des domaines de
cohérences linguistiques. C’est ainsi par exemple qu’on appliquera la notion de champ au
lexique et on dira « champ lexical ». « Déterminer un champ, en linguistique, c’est, selon
les présupposés épistémologiques, chercher a dégager la structure d’un domaine donné ou
en proposer une structuration » (Dubois, 1973 : 81). Les champs lexicaux, domaines

structurés du lexique peuvent s’observer directement dans la langue ou dans des textes
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donnés. On a respectivement les champs lexicaux en langue et les champs lexicaux en

discours.

3.3.3 Champs lexicaux dans la langue

Les lexicologues ont cherché une organisation du lexique. On peut citer en
exemple les mots qui s’organisent autour de la notion d’éducation, de politique, qui
constituent des domaines structurés appelés champs lexicaux. L hypothése est que dans la
langue, le lexique peut étre considéré comme une organisation faite de sous-organisations
lexicales. On peut donc construire des champs lexicaux dans toute langue en organisant les
mots en systemes de signification. Par exemple les champs lexicaux de la brousse, du
village, de la famille, de I’école, etc. Il s’agit en réalité d’organisation dont la cohérence est
thématique. Certains linguistes ont fait I’effort de structurer les champs lexicaux dans la
langue. lls se sont rendus compte que ce n’est pas aussi efficace que le systeme
phonologique qui épuise tous les phonémes dans une seule systématique. Les unités
lexicales constituent une liste ouverte. Les perspectives d’organisation lexicales sont
infinies et ne permettent pas d’obtenir les mémes résultats qu’en phonologie (A. Hénault,
1979 : 180).

Appliqué a la langue, « un champ lexical est constitué par I’ensemble des
mots qui se rattachent a une méme notion exprimée par un mot plus général qui peut servir
d’interprétant a tous les autres mots du champ. Exemple : champ lexical de siege en

francais : chaise, pouf, labouret, bergere, cabriolet etc. » (J. Dubois, 1973 : 226).

3.3.4. Champs lexicaux en discours

Un énoncé est un texte ou un discours selon la perspective dans laquelle on
le considere. Il est un texte lorsqu’il est vu sous I’angle de sa structure. Le texte est alors
une structure comme la phrase. Mais I’énoncé sous I’angle de I’énonciation est un
discours. On I’appercoit comme le produit d’un énonciateur adressé a un autre. 1l s’agit ici
des contes bobo dont I’analyse se fait sous I’angle du texte pris pour le discours.

S’agissant des champs lexicaux, nous avangons que s’il en existe dans la
langue indépendamment de toute énonciation, on en trouve aussi dans tout texte ou dans
tout discours cohérent. A ce propos G. Maurand (1986 : ) écrit : « Sur le plan du texte, le
champ lexical s’entend comme un ensemble de termes (lexémes) ayant en commun une
méme caractéristique sémantique, appelée «séme » dans la terminologie linguistique.

Monter les champs lexicaux, comme on dit dans les classes elémentaires, revient a degager
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les thémes d’un texte sans courir le risque de perdre celui-ci de vue. L’hypothese, faut-il le
préciser, est que dans tout texte sensé se manifeste un (premier ?) niveau de cohérence
dans le choix méme des unités du lexique » (cité par L. Millogo 2007, p. 130).

« Les mots tissent [...] d’infinies relations les uns avec les autres, aussi bien
a distance qu’a proximité, chacun disposant d’un capital sémantique en dépot dans le
dictionnaire, que I’écriture actualise et promeut a la vie dans le discours d’un sujet. Loin
d’avoir une structure monolithique, le mot est de formation sédimentaire, stratifiée,
feuilletée. Chacune des couches sémantiques qui le constituent — les sémes de la
sémiotique — sert d’assise aux sentiers lexicaux qui traversent le texte. Un sentier lexical,
synonyme [...] de champ lexical, est donc une succession de mots qui dans un texte donné
ont en commun une méme fibre sémantique » (G. Maurand, 1986 : 174).

La notion de champ lexical est aussi synonyme de champ sémantique et
d’isotopie. Selon F. Rastier (1972 : 82) « On appelle isotopie toute iteration d’une unité

linguistique ».

Le principe de départ dans I’étude de notre corpus est que chaque conte est
une unité, un systéme clos, une structure de signification unique avec son ou ses messages
particuliers. 1l y a plusieurs fagons d’étudier un conte. Mais notre intérét va porter sur le
sens, c’est-a-dire le contenu et son organisation, en d’autres termes, la problématique de la
thématique. L approche de I’organisation thématique requiert les outils de la linguistique
actuelle. L’étude du sens des mots doit étre élargie au texte et cela s’effectue aisément par
les champs lexicaux.

La maitrise du champ lexical trouve ses racines dans la connaissance de la
structure sémantique du lexéeme. A propos de I’organisation sémantique de I’unité lexicale,
Ch. P. Bouton (1979 : 105) pense qu’on « peut décider que le signifié recouvre un systeme
sémique dont I’organisation componentielle correspond a des structures permanentes que
I’on accepte comme modeéles de I’économie de tout signifié. Ce systéme sémique constitue
un ensemble que I’on appellera par convention, un sémeme suivant [...] la terminologie de
certains sémanticiens contemporains » tels que B. Pottier, A.J. Greimas. Le signifié du
lexeme ou séméme est constitué de seémes; «chaque seme correspond a un trait
sémantique minimal ». Pour Ch P. Bouton (1979 : 106), « les structures de classes internes
du séméme sont identifiables ». L’ensemble des sémes du sememe peut s’organiser en trois

classes : le classeme, le sémantéme et le virtuéme.
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- Le classéme est I’ensemble des semes genériques. 1l permet de classer le
lexéme. Par exemple, I’lhnomme est un « étre » « vivant ». Les semes « étre » et « vivant »
appartiennent au classeme. Ces sémes classent sémantiquement ensemble : animaux,
plantes, Dieu, anges, etc.

- Le semantéeme correspond a I’ensemble des semes specifiques. Ils
permettent de distinguer I’élément désigné des autres éléments de sa classe. Par exemple

I’« homme » est un étre vivant (classéme) ayant une ame et une intelligence (sémanteme).

- Le virtuéme est un ensemble de semes connotatifs ou circonstanciels qui
n’apparait pas automatiquement a chaque usage du lexéeme. Exemples : I’lhomme est un
demi-Dieu ; I’lhomme est un loup pour I’homme. Les séemes « demi-Dieu », « loup » sont
occasionnels ; ils ne font pas partie du sens permanent de I’« homme ».

Le classeme et le sémanteme constituent le noyau sémantique. Le
virtuéme est secondaire.

Ces données permettent le regroupement des lexemes en champs
isotopiques ou champs lexicaux. C’est ce que nous avons fait en voyant comment le
lexeme vit dans le texte. L’analyse componentielle ou I’analyse sémique est celle qui
décompose le sens du mot en sémes. Elle consiste donc a identifier les classemes, les
sémantémes et les virtuemes du mot isolé. Les champs lexicaux consistent a identifier le
seme qui permet de réunir plusieurs lexemes ou mots en les articulant sémantiquement
dans un paradigme. La sémantique du discours (ou sémantique discursive) examine
comment un séme traverse plusieurs unités lexicales dans un texte donné, constituant ainsi
un theme. Dans notre étude, la semantique componentielle et la sémantique du discours
sont complémentaires. Il s’agit ici d’une application de I’analyse componentielle dont on
ne retient qu’un séme. Le seme retenu permet de réunir plusieurs mots et de les articuler
sémantiquement en champs lexicaux.

Le champ lexical ici releve de [I’analyse discursive; c’est une
sémantique du texte ou du discours et non celle du mot. Les mots du conte ne sont pas
analysés de fagon isolée (c’est-a-dire selon une analyse componentielle). Mais on les
étudie en établissant les relations entre eux tout au long du texte par le biais de sémes
choisis. Le champ lexical est une des approches de la semantique discursive. Il y a
correspondance des mots par le biais des semes qui traversent plusieurs mots. Dans un
champs lexical, le titre ou I’hyperonyme est le seme qui traverse plusieurs mots en les

unissant dans le texte.
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4. Cadre méthodologique
Le cadre méthodologique développera les cing points suivants : le choix et
le regroupement des contes, leur transcription et leur traduction, le montage des champs

lexicaux, leur commentaire et la synthéese.

4.1. Choix et regroupement des contes

Les premiers contes de notre recueil ont été enregistrés pendant les années
1970 aupres de notre grand-pére Boroma Sanon. Nous le faisions avec plaisir et curiosité
sans intention scientifique. De ce recueil, seuls les contes « Nayoroma » et « La pintade et
le crapaud » ont été retenus. La qualité de I’enregistrement et la forme des contes ont
déterminé leur choix pour I’étude. Le conte « Mamuruba » est de Dorothée Sanon qui était
étudiante au moment de I’enregistrement en 1977. Les contes « L’orphelin », « Le Peureux
et Le Téméraire », « La poule et L’épervier », « La chasse au rats », « Le mariage de
famille » sont tirés d’un enregristrement fait par I’Abbé Joanny Sanon, spécialiste de la
tradition orale bobo. Les deux autres contes « I’estropied et I’aveugle » et « la fille et le
génie » proviennent d’un recueil que nous avons recu par I’intermédiaire d’un cousin
Oscar Sanon, trés intéressé aussi par I’enregistrement des contes.

Nous avons retenu dix contes parmi les mieux relatés et les mieux
enregistrés. Ce corpus nous a permis d’avoir suffisamment de matiére pour le travail que
nous avons entrepris. Nous avons choisi des themes variés qui expriment divers aspects de
la culture bobo. Le regroupement des contes est basé sur les principales valeurs culturelles
qu’ils renferment.

L analyse des contes en champs lexicaux va se dérouler en quatre phases :
la transcription et la traduction des contes, le montage des champs lexicaux, leurs

commentaires et la synthese.

4.2. Présentation des contes (transcription et traduction en francais)
Les contes en langue bobo enregistrés seront transcrits phonologiquement.
Nous avons évité la transcription orthographique pour la simple raison que le bobo n’a pas
encore une éecriture orthographique arrétée par des spécialistes linguistes bobo et qui fait
I’unanimité. Le texte sera découpé en propositions pour le rendre agréable a lire a défaut

d’énonceés plus courts. Ensuite la traduction mot a mot, trés collée au texte permettra de
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trouver le sens premier des mots. La traduction littéraire qui découle de la premiére
premettra d’obtenir un texte adapté a la langue francaise.

La segmentation consiste a distinguer les séquences d’un texte a partir de
critéres bien définis. Ce passage de G. Maurand (1992 : 16, 17) montre la finalité de la
segmentation en ces termes : « Une autre stratégie de lecture compréhensive, organisatrice
est celle qui, remontant aussi de I’élément vers I’ensemble, rend compte de la constitution
du texte en séquences. Si cette opération est généralement appelée segmentation, ce terme
ne doit pas faire oublier que la division du texte en séquences n’a d’autre raison que de
permettre I’acces a la composition du discours. A cet effet, deux types de criteres sont mis
en ceuvre : les criteres démarcatifs, qui déterminent les frontieres entre les séquences et les
critéres constitutifs, qui se rapportent a leurs composantes ». Seulement trois contes sont
concernés par la segmentation. 1l s’agit de : « L’aveugle et I’estropié», « Le peureux et le

téméraire », « La poule et I’épervier ».

4.3. Montage des champs lexicaux

4.3.1. Organisation des champs lexicaux

Le montage du champ lexical d’un texte consiste a faire I’inventaire
systématique de tous les termes ou expressions de ce dernier qui contribuent a la
structuration d’un seul et méme theme. Un champ lexical ou paradigme lexical sémantique
peut, selon sa longueur ou sa complexité, se réorganiser en sous-champs lexicaux ou sous-
paradigmes sémantiques. Ce qui donne lieu a une présentation sous forme d’arbre. Le titre
du paradigme lexical peut s’appeler hyperonyme, chapeau ou théme. Celui-ci est toujours
exprimé par un substantif ou un nominal avec un déterminant (article) en cas de besoin. Ce
déterminant est nécessaire lorsqu’on a un adjectif nominalisé comme dans « le statique »
ou « le dynamique ».

Notre corpus est bilingue. Pour respecter la démarche qui va de la langue a
la culture, nous avons une entrée en langue nationale bobo suivie de la version frangaise.
Les paradigmes des champs lexicaux présentent d’abord le lexeme en bobo suivi du
lexeme francais. Cela est une forme novatrice qui constitue un apport important a la
démarche des champs lexicaux telle que inspirée de G. Maurand. Celui-ci travaille

essentiellement sur les textes monolingues en francais.
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4.3.2. Paradigme des champs lexicaux

L application systématique de la méthode sur dix contes produit une
répétition de certains termes comme actorialite, spatialité et temporalité. L actorialité est la
présentation du champ lexical des acteurs. Dans tout discours ou texte il y a un ou des
acteurs qui évoluent dans I’espace et le temps. La spatialité est la présentation de I’espace
et la temporalité celle du temps. La récurence de ces macro-unités thématiques n’est pas
surprenante dans la mesure ou elles forment le socle minimal a partir duguel émergent les
autres unités thématiques. A ces trois thémes souvent obligatoires peuvent s’ajouter
d’autres secondaires selon le texte. C’est ainsi que nous avons dans le développement, des
themes comme le conflit, I’amitié. La méthode des champs lexicaux consiste primo a
identifier les principaux themes du texte. Secundo tous les lexémes ayant le méme seme
sont inventoriés et distribués sous ces themes sous formes de paradigmes. Les occurrences
lexicales, par leur valeur numérique, justifient de I’importance de la place qu’occupe le

theme dans le texte.

4.4. Commentaire des champs lexicaux

* Commentaire général

Il s’agit dans un premier temps de justifier le choix de certains termes
utilisés dans les paradigmes. Dans un second temps, intervient la description de la structure
du champ lexical. Elle consiste a reprendre (redire) en langue ce que le champ lexical dans
sa structuration présente.

* Eclairage ethnologique

Le conte est une littérature ethnique enracinée dans une culture. Nous allons
interroger cette culture dans le conte en reprenant les champs lexicaux et en faisant
I’inventaire des termes et expressions qui ont une connotation culturelle particuliere. Il
s’agit de voir les termes qui méritent une approche ethnique et en faire une lecture

culturelle.

4.5. Synthese
La synthése permettra de faire I’unité des contes étudiés indépendamment.
Il s’agira de synthétiser I’ensemble des descriptions des différents contes en faisant
ressortir les variantes, les similitudes et les dominantes (constantes). Elle va dégager les
faits et pratiques culturels fondamentaux bobo & travers les thématiques (organisation
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sociale, systeme de croyance, mariage, coutume, valeur morale, environnement, enfance
maltraitée, etc.).

Pour cette étude nous procéderons selon les grandes étapes suivantes : la premiére
intitulée « présentation de la société traditionnelle et de la langue bobo » est le préambule
de ce qui suit. Elle ne compte que deux chapitres.

La deuxieme étape qui constitue I’essentiel de I’étude s’intitule « Valeurs
fondamentales pour la culture bobo a travers les contes ». Elle sera développée en trois
sections subdivisées en trois chapitres pour chacune des deux premieres et quatre pour la

troisiéme.
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PREMIERE PARTIE :
PRESENTATION DE LA SOCIETE
TRADITIONNELLE ET DE LA LANGUE BOBO
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INTRODUCTION

Nous nous intéressons plus particulierement a la société traditionnelle a
travers I’ethnie, un foyer vivant de I’identité culturelle.

Avant de rentrer dans le vif du sujet qui est I’analyse en champs lexicaux
des contes, nous apportons un éclairage sur certains aspects relatifs a la société bobo.
Nous n’en donnons qu’un apercu étant entendu que ce travail n’est pas une ethnographie.
Mais des informations pour éclairer I’analyse des champs lexicaux dont le commentaire
portera sur les éléments de la culture bobo. La société comporte un ensemble de données
culturelles, mais nous consacrons un chapitre a la langue compte tenu de son importance.
Cette langue a fait I’objet d’une description détaillée dans notre premiere thése intitulée :
« Etude phonologique et morphosyntaxique du bobo de Tounouma ». Nous ne donnons ici
que les résultats de ce document sous forme de contraction. Cette premiére partie portera
sur les points suivants :

- lasociété traditionnelle bobo

- quelques aspects de la langue bobo.
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CHAPITRE I

SOCIETE TRADITIONNELLE BOBO

Introduction

Chez les Bobo comme partout ailleurs, la société est en pleine mutation.
Cela s’observe dans les attitudes et le vécu quotidien des gens affectés par I’influence du
modernisme. La famille et la société se désintégrent sous I’influence des intéréts financiers
des individus qui les composent. Les lignes suivantes de G. Le Moal (2008 : 12) I’attestent.

« Loin de se retrancher dans leur orthodoxie religieuse, dans leurs modes
de vie communautaire, comme on les représente souvent exagéréement, les Bobo ont trés tot
fait preuve d’adaptation aux changements. Ils ont procedé par étapes et de fagon
pragmatique a des ajustements en profondeur de leur systeme traditionnel et a une
réorganisation négociée de leurs rapports sociaux. lls sont parvenus a mener leur
évolution sans éclatement de leurs communautés villageoises ni renoncement a leur
identité culturelle ».

Dans ce chapitre, il sera plutdt question de la sociéte traditionnelle c’est-a-
dire celle qui a existé avant les transformations socio-culturelles induites par les nouvelles
pratiques du modernisme.

Ici seront développés deux points relatifs a la localisation des Bobo et a leur

origine.

1. Localisation et origine des Bobo

1.1. Localisation des Bobo
Les Bobo forment une ethnie située & 1I’Ouest du Burkina Faso® dans la
région de Bobo-Dioulasso. Une petite minorité vit également au-dela de la frontiére nord,
dans le territoire malien comme I’indique la carte n°2. A ce propos nous nous référons a G.
Le Moal qui est le plus grand ethnologue bobo. Il a réalisé I’étude la plus vaste et la plus
profonde sur les Bobo.

! Burkina Faso connu sous le nom de Haute-Volta jusqu’en 1984.
20



Selon I’INSD (1991), les Bobo sont estimés a 343 595 membres sur une
population nationale de 10 396 000 habitants. Ils se répartissent en 177 villages, selon G. Le
Moal (1977). Il n’existe pas sur le Burkina Faso des données récentes relatives au nombre
d’habitants par ethnie. Selon les spécialistes de la population, les recensements et les
enquétes démographiques évitent les données chiffrées sur la quantité des ethnies. Les
villages bobo sont relativement espaceés et parfois séparés par des cours d’eau, notamment le
Mouhoun qui a longtemps été un obstacle dans les contacts entre les habitants du nord et
ceux du sud. La carte bobo se présente comme un territoire effilé qui s’étire du Sud au Nord
avec Bobo-Dioulasso comme principal centre urbain et deuxiéme ville du Burkina Faso apres
Ouagadougou la capitale.

Tounouma, dont les contes font I’objet de notre étude, est I’un des villages
autour desquels s’est batie la ville de Bobo-Dioulasso. Il a connu une histoire tumultueuse
provoquée par les effets de la colonisation et de I’urbanisation. Il était situé sur la rive
gauche du Houet, riviere qui traverse la ville de Bobo-Dioulasso, a I’emplacement de la
mairie et du commissariat de police actuels. En 1929, le quartier de Tounouma fut démoli
et les habitants réinstallés en dehors de la ville dont I’expansion le réintégra plus tard.

A présent, Tounouma occupe la partie centrale de la commune de Bobo-
Dioulasso, organisée en trois arrondissements®. Ce sont les arrondissements de D6 (nom
d’un culte religieux bobo), comprenant 7 secteurs, de Konsa (terme désignant la maison
mére) avec 8 secteurs et de Dafra® composé de 10 secteurs dont Tounouma est le secteur 3.
Un lotissement initié par les missionnaires entraina I’éclatement du village de Tounouma
dont une partie de la population occupe aujourd’hui le quartier Saint Etienne, le secteur 16
de la commune de Bobo.

Une autre influence fut déterminante dans I’évolution de Tounouma. Il
s’agit de I’arrivée des missionnaires qui fondérent la mission de Tounouma dont
I’installation eut lieu en 1931. Ces missionnaires, en méme temps qu’ils s’occupaient
d’évangéliser les adultes, ont ouvert des écoles pour instruire et éduquer les enfants. Ce fut
d’abord, a partir des années 1930, des cours d’alphabétisation en langue bobo afin de
préparer les futurs catéchistes a leur tache d’enseignement religieux, puis une école de type

2 Loi N° 006/93/1DP du 12 mai 1993 portant statut particulier de la commune de Bobo-Dioulasso.
% Dafra est le nom d’une riviére sacrée située a 7 kms de la ville de Bobo-Dioulasso. Elle contient des silures

sacrés qui sont les symboles de la ville de Bobo représentés dans ses armoiries.
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classique qui comptait trois classes en 1948 (Bulletin Quotidien d’Information, N° 2433-
2437 et 2439-2441, 1981).

La scolarisation, I’évangélisation et I’urbanisation ont profondément affecteé
les pratiques et coutumes des Bobo de Tounouma qui tentent difficilement de préserver
leur identité culturelle. Le culte du « Do » est encore tres respecté. L’une de ses
manifestations est la célébration des funérailles individuelles et collectives avec la sortie
des masques.

Le parler de Tounouma a été la langue d’évangélisation de tout le pays bobo
au sud du Mouhoun. Cela lui confére une suprématie, un rayonnement sur les autres
variantes bobo de la méme région. Mais de plus en plus le dioula supplante le bobo et
devient la langue de I’Eglise. Par exemple la messe est régulierement dite en dioula dans la

paroisse de Tounouma et dans les villages qui relévent d’elle.

1.2. Origine des Bobo

Les avis sur I’origine des Bobo sont partagés. Selon G. Le Moal (1980 : 10,
11) « Delafosse, G. Cheron, J. Cremer et M. Sidibé soutiennent I’idée que les Bobo sont
des autochtones ». Il ajoute que « L’origine géographique des Bobo est mal connue. Ce
sont incontestablement des paysans qui se sont fixés sur leur territoire actuel il y a
plusieurs siecles. Leur sédentarisation est si ancienne qu’on peut les consideer comme
autochtones. Les Bobo affirment eux-mémes avoir occupé le pays depuis toujours. Ils ont
conscience de former une société tres distincte de leurs voisines immédiates » (G. Le Moal
2008 : 11). Cette thése est en accord avec I’opinion de la plupart des Bobo et plus
particulierement ceux de Tounouma. Ces derniers ne se rappellent pas une autre origine
que Timina”.

Par contre d’autres tels que « B. Ciré Ba, D. Traoré et Y. Person donnent
une origine mandé aux Bobo » (G. Le Moal. 1980 : 11). Leur ancétre qui était chasseur
aurait quitté le Mandé pour aller a I’aventure. Chemin faisant, il arriva dans une zone riche
en gibier et s’y installa. Cet emplacement eut le nom de Timina>. Trés connu des vieux, il
se situe entre les villages de Baré, Sogossagasso, Kotédougou, localisés a I’est de Bobo-

Dioulasso.

* Timina serait I’ancien village des Bobo disparu selon I’historien B. Ciré BA cité par G. Le Moal (1980 :
11). 1l était situé a vingt kilometres a I’est de Bobo-Dioulasso sur la route de Ouagadougou.

% Idem.
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Venant aussi du Mandé, un autre aventurier dont les descendants sont
aujourd’hui les Bobo-dioula ou Zara (en langue bobo) élut domicile a Timina. A la suite de
conflits et de maladies, les occupants de Timina durent le quitter et allerent créer plus loin
d’autres villages, entre autres les villages de Sia, de Tounouma devenus aujourd’hui des
quartiers de Bobo-Dioulasso.

Selon un document anonyme intitulé Bobo Madar/ {p. 5), les Bobo auraient
migré du Mandé vers Timina « par vagues successives et en fonction de la décadence des
grands empires Ouest-africains :

- la premiére vague serait arrivée entre le Xe et le Xle siécle avec la décadence
de I’empire du Ghana ;

- la deuxiéme vague au XVe siecle avec la décadence de I’empire du Mali ;

- la troisieme vague serait arrivée entre le XVlle et le XVllle siécle des suites
de la déecadence de I’empire Songhai. Cette derniére vague est arrivée
islamisée. Ce sont les Zara ».

« De Timina, les Bobo seraient venus s’installer a Sya, entre les marigots
Houet et Sanyo. C’est d’ailleurs la qu’ils auraient été rejoints par les Zara (Bobo-
Dioula) ».

Le pays bobo connut plusieurs guerres, en I’occurrence la conquéte des
Ouattara, les Dioula de Kong, pendant laquelle ces derniers firent alliance avec les Bobo-
Dioula qui offrirent leur soutien a Famagan le chef des envahisseurs. Ceux-ci, apres les
Dioula de Kong, prirent le pouvoir dans la région de Bobo-Dioulasso en la personne de

Molo Sanou, fondateur de la famille régnante des Bobo-Dioula d’aujourd’hui.

1.3. Delimitation du pays bobo

Les limites spatiales du bobo sont :

- a I’est et au nord les Bwaba (ou Bwawa),

- & I’ouest les Sénoufo, Bolon, Sambla, Dioula,

- au sud les Toussian, Vigué, Tyéfo.

Les frontieres du pays bobo ne sont justifiées par aucune limite naturelle, ni
le relief, ni les cours d’eau. Elles sont plutdt des zones de contact. Cet acceés facile a, en
partie, favorisé I’installation de groupes ethniques étrangers tels que les Dioula, les Peuls et

plus récemment les Mossi.
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« Malgré sa composition hétérogene, I’unité culturelle des Bobo est réelle.
La délimitation territoriale du pays n’est la résultante d’aucune condition géographique
particultiere (relief, cours d’eau), ni de frontieres acquises par fait de guerre. Elle est le
seul fruit d’une culture et d’une religion, celle de Dwo, lentement propagée « en taches
d’huile ». Tous les éléments venus de I’extérieur ont en commun de s’étre insérés
profondément dans le corps méme de la société bobo. Certains ont fait le choix de s’y
fondre définitivement ; d’autres ont préféré conserver leur identité d’origine et une
autonomie plus ou moins grande. Tous, cependant, ont accepté le méme mode de vie que

les Bobo et la participation au jeu des échanges et des alliances » (G. Le Moal 2008 : 22).

1.4. Différence entre Bobo et Bwa

Les Bobo entre eux utilisent le terme b/B/€/(sg. b/B/sI /7 pour se désigner.
Administrativement appelés bobo-fing, nom donné par les Dioula et qui se traduit par
« bobo noir », ils sont & distinguer des Bwaba, ethnie voisine qui occupe la région de
Dédougou, Nouna, Houndé et qu’on appelle improprement les Bobo-oulé ou Niéniégué (N.
Boni, 1962 : 21). L’abréviation de ces deux termes « bobo-fing » et bobo-oulé en bobo tout
court séme une Véritable confusion. Il est regrettable que beaucoup s’égarent dans cette
confusion en faisant d’une méme ethnie des Bobo et des Bwa qui, en réalité, différent par
les langues. Celle des Bobo est du groupe mandé et I’autre du groupe voltaique. G. Le
Moal (2008 : 22) pense que « la différenciation entre les Bobo et les Bwa, pourtant de
méme horizon culturel, n’est intervenue qu’aprés qu’ils ont élaboré un matériel commun,
chaque ethnie le développant par la suite selon son génie propre — les Bobo I’exprimant en
langue mandé, les Bwa en langue voltaique ». Cependant la confusion relevée
précedemment, n’est pas sans fondement. Des identités culturelles importantes et un bon
voisinage géographique établissent une liaison et une unité indéniable entre les deux

ethnies. Elles partagent d’ailleurs un méme sentiment de fraternité.
2. Aspects de la structure de la société bobo

Ici, il sera question des cing points suivants : I’organisation socio-politique,

les castes et les clans, I’habitat, I’économie et la religion.
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2.1. Organisation socio-politique

Chaque localité est autonome. La société bobo, loin d’avoir une
organisation politique centralisée, repose sur un systéeme de conseils présidé par les plus
vieux. Ces derniers représentent le sommet de la hiérarchie et servent d’intermédiaires
entre les ancétres et les autres membres du clan ou de la famille. Ils sont les mieux écoutés
et recoivent honneur et respect de tous.

Le village bobo est dirigé par un kirév/ {littéralement « village ainé ») qui
est le chef politique et religieux. Il est le plus vieux de la classe d’age la plus ancienne. Il
procéde aux sacrifices offerts aux différentes puissances spirituelles du village. Sa tache
exclut la violence. Il n’a pas le droit de :

- dormir hors du village,

- manger le t6 (pate de mil ou de mais) des prémices avant certains

sacrifices rituels,

- boire avec n’importe quelle calebasse,

- s’asseoir sur n’importe quel escabeau.

Il porte toujours une queue de cheval en main, signe de puissance. En
déplacement, il est toujours accompagné d’un forgeron. 1l est souvent en concertation avec
les vieux du village.

Le second personnage apres le « kirev/ % est le « y/T/v/ ¥ (se traduisant par
« jeune ainé »), le chef de la jeunesse. Il est chargé d’organiser la jeunesse, de I’éduquer. Il
s’occupe du déroulement de I’initiation qui est une pratique culturelle trés importante. Elle
est le passage obligé du jeune pour atteindre 1’age adulte.

« Le dov/ (Do ainé = chef du ddo) ou le « doki/ ¥ (Do griot, serviteur) est
le chef religieux, le grand prétre. 1l est la 3° personnalité et s’occupe des sacrifices du D60
qui unit le village » (« Bobo Madar/>$, op. cit., p. 15).

2.2. Castes et clans
La société a un statut patrilinéaire. Elle se départage en castes. G. Sanon
(1980, p. 20) écrit :
- « les s/s[ [s[salcomposé de s/ 7 cultiver et de si/ 7 se coucher signifie
celui qui cultive et dort au champ) (sg. s/sfsf/)/ numériquement plus

importants, sont essentiellement cultivateurs ;
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- les « k[T % (sg. k/I/s[)] c’est-a-dire les forgerons, sont les artisans du fer
et leurs femmes ont le monopole de la poterie ;

- la caste voisine de cette derniere est celle des kare (griots) (sg. c/s[/)/ lls
s’occupent principalement de la musique et de la confection des
instruments de musique. En outre « les karé sont dépositaires de la culture
de I’ethnie (tradition orale, musique et danse) [...]. lls jouent [...] le rdle
de médiateurs entre les s/s/ dont ils savent chanter les louanges ».

Chacune de ces castes est divisée en clans. Chaque clan est composé de
plusieurs familles se réclamant d’un méme ancétre dont les hauts faits sont relatés dans le
sini (hymne clanique). Citons, entre autres clans, celui des kirév/ {« ainé(s) du village »,
responsables des affaires administratives), celui des y/T/v[ /(« ainé(s) des jeunes »,
responsables de I’éducation et de la défense), et celui des doki/ fforgerons responsables du
culte de d6o). Les familles de ces trois clans exercent I’autorité en collégialité au niveau de
chaque entité villageoise. Mais il existe des villages ou les karé ou griots ne sont pas
représentés. C’est le cas de Tounouma et Léna qui font appel aux griots des villages
voisins pour animer leurs cérémonies.

Parallelement aux s/sf . k/T/ ¢t kare, il ya le groupe des Bobo-dioula qui lui
aussi comprend des castes. lIs se donnent eux-mémes le nom zara (sg zérés//)/ En général,
ils sont musulmans et pratiquent le commerce.

Notons que les s/sf . Aes k/T] ¢t les karé pratiquent I’endogamie. Le mariage

est interdit formellement entre les s/s/ £t les deux autres castes. Par contre il est toléré

entre k/T/ ¢t kare.

2.3. Habitat
Le type d’habitat traditionnel est la maison quadrangulaire a toit en terrasse.
On retrouve la méme forme de maison dans les villages aussi bien que dans les champs. La
technique de I’habitat est la méme partout mais elle est plus simple en brousse ou les hutes
sont faites de bois et de terre. Les cases rondes recouvertes de paille servent uniquement a
abriter des puissances spirituelles (KCh( duba, wiyaga). Elles se situent genéralement a

I’écart des maisons d’habitation.

26



A propos de I’habitat bobo, G. Le Moal (2008 : 17) note que « Ces villages
aux contours bien dessinés se caractérisent, quel que soit le nombre de leurs habitants
(variant d’une centaine a deux milliers), par une extréme concentration architecturale de
maisons quadrangulaires aux toits en terrasse. Etroitement accolées les unes aux autres,
elles tournent toutes le dos a la brousse, n’offrant au regard qu’une muraille aveugle ».

Le village forme une cité fortifiée avec ses étages et ses murs qui se
rejoignent. 1l comprend des regroupements par clans et familles séparés par des ruelles.
Ces regroupements sont situés pres d’une riviere avec souvent une colline & I’oppose. Il y a
les villages a groupement unique (un seul quartier ) et les villages a plusieurs
agglomeérations (deux a quatre quartiers) selon les cas. L’habitat en agglomération
collective a éclaté en habitats individuels. Des champs environnent le village jusqu’a des
kilomeétres et les habitations des champs (huttes) sont dispersées dans la brousse. Chaque
village a son espace de brousse.

2.4. Economie
L’activité économique chez les Bobo découle de I’organisation sociale.
Comme nous l’avons vu précédemment, les Bobo sont en majorité cultivateurs.

L’ agriculture est réservée aux sCs[1(groupe majoritaire). SCs]est composé de sCI(cultiver)

et de sCJ(dormir). Cela veut dire cultiver et dormir, sous entendu au champ, pour signifier
le cultivateur. Les principales cultures sont le mais, le fonio, le haricot et les deux especes
de mil (petit mil, sorgho blanc et sorgho rouge) dont I’usage est considérable dans le milieu
bobo. Le t6, a base de petit mil est le met principal du Bobo de Tounouma. Le sorgho entre
dans la préparation du dolo (biere de mil) qui intervient dans toutes les cérémonies
coutumiéres et religieuses.

Les travaux champétres s’étendent d’avril a déecembre. Pendant la période
creuse qui coincide avec la saison seche, le paysan prend du repos et peut s’adonner a des
occupations telles que la chasse, la péche, la vannerie, la sculpture, la filature, la
construction ou la réfection des maisons. C’est également la période de préparation des
nouveaux champs. La femme s/s/ Participe a la vie agricole aux cotés de son mari. Chez
les Bobo de Tounouma, elle seme, cultive et récolte (document anonyme, Bobo Madar/ .
16). Par contre chez d’autres (ceux de Lena par exemple) elle ne cultive pas dans le champ

collectif. Elle s’occupe uniquement de la cuisine et de son champ personnel.
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Les kare ou griots sont spécialisés dans le travail du cuir. Ils détiennent la
tradition et sont chargés d’animer les cérémonies grace a leurs instruments de musique. lls
ne cultivent pas et vivent de leur voix et de leurs instruments de musique ; leurs femmes
font la poterie.

Les k/T/ pu forgerons travaillent le fer. lls fournissent le matériel agricole
aux cultivateurs. Ils fabriquent d’autres objets tels que les couteaux, les lances, les
bracelets, les fleches, etc. Leurs femmes sont également spécialisées dans la poterie.

S’agissant des forgerons G. Le Moal (2008 : 17, 18) retient que : « Grace a
leur habileté, ils parviennent a fabriquer tous les instruments aratoires dont les villageois
ont besoin. Ils ne sont pas uniquement des artisans du fer et du bois mais aussi, et c’est
souvent le cas en Afrique, des personnages d’importance assumant les exceptionnelles
charges religieuses que leur confére leur proximité avec le sacré. Maitres des éléments, le
feu, I’air, I’eau et la terre profonde, les forgerons concourent en effet au processus de
fusion et de traitement du metal, processus comparé symboliquement a I’acte de
procréation et a I’accouchement. Ils sont, de fagcon ambivalente, tant6t méprises pour leur
modeste position sociale, tantdt respectés et craints pour leurs pouvoirs magiques et la
place qui leur est assignée dans les mythes de la création du monde ».

2.5. Religion

La religion traditionnelle pratiquée est I’animisme. Mais contrairement aux
auteurs qui parlent de divinités, nous insistons sur le fait que les Bobo ne reconnaissent
qu’un seul Dieu. La preuve en est que le terme wird qui signifie Dieu est sans pluriel dans
la langue. En revanche, ils ont plusieurs cultes qu’ils pratiquent pour honorer Dieu. Selon
L. Millogo (1976 : 7) « le plus important est celui du D0 qui est le culte du grand secret
ouvert aux seuls initiés. Il anime et coordonne de prés ou de loin I’essentiel de la vie
spirituelle, culturelle et sociale ». Il se manifeste dans les rites des masques qui font I’unité
des Bobo. « Le symbole du masque est un élément indispensable dans le rituel des
funérailles chez les Bobo » écrit G. Sanon (1980 : 42).

Il'y a deux types de célébrations funéraires sak//77 les funérailles annuelles
dites sakgnia kpw/ [funérailles séches) célébrées en mars-avril et les funérailles qui se

déroulent dans le deuil, peu apres les cérémonies d’enterrement du défunt. Ce sont les
funérailles fraiches appelées sakgnt/ B// &h bobo.
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3. Classification de la langue et subdivision dialectale
3.1. Classification de la langue

La langue bobo est classée dans le groupe mandé, classification faite par
Delafosse et que reprend De Tressan, le mandé lui-méme étant un sous-groupe du Nigéro-
congolais selon les délimitations de Greenberg. Malgré la similitude avec les langues du
groupe mandé constatée au niveau de la syntaxe, le bobo présente des aspects assez
complexes, comme la marque du nombre, qui le singularisent dans la famille mandé. Nous
pensons qu’il appartient au groupe mandé. Dans un ouvrage plus récent de Heine et Nurse
(2004 : 30, 31), les spécialistes Williamson et Bench abordent la famille Niger-Congo ou
ils classent le Mandé. Ils situent alors le bobo dans le mandé a travers « la classification de
Kastenhol (1996) accompagnée des détails du mandé oriental [...] (1989, 1996) ». La
figure suivante (page 15) I’atteste bien.

Par contre d’autres chercheurs comme le linguiste américain Welmers, ont
retiré le bobo de la famille mandé, selon Le Bris et Prost (1981 : 18, 19). Long aussi a fait
le regroupement suivant: Northern-Western division, Southern-Eastern division et
Bobofing division. Selon Prost (1973 : 19), « le bobo se serait séparé du tronc commun
mandé avant que les divisions en mandé nord-sud-ouest et mandé sud (ou sud-ouest) se

soient produites ».
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3.1.1. Figure sur la classification des langues mandé selon Kastenholz
(1996) cité par K. Williamson et R. Blench in B. Heine et D. Nurse.
manding (mandekan
bambara, jula, mandinka)
koranko
vai
kinrl
jLgUi(+ ligbi, numu, *atumfuor, wela)
jeri
S00S0 (susu)
yalunka
kpelle
looma
bandi (gbande)
—— ml[nde
loko
Ouest —— sorogama (sorko)
tieyaxo
— tiCma clw[]
1 L hainyaxo
Soninke (azer)
b[A[{sya)
dzuun (samogo-guan)
Proto-Mandé [N.O. L sembla
j(samogo-don)
mano
dan (yakuba, gio)
tura (wen)
___ guro (kweni)
yaure
— mwa
wan (nwa)
Est — gban
beng (gan)
bisa
sane (samogo-tougan, maya)
- L san (south samo, maka)
[ busa (bisa, boko)
— shanga
tyenga

Central/Sud-Ouest

Dans le tableau originel, le terme «b(bl» suivi de «sya» entre
parentheses n’est pas pertinent dans la mesure ou la langue bobo recouvre plus que la ville

de Sya. Nous aurions utilisé simplement le terme bobo.
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3.2. Subdivisions dialectales
Le pays bobo se subdivise en quatre zones geographiques correspondant

aux dialectes qui sont les suivants :
- le b/g/_parlé dans les villages situes a I’est et au sud de la ville de
Bobo-Dioulasso ;

- le b/Bf @, appelé ainsi a cause de la proximité avec les Bwaba dits

Bobo-oule, regroupe deux dialectes : b/b/ g de la région de Lena et
celui de la région de Tansila parlé dans les villages du nord-est de Bobo-
Dioulasso ; le b/DJ g &st aussi appelé s/g/Kiré ;

- le v/rE gst parlé dans les villages qui se localisent a I’ouest de la ville ;

- enfin le sfapgrg ou sfafda e parle dans les villages autour et dans la

ville de Boho-Dioulasso.

4. Utilisations écrites du bobo

L’utilisation du bobo n’est pas trés visible dans I’éducation, ni dans la
presse ecrite a cause de la situation particuliere de la zone bobo, tres influencée par le
dioula.

Dans le systeme d’éducation formelle, I’école bilingue utilise le dioula
comme langue d’enseignement dans la région. Lorsqu’on sait que le dioula n’est pas la
langue maternelle des enfants bobo, nous pensons qu’un effort doit étre fait afin que cet
enseignement bilingue, qui privilégie la premiére langue des éléves, réponde pleinement a
ses objectifs.

Dans la formation des adultes, les dernieres expériences du bobo dans le
cadre de I’alphabétisation fonctionnelle datent de 1984. Aujourd’hui le dioula a suplanté le
bobo dans les centres d’alphabétisation. Méme dans I’église, il prend le pas sur le bobo. Le
choix de la langue dioula comme langue liturgique de tout le diocése de Bobo-Dioulasso a
porté atteinte a la célébration des messes en bobo dans la paroisse de Tounouma ou elles
sont soit entierement en dioula, soit bilingues (bobo et dioula). Fort heureusement il existe
depuis 2004 une version de la bible de 2026 pages en bobo.

Dans la presse écrite, la situation de la langue n’est guére reluisante.

Comme le bobo n’est pas pris en compte par les campagnes d’alphabétisation, il n’y a donc
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pas de documents récents d’alphabétisation et de post-alphabétisation. Nous n’avons pas

non plus connaissance de journaux en langue bobo largement diffusés.

Conclusion

Nous venons de faire une bréve présentation de la société traditionnelle
bobo caractérisée par son systéeme socio-economique et religieux. L’économie de
subsistance laisse de plus en plus la place a I’économie marchande. Cela se lit dans le
systeme d’exploitation caractérisé par I’individualisme, I’habitat était groupé et un lien de
solidarité maintenait les membres des familles, des lignages et des clans. Le chapitre qui

suit est consacré au fonctionnement de la langue bobo.
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CHAPITRE 2

ASPECTS DE LA LANGUE BOBO

Introduction

Nous avons realise en 1997 la description détaillée de la langue bobo dans
une thése de 3° cycle intitulée « Analyse phonologique et morphosyntaxique du bobo de
Tounouma » suivant la méthode fonctionaliste de Maurice Houis (1977). Ce chapitre fait
un rappel des éléments essentiels de cette these pour éclairer le lecteur sur les fondements
linguistiques de la présente étude. Nous aborderons les points suivants : les phonemes et
les tons ; le lexeme ; le nombre et les nominants ; les prédicatifs ; les numéraux ; les

pronoms ; la dérivation ; la composition nominale ; les syntagmes ; les énoncés.

I. Phonémes et tons

Pour la partie phonologique de I’analyse de la langue, nous nous référons a
A. Martinet (1956) et E. BONVINI (1975).

1. Phonémes

Sur le plan phonologique, le bobo atteste les unités phonématiques
suivantes :

21 consonnes et 24 voyelles. Ces derniéres se composent comme suit :

- 7 voyelles bréves

- 5 voyelles nasales bréves

- 7 voyelles longues orales

- 5 voyelles nasales longues

Soit un total de 45 phonemes.

Les voyelles nasales ont le statut de phonémes plutét que de voyelles
nasalisées.

Les tableaux suivants visualisent les consonnes et les voyelles

phonologiques.
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1.1. Tableau des phonémes consonantiques

Labiales | Alvéolaires | Palatales | Vélaires | Labio-vélaires
Sourdes p t c k kp
Occlusives | Sonores b d j g gb
Nasales m n O
Sourdes f S
Constrictives | Sonores Y z y W
Latérale
Vibrante
1.2. Tableau récapitulatif des phonemes vocaliques
Antérieurs Postérieurs
Oraux Nasals Oraux Nasals
Bref |Long | Bref Long Bref | Long | Bref | Long
Degré 1 i i |0 m u uus | O m
Tendu e ee 0 00
Degré 2 Relaché 0 | o 1] 0 M | O mN
Oral bref a
Degré 3 long aa
Nasal bref u
long BN

1.3. Groupes de phonémes

groupes consonantiques et des groupes vocaliques.

1.3.1. Groupes consonantiques

Il s’agit des séquences ou un phoneme s’associe avec un autre. On note des

La séquence CC ou - C représente / | / ou / r / est attestée dans la langue.

Elle est le résultat d’une réalisation rapide du signifiant dont les schemes sont de type

CVCV. Voici des exemples dans la langue ou cette suppression de la voyelle intervient
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faisant du signifiant CCV une variante de CVCV. On peut aussi avoir CVCCV comme
variante de CVCVCV ou CVCCVCV comme variante de CVCVCVCV.

1) a/sird [sr] “goutter
b. ftirty [trO] ‘répondrel’

Signalons que V ne tombe que lorsqu’il est suivi de / 1/ ou / r /. Exception

faite de ces cas que nous venons de voir, les séquences de consonnes sont assez rares dans

la langue.
1.3.2. Groupes vocaligues hétérotimbres
On releve quelques cas de sequences hétérotimbres VV ou :
(2 alao/ la] “opportunitér]
b./ull/ v ‘I’ainél’
c.liol tir(] “fuméel]
d./icl/ lir] “langue secrete’’
e. /il silJ “nom de personnel]
f.liel tie “frotter(]
g./ia/ s[Ira ‘bonheur, santé[
h./ic/ tic] Véritér
/il p] ragir avant(
J i ST 'nid d’oiseaul !

Les associations de voyelles se font uniquement dans I’ordre ci-dessus
indigué. Nous avons toujours /i / suivi des autres voyelles ou / u / suivi de / [/, / a / suivi
de/ol.

Il est attesté aussi des séquences VV ou les deux voyelles sont homophones.
Cela s’observe notamment dans le cas de redoublement vocalique traduisant la durée ou
I’intensité.

(3 a tgd “courirl] tCg] [beaucoup courir]

b. zO uriner( z[1J]  [beaucoup uriner’]

wéé  [morpheme d’interpellation emphatiquel’
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1.3.3. Types de syllabe

Les combinaisons de phonemes donnent naissance a une unité plus grande,
la syllabe, qui a « une existence phonologique » (Dubois 1973 : 471). Elle est une unité
identifiable de la chaine parlée au méme titre que le phonéme, le morphéme et le
syntagme. En bobo nous avons les schemes syllabiques suivants : V, CV, CVV sont des
syllabes phonologiques tandis que CVc, CcV sont des syllabes phonétiques ou
accidentelles. Nous empruntons a E. Bonvini (1975) ces graphies CcV, CVc, ou C et V
représentent respectivement la consonne et la voyelle, tandis que ¢ minuscule représente un
sous-ensemble de C.

(4) A. Syllabes V et VV

a. a “pronom objet 3° personne du singulier(’

b. L “ouil]

(5) B. Syllabes CV

a. ya femme(]

b. kini  [front

(6) E. Syllabes CVc
a. kalf(J [objet confiél]

b. marfa [fusill]
La différence d’avec CVC est que C a I’intervocalique représente toujours /
I /et/rl.

(7) D. Syllabes CcV
a plC] "deux[]

b. dafrO 'hom d’une riviéere sacrée]

Dans ce scheme, /-c-/ est représenté uniquement par /r/et/1/.

(8) C. Syllabes CVV

a. SLr[1] "beaucoup balayer

b. mLgll] [beaucoup pleurer’]
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Ce schéme est attesté a la finale des constituants verbaux ou il a un réle
démarcatif et comporte une idée d’intensité. Dans ce cas, CVV est & voyelles isotimbres. Il
est a voyelles hétérotimbres aussi dans les constituants monosyllabiques nominaux et

verbaux ou la premiere voyelle est toujours i. C’est le cas dans les exemples suivants :

(9 atia "oiseaul
b. bie fardeaul’
C. pil _casser (le bois) [
2.Tons

Le bobo est une langue a tons. Toutes les études bobo relatives aux tons ont
retenu les tons simples et les tons modulés. Dans notre thése de 3° cycle, nous avons
également trouvé les mémes données : trois tons simples (haut, bas et moyen) puis quatre
tons modulés (haut-bas, bas-haut, moyen-bas et bas-moyen). Mais une révision de notre
position, a la lumiere des dernieres analyses de D. Creissels (1980) qui montrent que la
modulation est le résultat de deux tons en contact suite a la perte d’une syllabe porteuse de
ton, les a réduits a trois tons simples haut, bas et moyen. Les tons sont attestés dans toutes
les positions. Le ton bas a la fréquent la plus élevée (42,96 %). Il est suivi par le ton haut
(20,06 %). Le ton moyen est le moins fréquent (18,59 %). Ces données relatives aux tons
sont tirées de notre thése intitulée : « Etude phonologique et morphosyntaxique du bobo de

Tounouma ».

Il. Lexémes

Le lexeme est I’'unité de premiére articulation indivisible en unités plus
petites de méme articulation. Les lexemes sont en inventaire ouvert. Le bobo atteste les
types de lexémes suivants :

- les lexémes monovalents nominaux ;

- les lexemes monovalents verbaux ;

- les lexemes bivalents verbo-nominaux ;

- les lexémes bivalents verbo-adjectivaux.
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1. Lexémes monovalents nominaux
Ces lexemes ne s’associent qu’a des modalités nominales donnant des
noms. Ce sont des lexémes qui servent a assumer les seules fonctions syntaxiques

imparties aux nominaux. Ils peuvent étre sujet, objet ou circonstant.
(10) a. ya we da yé yé m[1]
[ femme / la / dire / que / elle / entendre /
"La femme déclara avoir compris(]
b.  s[1]yabaod bi
/ homme / femme / une / prendre /

“1I’homme a épousé une femme!’

2. Lexemes monovalents verbaux

Ils sont aptes a s’associer a des prédicatifs verbaux pour assumer la fonction
prédicative seulement.

(12) nimiséla tinJzCgbabugu
/ enfants / p. prog. / manger / cuisine / dans /

"Les enfants sont en train de manger dans la cuisinel!

3. Lexemes verbo-nominaux
Ils sont aptes a s’associer a des prédicatifs verbaux et fonctionnent comme

des verbes. Ils ont aussi I’aptitude a s’associer a des nominants et fonctionnent comme des

noms. Soit les lexémes s(gl} za] vini; a propos de I’opposition lexéme/morpheme,

Martinet (1985 : 285) suggere de « distinguer lexemes et morphemes, le lexeme « trouvant
sa place dans le lexique » et le morphéme « apparaissant dans la grammaire ». Les énoncés

qui suivent sont des exemples ou ils sont tantdt verbes dans a, tantét noms dans b.
(12) a. -gbéegelsCgUkOdaga
/ chien / faire des crottes / maison / dans / hier /
"Le chien a fait des crottes dans la maison hier(
b. - gbegeitasCgdmanfkOOdagd
/ chien / de / crottes / p. imp. / puer / maison / dans / hier /
Les crottes de chien puaient dans la maison hier(
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4. Lexémes verbo-adjectivaux

Ils s’associent a des prédicatifs et forment des verbes. Ces prédicatifs ne
different pas de ceux des verbes.

En outre ils subissent une transformation tonale et parfois morphologique
donnant des qualifiants, c’est-a-dire des termes qui assument la fonction de qualifiant dans
le syntagme qualificatif. Ici il s’agit de dérivation par changement tonal.

Nous prenons les exemples suivants pour illustrer la bivalence des lexémes :

kana, karo'qui, d’un énoncé a I’autre, se comportent comme des verbes et donc assument

la fonction prédicative verbale, ou comme des éléments jouant le role de qualifiant.
(13) a. -zidnakunazla/O
[ eau / p. fut. / refroidir / jarre / dans /
"L’eau va se rafraichir dans la jarrel
b. - kéeldagalzio/kuna pére samara ma
/ nous / devoir / eau / froide / donner / étrangers / a /
"Nous devons donner de I’eau fraiche aux étrangers(]
c. -sChikurowOdO
[ arbre / grandir / comme / perche /
"L arbre a grandi comme une perche(’
d. -sOkaudObrrd
/ homme / long / buter / tomber /

"L’homme grand est tombé en butant(’]

I11. Nombre et nominants
Les lexemes bobo sont marqués par des morphémes spécifiques qui les

déterminent. Ce sont les morphemes du nombre et des nominants.

1. Nombre
Sur le plan morphologique, le fond lexical du bobo retient trois types de
formation relative a I’expression du nombre qui se fait par suffixation et par alternance.

Certaines lexémes sont invariables.
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1.1. Classe a suffixes
Il s’agit des formations pour lesquelles le morphéme du nombre se laisse

isoler sans difficulté. Cette classe comporte plusieurs sous classes.

1.1.1. Sous-classe & - e

Ces exemples se caractérisent par un morpheme zéro (&) au singulier et
I’apparition d’un suffixe vocaliqgue comme marque du pluriel. Le lexéme est invariable.

suffixe singulier pluriel

J-e fuul fue! raveugle(s)[]

1.1.2. Sous-classe & - ra, ri, re
Ces exemples sont caractérisés par un morphéme zéro (<) au singulier et
I’apparition d’un suffixe constitué de «r» a I’initiale suivi d’une voyelle. Le lexéme est

invariable pour la majorité des cas excepté puul/ piare.

suffixes singulier pluriel
(14) a J-ra ya yara femme(s)[]
b. O-ri ligel ligeri frére(s) ou sceur(s) [
c. J-re maa mare rami(s)[]

1.1.3. Sous-classe & - n[.] m[]
Ici le singulier est marqué par zero (<) et le pluriel par un morphéme

constitué de la nasale « n » ou « m » suivie de [] Le lexéme est invariable.

suffixes singulier pluriel
(15) a. J-nl] yrgll ylrgrn(l "vache(s)[!
b. &-m[] s(] sim(] serpent(s) ]

1.1.4. Sous-classe & - a, [L]o
Ce groupe est caractérisé par un morpheme zéro () au singulier, un suffixe

vocalique et une alternance vocalique au pluriel.

suffixes singulier pluriel
(16) a. -0 sul siol “remeéde(s)[]
b. J-a tul tial "cailcedrat(s)[!
c. - b bil “corne(s)[]
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1.1.5. Sous-classe & - g[1ga, gare
Ce groupe se caractérise par un morpheme & au singulier et I’apparition au

pluriel d’un suffixe constitué de la vélaire « g » suivie de « [] a, are ».

suffixes singulier pluriel
@an a. J-gl yi ylgr “abeille(s)( !
b. O-ga mu maga lievre(s) [
c. J-gare 10 lagare “champ(s) !

1.1.6. Sous-classe & - ni, ma, man[_]
Cette sous-classe est marquée par un morphéme zéro (&) au singulier et au
pluriel par un morphéme formé de la nasale « n » ou « m » suivie de «i», «a», « [I». Le

lexeme atteste une altenance vocalique au pluriel qui se manifeste par I’ouverture de la

derniere voyelle.

suffixes singulier pluriel
(18) a. @-nl] sOJ s "homme(s) ]
b. &-ma s(T] sum(’] “personne(s)!
c. @-manl] nCJ numan(] Cenfant(s)[!

Ces morphemes du nombre commencent tous par la nasale /m/ou/n/.

1.2. Classe a alternance vocalique
Cette classe a alternance vocalique comprend deux sous-classes. Une
premiére caractérisée par I’ouverture de la voyelle du pluriel, la deuxieme par la fermeture
de la voyelle. L’alternance vocalique est la variation subie par la voyelle finale du lexéme

lorsque ce dernier passe du singulier au pluriel.

1.2.1. Sous-classe a alternance et ouverture vocalique

Outre I’alternance vocalique, cette sous-classe présente une ouverture de la
voyelle finale au pluriel. Cette ouverture de la voyelle est doublée d’une assimilation
régressive de I’avant derniére voyelle et parfois de toutes les voyelles du mot comme c’est

le cas dans tiniri / tanara (papillons).
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singulier

(19) a. buguu
b. 1alo
C. tiniri
d. dibi’
e. kalé
f. fll
g. S[T]
h. bugut
i. brlol

pluriel
bugod
lala
tanara
dibé
kala
fr

Sil]
bugood
b0

Cpaillote (s) [0
“poussin(s)[
“papillon(s)(
Cpierre (s) [
fard (s) [
“fonio (s) [
‘rat (s) [
Cpaillote (s) [0

“marmite (s) [J

1.2.2. Sous-classe a alternance et fermeture de la voyelle

Cette sous-classe présente une alternance vocalique doublée de la fermeture

de la voyelle du pluriel.

singulier
(20) a. stgl]
b. ghbéege!
C. y[]
d. saga

1.3. Classe des invariables

pluriel
sCgee
bgegil
yl

sage

"panier(s) [
"chien(s) [
"sauce(s) [

"balai(s) [

Parallelement aux noms qui prennent la marque du nombre, il y a ceux qui

ne changent pas. Il s’agit de formes qui ne laissent voir aucune variation. La nature des

lexemes ne peut pas justifier leur appartenance a cette catégorie. Dans le méme groupe,

figureront des noms a trait animé et inanimé sans oublier certains non dénombrables du

type f/dl & farine », yibg ¢ cendre », etc.. En voici des exemples.

Q1)
dim0

muld

[sangl
Charicot[]

[soifl]
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2. Nominants

Les nominants, équivalents des déterminants ou des modalités nominales,
sont des morphémes qui s’associent a une base (lexéme simple ou dérivé) et donnent un
constituant apte aux fonctions non prédicatives (sujet, objet, expansion secondaire). Ces
modalités nominales forment un systéme dans lequel s’intégrent les noms, contrairement
aux prédicatifs qui ne marquent que les verbes. Les nominants comprennent les

morphemes du défini et ceux de I’indéfini.

2.1. Défini

Dans le cadre du défini, on a les morphémes suivants : @, we / w/. beé / b//]/

postposés au lexeme et bd / b/, wand, lui sont antéposés. A cela s’ajoutent les possessifs
définis ne, na, be, bia, k&, kia toujours antéposés au lexeme.
Le défini implique que I’identité de la chose ou de I’étre est connue par les
interlocuteurs.
(22) a. daléo I baraita &est postpose ou antéposé au lexeme
[fille / travail / faire /
La fille a fait le travail
b. ya we naaldigu we est postposé au lexeme
[femme / la / venir / hier /
"La femme est venue hier[
C. blzuga yaralye tee! b/ ést antéposé au lexeme
/ ces / habits / sécher / les / ramasser /
"Ces habits ont séché, ramasse-les!]
d. wuné gbegi man(isCgLisire wuna est antéposé au lexeme
/ ces / chiens / p. imp. / aboyer / dehors /
_Ces chiens aboyaient dehors[
e. daloo ké zuga waa ka est antéposé au lexéme
/ fille / vous / habits / laver /
"La fille a lavé vos habits"
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2.2. Indefini
boo / b1 Isont les morphemes qui expriment I’indéfini. 1ls sont antéposes ou
postposés au nom qu’ils accompagnent.
(23) a.yabod nrC1l ou bod ya n(Inla
/ femme / une / venir /

“Une femme est venuel

wuné s’associe egalement aux morphemes de I’indéfini bod / b1 et perd sa
valeur de défini. Dans tous les cas, sa position ne change pas par rapport au constituant
gu’il accompagne :  (24) b. wana sCh1boo fagalz16 we
/ ce [ arbre /un/ pousser / jarre / sous /

"Un certain arbre a poussé sous la jarre[

IV. Prédicatifs

Les prédicatifs sont avant tout des morphemes qui actualisent le verbe. 1l y
en a trois types en bobo ; ce sont les prédicatifs verbaux, les prédicatifs nexiques et les
prédicatifs verbaux de syndése. A cela s’ajoute le ton a statut de prédicatif.

1. Ton a statut de prédicatif

Cette rubrique sur les prédicatifs commence par les tons dans la mesure ou
ils jouent le réle de predicatif pour différencier les aspects des formes verbales. Deux
formes verbales morphologiquement identiques peuvent différer par les tons uniquement.
On constate que I’accompli est caractérisé par le ton moyen a la finale ; quant au non-
accompli, il a le ton moyen (M) et le ton bas (B) en finale avec le bas comme dominant
pour le projectif et le moyen comme dominant pour les autres formes. Le dernier ton est le
plus touché par les variations. L’avant-dernier ton peut varier également mais le plus stable
de tous est le premier ton du lexéme. Cette variation tonale s’applique non seulement a la

base verbale mais aussi au nominal sujet.

Non accompli Accompli

(24) a. aaitrgol a. atrgm
/il / courir / /1l / courir /
11 court( “il a courul’
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b. nOkCTsare] b. nOOK[Tlsaré
/ enfant / maison / balayer / / enfant / maison / balayer /

‘L’enfant balaie la maison(J I’enfant a balayé la maison(]

2. Prédicatifs verbaux
Ces prédicatifs actualisent le verbe en précisant le temps et I’aspect. Ce sont
les marques temporelles et aspectuelles qui n’apparaissent que dans I’énoncé verbal. Nous
en relevons quatre :  na est le morpheme qui marque le projectif, le futur
tiniindique le progressif
kad ... ga (est un morphéme discontinu qui sert a marquer la
négation dans I’énoncé impératif). Ces morphemes ne sont pas des variantes. lls sont
attestés dans les contextes différents. gé a la fin de la proposition exprime la négation.
dOest un prédicatif qui traduit I’accomplissement immédiat de I’action.
(25) a. sCmiri tinisiri kd k(O na wiTIbasil
/hyéne / p. prog./ mourir/votre /peur /p.fut/finir /maintenant/
"L’hyene est en train de mourir, votre peur finira maintenant(’|
b. aananOzaay[1l]
/ elle / p. fut/ enfant / voir / la-bas /
"Elle y trouvera un enfant(
c. kaéa zogo wuna ga
/ p. nég. inj. / habit / braler / pas /
"Ne brale pas I’habit(

3. Prédicatifs nexiques

Selon Houis (1974 : 45), les prédicatifs nexiques sont des prédicatifs qui,
« associés a la base, concourent a la formation d’un constituant verbal. Par contre ils
apparaissent aussi associés a un nom dans un énoncé ou aucun verbe n’est requis, donc
dans un énoncé nominal. De tels prédicatifs sont associés a un nexus (noyau, base), qu’il

soit nominal ou verbal ». Soit le prédicatif man(] on peut I’utiliser dans I’énoncé verbal du

type :
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(26) gbége'manlisfglikT1]dagu
/ chien / p. imp. / aboyer / maison / dans / hier /
"Le chien aboyait dans la maison hier(
Le méme prédicatif apparait aussi dans I’énoncé nominal suivant :
(27) nCJwe man(/dal6o
[enfant/le/p. imp./fille/

[L’enfant était une fille[

Les prédicatifs ayant un comportement identique a celui de man(jet pouvant

s’appeler prédicatifs nexiques sont les suivants : &, man(] tCh(] n[l

3.1. Prédicatif du terminatif et du ponctuel @

Ce morpheme zéro sert a marquer le terminatif et le ponctuel. Le terminatif
est une forme verbale ou le proces est achevé. Dans le ponctuel, le proces est en cours de
réalisation. VVoici quelques exemples illustrant successivement le terminatif et le ponctuel.

(28) a. ya@tugosiniil
/ femme / préd. zéro / piler / mortier / dans /
"La femme a pilé du mil dans le mortier(
b. dal6o yogo/ @ tere!
/ fille / t0 / préd. zéro / préparer /

"La fille prépare du té[]

3.2. Prédicatif de I'imparfait et de I’objectif mpi[]
Il sert aussi a former deux valeurs verbales qui sont I’imparfait et I’objectif.
L’ imparfait exprime un proces en cours de réalisation dans le passé. L’objectif exprime
que le procés est achevé avec certitude. Les énoncés suivants illustrent successivement
I’imparfait et I’objectif.
(29) a. nOmanCmCgOwua na st
/ enfant / p. imp / pleurer / faim / de / soleil / dans /

"L’enfant pleurait de faim a midi[’

46



b. yal6o man[w(t[]
/ pintade / P. obj. / pondre /
"La pintade avait pondu (un ceuf) [

3.3. Prédicatif du progressif imparfait t[q[]
Ce prédicatif, dans une forme verbale, indique I’habituel :
(30) a tlhJyaa segedd [J
/il / p. habit. / partir / regarder lieu/a/

1l a I’habitude d’aller au spectaclel’

3.4. Prédicatif de I'impératif n[]
Ce morphéme apparait dans I’énoncé impératif et permet d’insister sur le
déroulement du proces. Par exemple I’énonce :
(31) nllyaa
/ p. imp. / marcher /
peut vouloir dire, selon les cas :

"Commence a marcher( ou

[Continue de marcher]

De méme I’énoncé
(32) nOz0
/ p. imp / manger /
peut se traduire comme suit :
"Commence a manger!]
“Continue de manger!(]

ou Lil faut manger(isous entendu [thaque fois que tu en as I’occasion’!

4. Predicatif verbal de syndese ou de la subordination
Il s’agit du morphéme prédicatif [Tqui engendre la syndése (terme emprunté

a Houis (1987 : 48) pour signifier la subordination) et qui n’apparait que dans les
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propositions attestant le prédicatif verbal. En outre il n’est attesté que dans les formes

verbales de I’accompli. Il sert a marquer I’hypothése.
(33) a. dal6 Oyalbelkorolgolo
[ fille / p. cond. / partir / tu / porte / fermer /
_Si la fille est partie tu fermes la porte[]
b. gbegelllsCglikalsiblina lagal
/ chien / p. cond. / aboyer / vous / pouvoir / le / chasser /

_Si le chien a aboye vous pouvez le chasser(]

5. Prédicatifs nexiques de syndese
Ce sont des prédicatifs qui, en plus de leur propriété de s’associer aux bases
verbales et nominales pour former un predicat, produisent nécessairement une ou des

propositions dépendantes. Ils peuvent étre considérés comme des subordonnants. De ce

type nous relevons les morphémes n/ ¢t m/./

5.1. Prédicatif de la simultanéité, de I’état, de la concomitance n[]
nlJest associé a la syndese et sert a marquer la simultanéité, la concomitance

ou I’état : La construction avec trois « n[J» est nécessaire pour traduire la concomitance ou
la simultanéité des proces en question.

(34) a  yasanOtlgOnOmCgOnOyelbgovini

[femme/sortir/p. sim./courir/p. sim./pleurer/p. sim./son/mari/insulter/
"La femme est sortie en courant, pleurant et insultant son mari(’

Dans la séquence nIyelblCgllvini, le prédicatif nJest syntaxiqguement relié

au verbe vini,;méme si les deux sont séparés par le constituant nominal objet ye'b(g(!
Il sert a marquer aussi la forme hypothétique. Mais contrairement a [1déja
examinég, il n’est attesté que dans les formes ou le proces est au non accompli :
b. gbégeintsCglikalsib[ina lagal
/ chien / p. cond. / aboyer / vous / pouvoir/ le / chasser /

"Si le chien aboie vous pouvez le chasser!(]
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5.2. Prédicatif négatif m[]
ma est lui aussi un morphéme qui implique la syndese. Il sert a marquer la
négation et n’apparait jamais a I’impératif. A ce titre , il est en distribution complémentaire
avec le prédicatif kaa, précédemment décrit, qui n’est attesté que dans les énoncés
injonctifs: ya lemurunJtugo ya It méa a ma fagalga
/femme citron graine/ semer/sa/cour/dans/elle/p. nég./pousser/pas/

"La femme a semé une graine de citron dans sa cour et elle n’a pas poussé’

6. Tableau récapitulatif des prédicatifs

Prédicatifs Prédicatifs verbaux Prédicatifs nexiques Prédicatifs
tonals nexiques + syndeses
Schemes tonals | na (futur ou projectif) | g (ponctuel) [(si acc.)
variables des tini(en train de) n(i(si progres)

mCnC(imparfait
monosyllabes kaa ... ga (nég.) (imparfait) ma (négatif du
disyllabes dO(venir de) tEh(habitude) syndése)

i . . nantl(sera en train de
trisyllabes nCI(imperative ( )

quadrisyllabes progressif)

ni(en train de)

V. Numéraux

Selon J. Dubois (1973 : 343) « Le numeral appartient a la grande classe des
déterminants ». Les numéraux sont des éléments qui s’associent au nom et le déterminent.
IIs peuvent s’employer seuls dans I’énoncé. 1l y a deux types de numéraux : les cardinaux
et les ordinaux. En bobo ils sont postposes au nom. Nous verrons successivement le

systeme comptable et I’expression de la valeur ordinale.

1. Systéme comptable
En bobo, on a affaire & plusieurs systemes complémentaires. Il y a le

systéeme quinaire, le systeme décimal et le systéeme vigésimal.

1.1. Systéeme quinaire
Les nombres de 1 a 5 ont une dénomination propre, c’est-a-dire un
constituant simple qui sert a I’expression de chacune de ces unités. Ce sont :
(35) a. tele, tala cunt
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b. pula, pulal “deux[] y[pulaisal e.62 ch.6

C. saal ‘trois[]
d. nT] "quatrel]
e. kool cinql

Notons que telé a une variante qui se réalise tald. A partir de six, le numéral
prend la forme d’un syntagme jusqu’a neuf avec un systeme baseé sur I’addition. Il est
important de souligner qu’ils se contruisent tous avec le nombre cing comme base.

(36) a. konalal [Six[]
/cing +un/
b. kopural "sept(]
/ cing + deux /

Il est important aussi de noter I’apparition de la forme bréve de en
syntagme. On a ko au lieu de kool Par contre, d’autres formes attestent «ro» un
morphéme épenthétique qui vient s’insérer entre ko et le deuxiéme terme. C’est le cas dans
koros(T] « huit » et koron(T] « neuf ». En bobo, c’est une syllabe qui est utilisée pour
faciliter la prononciation. Les deuxiémes termes aussi subissent des variations :

- Soit consonantiques :

tald (un) devient nalaldans konalal(six)

pulal(deux) devient puradans kopural(sept)

- soit vocaliques, il s’agit précisément d’une nasalisation de la voyelle
saa (trois) devient s[Tldans koros(T1(huit)

nlTI(quatre) devient nCTldans koron[Tl(neuf)

1.2. Systéme décimal
Ici les numéraux se construisent a partir du nombre fl « dix » qui est le
sixieme terme simple (non composé) apres les unités. Pour aller de onze a quinze, on

ajoute a f(+ « dix » les unités de 1 a 5. On aura donc :

(37) a. fLtele ou fltalal ronzel
/10+1/
b. flpulal "douze(
110+ 2/
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A partir de seize jusqu’a dix-neuf, les numéraux se construisent avec f[J

suivi du nombre composé de kodl« cing »

(38) a. flkonalal seizel]
/10+5+1/
b. f{kopural dix-sept’
/10+5+2/

1.3. Systéme vigésimal
Le numéral coréo qui correspond a 20 est le terme qui servira a former les

nombres de 21 a 29. Ces numéraux sont des syntagmes a sequences médiates qui se
construisent avec les morphemes n/ f{et) suivi de niJau singulier et ndmA funités) au

pluriel. n/ ¢§’emploie exclusivement avec nCi« un » équivalent a télé ou tala.

(39) a. coronCnh0J vingt et unJ
120+1/

b. corénumapulal "vingt-deux [
120+ 2/

De 30 a 90 les syntagmes numéraux sont sous forme de sequence
immeédiate. Cela s’applique essentiellement aux deux premiers termes. Ces nombres vont
se construire & partir de 20 et 10. Il est important aussi de noter I’apparition de la forme
breve de cordo (20), « ce » en syntagme. Notons que pour ces syntagmes, on a un systéme

de type additionnel puis un systéeme de multiplication.

(40) a. ceéfd ‘trentel]
/20+10/
b. cepulal ‘quarante(]
/120x 2/

1.4. Centaines
Ils se construisent a partir de z[10/ « cent ». Sa combinaison avec les autres

est analogue a celle de cordo déja traité. De 101 a 119 on a une séquence médiate.
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(41) a. zdonn(J rcent unl’
/100+1/
b. zClonumapulal “cent deux [’
/100+2/

De 200 a 950 on procede par un systeme de multiplication pour les

centaines. A ces centaines sont additionnées les dizaines qui font intervenir le morpheme
additif nCJ Par exemple z/plilA {200) correspond a z/ WBpiIA {100 x 2). Signalons que c’est
la forme bréve de z/ T dui est attestée dans les syntagmes.
(42) a. z[pula 200
/100x 2/
b. z[pulanCcépulaf] 250
/100 x 2 + [( 20 x 2) + 10] /

Nous terminons la série des numéraux par le terme s/ny/ dui signifie « mille
(1 000) ». sChlls’associe a tala (et non tele) pour signifier 1 000. Il a comme variante z/T/ /
(100 x 10 = 1 000) et wAgAtAlA.

Les nombres a partir de s/nJ/ kont également des syntagmes qui font
intervenir le systéme de multiplication a travers la juxtaposition des termes et celui de
I’addition marqué par le connectif n/ dqui relie les signifiants des valeurs attestées dans une
méme séquence. Le terme s/ pu wAgA ¢st la base a laquelle s’ajoutent les termes de 1 a
5,de 6410, de 11 a 20, de 19 a 99, de 100 a 1 000, etc.

(43) a. sChitala 1000
/1000 x 1/
b. sChrtalanitala 1001

/1000 x 1 (+ 1) /

2. Expression de la valeur ordinale

Pour exprimer la valeur ordinale, le bobo utilise des dérivatifs propres. Il
s’agit des morphemes -10o, -n///¢t -roo qui sont suffixés au numéral. -loo apparait avec les

numéraux ayant la finale la (konhIRIHo) (6°) ; -n/ Be suffixe aux numéraux ayant une
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voyelle nasale finale. —roo korosh Tlapparait avec les numéraux saa /(trois) sa-r6o (3°) et
kop Acing) kordo (5°%) et kopfirh [sept) kopurar6o (7°). Dans la dérivation les voyelles
longues en position médiane deviennent des simples.
(44) a. talal6o premier
b. pulaléo deuxiéme

Ces exemples illustrent I’emploi des numéraux ordinaux dans les énoncés

suivants :
(45) a. yatanumanCnChC[siri]
/ femme / de / enfant / quatrieme / mourir /
"Le quatriéme enfant de la femme est mort]
b. yeé dalyelsegé wikonalaloo bara sa

/il [dire / il / regarder / téte sixiéme / déchirer / sortir /
“Un autre étre a six tétes surgit(

V1. Pronoms

Les pronoms attestés en bobo sont de trois types: les allocutifs, les
substitutifs et les spécificatifs.

1. Pronoms allocutifs

Les pronoms allocutifs mA./bg sont ceux de la premiére et deuxiéme
personne qui participent aux discours comme émetteurs et récepteurs. Ils assument les
fonctions sujet, objet et complément.

(46) a. mainCsie domada m[J
/ je / ma/ mere / parole / entendre /
J’ai entendu les paroles de ma mere[’
b. s[1belwri
/ homme / toi / appeler /

"L’homme t’a appelél’]

2. Pronoms substitutifs

Ils représentent les pronoms aptes a se substituer & un nom ou un syntagme
pour éviter la répétition et réaliser une économie dans le discours. Les pronoms substitutifs

sont différenciés en pronoms suppléants, réfléchis, réciproques et relatifs.
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2.1. Pronoms suppléants
Les pronoms suppléants a / ye, na / n/_gervent a suppléer aux constituants
ou aux syntagmes nominaux pour éviter les répétitions. Ils assument les fonctions sujet,
objet et circonstant. Dans les exemples suivants & et na suppléent aux constituants et aux
syntagmes.
47) a. atogo sio ki
ya we togo si6 K[11[]
/ elle / feu / allumer / maison / dans /

/ la femme / la / feu / allumer / maison / dans /

"Elle a allume du feu dans la maison]

"La femme a allumé du feu dans la maison(’
b. samara na numal

samara sogbnumal

/ &ne / le / croquer /
/ @ne / herbe / croquer /
"L’ane I’a brouté[

"L’ane a brouté I’herbe’

2.2. Pronoms appropriatifs
Les pronoms appropriatifs yi / yé sont attestés dans les syntagmes comme complété.

La valeur de ces pronoms implique une notion de possession. Ces morphémes peuvent

fusionner avec d’autres.

~

(48) a. mOyi — mii
/ moi / celui / "le mien!
b. bi yi — bii
/ toi / celui / "le tien(]
c. mOlyi - m(T]
/ nous / celui / "le notrel

2.3. Pronoms relatifs

Les pronoms relatifs wiIl/ wié (singulier / pluriel) se substituent aux constituants

nominaux dans les propositions dépendantes.
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(49) a. nimisala wié brreinC11dagu
[ enfants / qui / parler / venir / hier /
"Les enfants qui parlent sont venus hier(]
b. wuro wilsumalpepé d1ké zaal
/ Dieu / qui / gens / tous / créer / nous / voir /

"Dieu qui a créé tout le monde nous voit(’

2.4. Pronom réciproque
Ce pronom est exprimé en bobo par le morpheme nim(’
(50) yeé nCmLIvuro k110
/ ils / se / frapper / maison / dans /

“1Is se sont frappés dans la maison(’

2.5. Pronom réfléchi
Il est exprimé par le morpheéme y[tIqui équivaut a soi-méme.
(51) a. manly[r[Iza dabalel[]
/ je I moi / méme / voir / miroir / dans /
"Je me suis vu dans le miroir(]
b. ayelyrriizigh
[ ils / lui / méme / cogné /

11 s’est cogné !’

3. Pronoms spécificatifs

Ces pronoms assument toutes les fonctions primaires imparties au nom. Ils
constituent un ensemble différencié en trois séries de pronoms, ce sont: les pronoms
démonstratifs, indéfinis et interrogatifs.

3.1. Pronoms démonstratifs
Ils se traduisent en bobo par les morphémes bg 7 b/ {celui-ci, celle-ci / ceux-

ci, celles-ci). Ce sont des pronoms qu’on utilise pour désigner un étre ou une chose en le
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montrant du doigt ou d’un signe quelconque. Dans tous les cas, il s’agit d’un étre ou d’une

chose bien connue dont il a déja été question antérieurement.
(52) a. bo/n[1IblTJdugu kiya balisio
/ celui-ci / venir / ici / hier / avec / son / fer cheval /
"Celui-ci est venu ici hier avec son vélol|
b. gbegelbOwla O
/ chien / ceux-ci / mordre / cour / dans /

[Le chien a mordu ceux-ci dans la cour(

3.2. Pronoms indéfinis
Ces pronoms servent a désigner des étres ou objets dont I’identité n’est pas
connue. lls sont représentés par les morphémes bod / b//7¢t ont la méme distribution que
les noms en fonction sujet ou objet. Exemples :
(53) a. bdo gbanikimi K[T10J
/ quelqu’un / argent / voler / maison / dans /
"Quelqu’un a volé de I’argent dans la maison(
b. mOna bwiril nOlagainCsatbsiré
/jelp. fut./certains/appeler/les/chasser/les/sortir/faire/dehors/

Je vais appeler certains et les mettre dehors’

3.3. Pronoms interrogatifs

Le bobo a comme pronoms interrogatifs les morphemes weyi / weyelet KT ]

k[té / kCkama (lequel / lesquels) cf. tableau p. 52. Ils permettent de poser une question sur
un étre ou un objet. En voici des exemples :
(54) a. Weyi toro tugo sCh1ImLgord we
/ qui / soumbala / piler / mortier / dans / manguier / sous /
"Qui a pilé du soumbala dans le mortier sous le manguier ? [
b. kCkumaltoro tugo sChJImagoré we
/ lesquels / soumbala / piler / mortier / dans / manguier / sous /

"Lesquels ont pilé du soumbala dans le mortier sous le manguier ? [
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4. Tableau des pronoms

ALLOCUTIF SUBSTITUTIF SPECIFICATIF
+ -
EMETTEUR RECEPTEUR SUPPLEANT APPROPRIATIF | RELATIF | RECIPROQ. | REFLECHI | DEMONSTR INDEFINI INTERROGAT.
-Emph | +Emph | Incl. | -Emph | *Emph | -Emph | +Emph .
ma | mQ be! bi a awe, yi wil |y | ntmo | bo bo6 KC(té)
. . . weyi
Sujet m kel | kay | K ye yewl] wie b0 b | krk(mé
ywi] weye
nol mo be! bi na bo! boo kT
. weyi
Objet
m0 ke | kal Ki noj b b1 kCkima
weyel
nd | mo be! bi WL
na mir] bia bia kT
Complétant wuna kr(té
mt < wié krkama
mi(] 'a
yi
Complété
ye
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VII. Dérivation
La dérivation est un procédé qui consiste a associer au lexeme un ou des
morphemes dits dérivatifs. En bobo, la tendance est aux formations & un seul dérivatif. Ces

dérivatifs comme tous les morphémes, forment un inventaire fermé. Nous en dénombrons 10

en combinaison avec les lexémes sur la base d’un rapport de compatibilité morphologique. Les
dérivatifs sont suffixés au lexéme qui subit souvent un changement des tons. Aucun cas de
préfixation n’est attesté dans la langue. Les termes derives en bobo peuvent étre classés en deux

catégories selon leur nature endocentrique ou exocentrique.

1. Dérivation exocentrique
Une dérivation est exocentrique lorsque la combinaison base + dérivatif donne
une catégorie différente de celle du lexeme de départ. Dans la dérivation exocentrique il y a les

dérivatifs suivants :

1.1. Dérivatifs nominaux exocentriques
Les dérivatifs nominaux sont des dérivatifs qui apparaissent essentiellement

tableau .3. p. 42).

1.1.1. Dérivatif ru
Peu fréquent, ce dérivatif exprime I’acte. Il s’associe au lexeme verbal pour
donner un constituant nominal dérivé. Son ton est variable, il prend celui du radical. Les
exemples qui I’attestent le montrent bien.
a. yora [danser(] — yororul [la dansel’
b. segel [regarderl] — segerul [le spectaclel’

c. zill (tire[ - ziru  [lerirel]

1.1.2. Dérivatif n[]

Ce dérivatif indique la maniére. Il est I'un des plus répandus car il peut
s’associer a tous les verbes. Il se manifeste toujours avec un ton haut. Aucun changement ne se
produit en ce qui concerne les tons du lexéme auquel il est suffixé. Ce dérivatif s’adjoint au
lexeme verbal, il en résulte un nom.

a. segel [regarderl] — segenl] [facon de regarder!]

b. tdd  [Sarréterl] — tan(’ facon de s’arréter(’
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1.1.3. Dérivatif do

Celui-ci correspond au locatif. Dans les dérivés, il porte toujours un ton haut.
Comme le précédent, il a une fréquence d’emploi extrémement élevée. Il se suffixe a tous les
verbes sans que cela entraine une modification tonale. Il s’associe au lexeme verbal donnant un

nom. Exemples :
a. sal rsortir] - sado 'sortie]

b. tatal [sepromener(] — tatadé [la ou on se proménel]

1.1.4. Dérivatif ta

Il s’associe au lexéme verbal et donne un constituant présentant les propriéetés
d’un nom d’agent, c’est donc un agentif. Le ton de ta est toujours bas dans les dérivés. Il
n’occasionne pas non plus un changement tonal du lexéme. Sa fréquence d’emploi est élevée
mais elle n’égale pas celle des dérivatifs n(let do.

a sO Ccultiver(] - s(ta Ccultivateur(

b. taa ‘$’arréterl] — tadta  [celui qui est debout[

L’usage de ta connait des restrictions. On a relevé certains verbes dont les
dérivés en ta sont non usités et sonnent mal a I’oreille du locuteur bobo. En voici des
exemples :

a. flo [se calmer(]

b. moro [empirer’]

On dira par exemple yir#tAd «le conteur, celui qui parle » composé de yir&/

« dire, parler » et du dérivatif ta au lieu de data.

2. Dérivation endocentrique
Une dérivation est endocentrique lorsque le terme dérivé engendre la méme
catégorie que celle du lexéme initial. Dans cette deuxiéme catégorie, nous avons les dérivatifs

suivants :
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2.1. Dérivatifs nominaux

2.1.1. Dérivatif lu ou lo

lo est une variante de lu qui est a son tour une variante de lelu ou lolu. Tous ces
dérivatifs s’associent a un nom. Ils traduisent le diminutif. lo a un ton variable qui est haut ou
moyen selon les dérivés. L’ adjonction de derivatif entraine un changement morphologique et
tonal.

a. kparé [escabeaul] — kpalalol [petit escabeaul’]

b. yal6o [gros oiseaul’ — yalalo  [oiseaul’

2.1.2. Dérivatif ma
Ce dérivatif traduit I’état. 1l indique le détenteur de quelque chose. Il est d’une

rareté remarquable. Dans I’état actuel de nos recherches, nous ne relevons que le dérivé fag/mi/ /
(chef) dont la composition est la suivante : fag/ k la force » + m/_k sur ». Le dérivatif m//

entraine un changement tonal du lexéme de base. La deuxieme syllabe de fag/ A ton moyen

devient bas comme la premiére. Il y a alors une assimilation regressive tonale.

2.1.3. Dérivatif saa

Il implique une valeur de superlatif. Il indique aussi la grosseur et I’importance.
Dans les dérivés, saa se manifeste avec des tons moyen et bas excepté le constituant siéséda
(grand-meére) ou il a les tons haut et bas. L adjonction de ce deérivatif entraine un changement
tonal avec du lexeme de base. Pour certains lexemes, on observe aussi une modification
morphologique. Le dérivatif saa connait une fréquence d’emploi plus élevée que les
précédents. Il est admis dans les dérivés qui suivent :

a. lau  [courl] — lusaa  [grande concession!]

b. sl serpentl]  — s(saa [boal]

2.1.4. Dérivatif be

Celui-ci indique la qualite ou précisément ce qui caractérise I’étre. Soit la
séquence sCbé ; elle possede deux traductions possibles. D’une part, elle est rendue en francais

par le terme humanité, le fait d’étre homme. D’autre part, prise dans un sens plus large, elle

correspond a la qualité d’avoir le sens des relations humaines.
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Dans les dérivés, be porte toujours un ton haut. Le lexéeme auquel il s’associe,
subit une modification morphologique et tonale. Dans certains cas, les tons complexes
deviennent des simples. Dans d’autres, le lexeme perd sa derniere syllabe au contact du
dérivatif. Il convient aussi de souligner I’occurrence privilégiée du ton moyen dans ce contexte.
Le dérivatif be est relativement fréquent.

a. pan(] ‘voleurll — panCbé “fait d’étre voleur(]

b. nimisdlo renfantti — nimisalobé [enfancel]

2.1.5. Dérivatif péé

Il traduit I’intégralité, la totalité. Par exemple la séquence s/pEe est un dérivé
qui peut étre rendu littéralement par « homme entier ». Il s’agit de I’intégralité de la réalisation
de la personne. Ce dérivatif se manifeste toujours avec un ton complexe haut-bas. Il entraine
aussi des changements morphologique et tonal du lexeme. Le dérivatif pee est trés répandu ; il
est attesté dans beaucoup de noms.

a. ya femmel] — yapée [femme mdre, adulte

b. s(11 [personne, hommell — s(peé [adulter’

2.1.6. Dérivatif verbal b[]
Le bobo connait un seul dérivatif verbal. Il s’agit du morphéme b/ dui traduit le

factitif. Contrairement aux deérivatifs nominaux, celui-ci s’associe au verbe. Il en résulte un
verbe dérivé qui peut se combiner avec tous les prédicatifs verbaux.
(55) a. amanCnOmCgCbO]

/il / p. ac. / enfant/ pleurer / faire /

"1l a fait pleurer I’enfant(

Le ton de b/ kst toujours moyen dans les dérivés pris isolément. Mais en
conjugaison, il varie selon les formes verbales, tel que nous le montrent les exemples ci-dessus.

Le dérivatif b/ gst tres employe. Généralement le factitif, c’est-a-dire la notion de faire faire

s’obtient en suffixant b/ d un verbe. Ainsi nous avons :
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a. tumal [se leverl] - tumabO [faire lever

b. migO Cpleurer(] - mglb] [faire pleurer(]

Cependant, nous émettons des réserves quant a la compatibilité de bl Javec tous
les lexemes verbaux. Il existe des verbes dont les dérivés en b/ gonnent faux a I’oreille du
locuteur. Bien entendu, ces verbes qui refusent b/ he forment pas la majorité. En voici
quelques-uns.

a. y[oJ [tuer(] — *y[bO
b. yilal [frirel] — *yilab[J

3. Tableau récapitulatif des dérivatifs

Catégorie Statut Dérivatif Sens
ru exprime I’action
ta/re agentif
Exocentrique Nominal nol maniére
do locatif
lu lo
lolu lelu } diminutif
m(] état
Endocentrique Nominal sad superlatif
pee augmentatif
be état
Verbal bl factitif

VI11. Composition nominale

« La composition nominale est un procédé de formation de constituants
syntaxiques sur la base de deux lexémes au moins » (M. Houis, 1980 : 22). Ces lexémes liés
sont dans un type de relation de détermination ou les termes complétant et complété forment
une séquence immédiate, I’ordre des termes étant le lexéeme déterminant suivi du lexeme

déterminé (L A L E) comme dans le syntagme complétif. Le schéma du composé e bobo est le
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suivant : lexeme + lexéme + nominant. Le nominant porte sur I’ensemble des éléments de la
composition qui constituent une unite.
a. ymiprgo cils ymOLyeux ] + pLgOLqueues’
yieux + queues
b. siramdga _poignets(] siral_mains]+ muga [cous!’]

mains + cous

On distingue deux types de composés: les non compacts et les compacts.
siramuga (poignets) est le type non compact ou les lexéemes gardent leur forme initiale. y[k[]
(peau de vache) est le type compact ou la compacité se traduit par la perte de la derniere syllabe
du premier composant. L’élément qui chute n’est pas un suffixe. Il est une partie intégrante du
radical. En composition, le lexéme initial aussi bien que le second perdent leur identité
morphologique et se fondent en une structure syntagmatique. Cette perte d’identité se traduit
principalement par une modification tonale accompagnée parfois de I’apparition de la forme
réduite du lexeme initial.

a. drdal [affaire de fillelJ daléo filler1+ dalraffaire”

b. y(s0 [bouse devachel] yCgllLvachell+ s crottel]

Ces composés attestent une chute de la syllabe finale du lexéme initial. Ce
phénomeéne ne s’applique jamais au deuxieme terme. Nous considérons cette forme réduite
comme un procédé qui va de pair avec la valeur générique qu’implique le premier lexéme. Ce
lexeme est celui qui apparait sous la forme du pluriel dans les composés.

a. siramogo "poignet(] siral'mains1+ mogé [coul]

b. danO [lévrel] dalCbouche 1+ nOrenfant]

Cette forme du pluriel indique le caractére genérique de ce lexéeme mais ne porte
pas sur tout le composé. La mise au pluriel s’effectuera au niveau du lexeme final qui est
susceptible de porter la marque de la pluralité qui se manifeste par un changement
morphologique et tonal.

a. siramuga poignets(’

b. dahCmQ [lévres(]
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Les lexemes mis en association dans un composé peuvent étre des noms, des
verbes ou des adjectifs.
a. pLrCzogo ‘pagne’] pLrlattacher1+ z6go Chabit[]
b. terek(T] "cuisinel] terel[faire du tol 1+ K[T1[maison[

c. dupChJ [oiseau derriere rougel] dul [derrierel+ pChilrougel]

1. Productivité et réversibilité de la composition

La composition en bobo se caractérise par sa productivité et sa reversibilité. Elle
est productive, c’est-a-dire qu’il y a une possibilité ouverte pour la formation des composés.
Contrairement aux langues caractérisées par le figement des composeés, le bobo permet au
locuteur de construire les noms composés en choisissant les schemes conformément aux
exigences de son message. Cette facilité de forger les composés aboutit nécessairement a une
grande productivité de la langue bobo. Il y a réversibilite dans une langue lorsqu’on peut
choisir, selon les besoins de la communication, entre un syntagme et un composé. C’est le cas
dans les exemples suivants :

- cibrkiga « gibier » et cib[J[Tkigal« viande de brousse »

- balisio « vélo » et baldna sio « cheval de fer »

- kOsegl rat » et k[ bsegl rat de la maison »

2. Indices catégoriels
Nous décelons en bobo un certain nombre de lexemes qui manifestent une
tendance a la « désémantisation ». lls sont donc capables de perdre leur acception concrete pour
prendre une valeur plus générale. Ils deviennent alors des « indices catégoriels ». Nous en
avons quatre types en bobo ; ce sont les indices affiliatif, appropriatif, partitif et instrumental.
L’indice affiliatif (exprimant la filiation) s’obtient a partir des lexemes ni(sg),
naman(l(pl) qui signifient enfant(s) fils, produit(s) :
a. krrtnij(sg)  kCrchumanCi(pl) Cintestin(s)[]  (kCrCILventrel)
Iventre/enfant/ /ventre/enfants/
b.mCgoronri(sg) mLgoromumanCi(pl) [noyau(x) de manguel/(mLgordéo [manguel)
/mangue/enfant/ /mangue/enfants/
c. kibénOkibemuman(J fruit(s) (de kibe) (fruit d’un arbre sauvage)

/kibé/enfant/ /kibé/enfants/
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L’indice appropriatif se construit a partir des lexémes té (sg), kuméa (pl) qui
signifient possesseur(s).
a. s[té (sg) sCkuma (pl) [vendeur(s) de bois[’ (sOCboisl)

b. z[1é (sg) zkuma (pl) vendeur(s) de poisson’] (zO[poissonl)

L’indice instrumental s’obtient a partir des lexemes fa (sg.) pluriel fr/ [pl.)
« chose(s) ». Celui-ci a une fréquence élevée aussi. La différence avec te est qu’il s’associe a
un lexéme verbal.

a. tirefa (sg) tirefr( T1(pl)  [chose(s) qui vole(nt), avion(] (tirel"volerl)

b. s[fa(sg) sCfrid(pl)  [chose(s) pour cultiver, daba’ (sOCcultiverD)

L’indice partitif s’obtient a partir des lexémes sorol/ siral« bras, main(s) » et k(1/
k[El« pied(s) ». Cet indice est le moins fréquent. En voici des exemples.
a. z0soral(sg)  zosiral(pl) “manche(s) d’une robel’ (z6g0 [habitl)

b. digésoral(sg) digesiral(pl) [main(s) droitel’ (digi [1e manger")

IX. Ssyntagmes

Le syntagme selon la conception de M. Houis se définit comme un groupement
d’au moins deux éléments lexicaux formant une unité. Il se caractérise par le binarisme de sa
structure minimale, la non compacité tonale et lexicale de ses composants. Le bobo atteste deux
types de syntagmes : les syntagmes nominaux hétérofonctionnels et les syntagmes nominaux
homofonctionnels. Ces syntagmes établissent une relation de détermination entre les unités
lexicales.

Les syntagmes nominaux hétérofonctionnels sont le syntagme complétif et le
syntagme qualificatif. Ce sont des syntagmes de détermination dont I’un des constituants est
déterminé (E) par un autre constituant, le déterminant (A). Ces syntagmes sont
« hétérofonctionnels en ce sens que le constituant déterminant n’est pas en relation direct avec

le verbe ou avec le nexus, mais avec le nom qu’il détermine » M. Houis (1977 : 32).
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1. Syntagme complétif

Le syntagme complétif associe deux noms dont I’un en expansion secondaire est
le complétant de I’autre, le complété. 1l est caractérisé par les traits suivants : le binarisme de sa
structure minimale, la juxtaposition ou non des termes, la compacité tonale ou non, la
compacité lexicale ou non. Quand les termes ne sont pas juxtaposés, la séquence se construit

avec I’un des six connectifs suivants : ta (de), na (de), [1(dans, de), m(l(sur, de), we (sous),

br(11(chez).
(56) a. yatazogo bara
[ femme / de / habit / déchirer /

[L’habit de la femme est déchiré(

b. mirinawu wl
[ riz / de / faim / finir /

[L’envie de riz est finie

Les formes relevant du syntagme présentent une compacité moins marquée que
celles du composeé ou les constituants sont davantage soumis aux variations morphologiques et
tonales.

(57) a. ayaloo dege
/il / oiseau / plume /
(C’est la plume de I’oiseau’
b. aylglpege
/il / vache / queue /

_C’est la queue de la vache!]

2. Syntagme qualificatif

Le syntagme qualificatif est une association de deux termes dont I’un assume la
fonction de qualifié et I’autre celle de qualifiant. Ce type de syntagme comporte une séquence
immédiate ou I’ordre des éléments est qualifié qualifiant. Ces éléments peuvent subir des
variations tonales et un changement morphologique qui se traduit par la chute de la syllabe
finale.

(58) a. zofara au lieu de z0go fara
/ habit blanc / / habit / blanc /
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b. zodO au lieu de z0go drg[]
/ habit noir / / habit / noir /

3. Syntagme coordinatif

Il s’agit d’un groupe de constituants nominaux reliés par un morphéme dit
coordinatif. Ce coordinatif en bobo est repreésenté par / k/ /. Les éléments du syntagme sont
soulignés.

ya k[lgbégelsalsiré
[ femme / et / chien / sortir / dehors /

[La femme et le chien sont sortis dehors!(]

4. Syntagme distributif
Il est formé de deux constituants identiques caractérisés par I’intervention d’un

morphéme connectif / 6 / intercalé. Ces constituants peuvent étre des numeraux.

(59) a. pulaiolpulal 59 b. kodlko
/ deux / con /deux / [ jour / con/ jour/
"Deux chaque fois!| "Chaque jour(!

5. Syntagme appositif

Il s’agit d’un syntagme ou les constituants se trouvent dans une sequence
immeédiate. Ici le critére d’ordre n’est pas sans importance dans la mesure ou le constituant
apposé (le deuxiéme) détermine I’autre. Notons aussi que les cas les plus courants sont les

groupes de deux unités.
(59) a. kalifabo pan0l
/ Kalifa / ce / voleur /
Kalifa ce voleur!]
b. wuro mot0
Dieu / notre / pere /

"Dieu notre pere[
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X. Enoncés

L’énoncé est I’entité de base de la langue. Selon Dubois, il se définit comme
« toute suite finie de mots d’une langue émise par un ou plusieurs locuteurs ». Ici, I’énoncé est
synonyme de phrase.

Il'y a deux types d’énoncés :

- I’énoncé simple ou énoncé a une proposition ;

- I’éconcé a plusieurs propositions.

1. Enoncé & une proposition
Dans ce point seront analysées successivement la proposition a prédicat verbal

simple et la proposition a prédicat nominal.

1.1. Proposition & prédicat verbal simple
La structure générale de I’énoncé verbal simple est de type nominal sujet (NS)
suivi du verbe en fonction de prédicat (VP) soit NS + VP qui est celui du noyau ou du nexus.
Pour les verbes transitifs, le nominal objet s’ajoute a ce scheme qui devient alors : NS + NO +
VP. L’objet est placé avant le verbe. Dans le cas de I’énoncé injonctif, on a simplement le
verbe en fonction de predicat (VP).
Ce type de proposition comporte un constituant verbal formé du lexéme verbal et

des prédicatifs. C’est le cas dans les énoncés suivants ou les prédicats verbaux sont soulignés :

(61) dald na tugéo ou daléo na dugo tugod!
[ fille / p. fut. / piler / / fille / p. fut. / piler /
"La fille pileral] "La fille pilera le mil(]

1.1.1. Sujet nominal
Il peut étre un nom ou un pronom comme le montrent les exemples suivants dont
le premier comporte un nom sujet « t6go » (feu) et le deuxiéme un pronom sujet « a » (il). Le
nominal sujet se place toujours avant le prédicat. Généralement, il occupe la position initiale
dans I’énoncé. Mais il peut perdre cette place lorsqu’il y a des expansions primaires qui, pour
étre focalisées, sont rejetées en début d’enonce.
(62) tdgo kini
/ feu / braler /
"Le feu brilel’
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1.1.2. Mise en emphase du sujet
Un constituant est mis en emphase lorsqu’une valeur particuliére lui est
accordée. En ce qui concerne le sujet, I’emphase peut étre marquée par I’usage de termes
d’emphase. Elle s’opére par un « nominant ». C’est le cas de « weé » (pluriel wl) qui confére
une notion d’insistance au nom ou au pronom qu’il accompagne.
(63) a. gbegewe ni1]
/ chien / nominant / venir /
"Le chien en question est venu(
b. yé wllsal
/ ils ou eux / nominant / sortir /

"Eux, ils sont sortis"

1.1.3. Mise en emphase du verbe
La mise en emphase du verbe s’obtient en le faisant précéder du morphéme debe
qui marque I’insistance, I’intensité.
(66) zakiuma debe z[]
/ chat / m. intensif / manger /

"Le chat a beaucoup mangé"

Certains verbes sont mis en emphase par un phénomeéne de reprise de la notion
exprimée par le méme verbe mais sous forme d’objet. Ce genre d’objet est appelé objet interné

dans la littérature.
(67) a. amogomiygl]
/il / pleurs / pleurer /
11 a beaucoup pleurél’
b. atlgOtigl]
/il / course / courir /

11 a beaucoup couru(’
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1.2. Expansions primaires
Il s’agit de nominaux qu’on ajoute au nexus et qui constituent la partie annexe de
la proposition ou de I’énoncé. Le bobo atteste des expansions primaires différenciées, c’est-a-
dire qu’il fait la différence entre I’expansion objet, marquée par sa position et I’expansion
circonstant, marquée par des morphémes relateurs, en I’occurrence les postpositions. Il y a

aussi des circonstants non marques.

1.2.1. Expansion objectale
Le nominal objet se place entre le prédicatif et la base verbale. Les pronoms
assument aussi la fonction d’objet. lls occupent la méme position que les noms objets. Mais

cela s’accompagne de transformations morphologiques au niveau de certains pronoms.

Forme du pronm sujet Forme du pronom objet
mal(je) nQJ
a (il na
ye (ils) nQJ

(68) a. gbégeinCOwlld ma
/ chien / moi / mordre / cour / dans /
"Le chien m’a mordu dans la cour(]
b. wurd na mChdaga
/ pluie / lui / pleuvoir / hier /

‘La pluie I’a battu hier(]

1.2.2. Mise en emphase de I’objet
Le nominal en fonction objet peut étre mis en emphase en I’adjoignant d’un
nominant d’emphase ou en le rejetant en début de phrase. Dans les exemples qui suivent,

I’objet est marqué par le nominant emphatique wé (pluriel w() ou par d’autres morphemes
d’insistance tels que [TJou [Jsans changement de position.
(69) a. nlyawe vini
/ enfant / femme / en question / injurier /
"L’enfant a injurié la femme (en question) [
ya wCIn vini
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b. pLglzuga wlturu
/ vent / habits / en question / ramasser /

"Le vent a emporté les habits"

Une deuxieme possibilité consiste a déplacer I’objet. 1l est alors rejeté en début

d’énoncé.
(70) a. yogolbelltére # b. belyogoltere
/106 /tu/ m. emph. / préparer / [ tu /0 / préparer /
"Cc’est du td que tu as préparel] "Tu as préparé du to"

b. yogolwl Ibelltere
/106 / que / tu/ m. emph. / préparer /

"C’est du t6 que tu as préparél]

1.3. Expansion secondaire

1.3.1. Expansion circonstancielle
Est expansion circonstancielle toute expansion autre que I’objet exprimant le
temps, la maniére ou le lieu dans le cadre de I’expansion primaire. Dans I’expansion
circonstantielle, le circonstant peut étre marqué ou non marqué. Il se caractérise par sa mobilité
dans I’énoncé, c’est-a-dire qu’il peut apparaitre en début ou en fin de proposition. C’est le
contraire de I’objet qui est soumis a une plus grande contrainte syntaxique de position.
(72) a. amirizlgbabugu [J
/il / riz / manger / cuisine / dans /
11 a manggé le riz dans la cuisinel’
b. gbabugu [1a miriz[)
[ cuisine / dans /il / riz / manger /

11 a manggé le riz dans la cuisinel]

1.3.2. Circonstant marqué

Dans le cadre du circonstant marqué, le bobo atteste un type de morpheme a
double statut. Il s’agit de k(] déja identifié comme coordinatif a valeur associative (se
traduisant par et) et qui fonctionne aussi comme préposition. Dans les énonces qui suivent, il

joue le role de relateur de circonstant. Sa place avant le nominal circonstant lui vaut la

71



dénomination préposition, phénoméne peu courant en bobo car la tendance est aux
postpositions. On remarquera qu’un méme nominal circonstant peut étre régi par deux
morphémes relateurs a la fois : une préposition et une postposition. Le syntagme : k(] gbége!
nCmCi(avec chien avec) que nous retrouverons dans les exemples suivants nous le témoigne. Ici

on peut aisément supprimer nCmCIpour ne retenir que kLl

Tous les emplois de kCJautorisent I’usage de nCm(1:

(72) a.  malcigalsCkOtabal
/ je [ viande / couper / avec / couteau /
J’ai coupé la viande avec le couteaul’
b. malcigasiikJtabainCmC]

/ Je / viande / couper / avec / couteau / avec /

1.3.3. Circonstant non marqué
C’est un circonstant dont le nominal assumant la fonction de circonstant n’est
pas régi par un morpheme relateur. En général ce type de circonstant implique une valeur

locative : c’est le cas des toponymes ou tous les noms propres de lieu tels que kiri, sakdbé, kpaj

etc. qui désignent tous des villages bobo. Ces circonstants sans postposition suffisent pour
marquer le rapport avec le reste de I’énoncé. Par contre, on reléve dans le méme cadre, un
certain nombre de noms de village formés d’un lexéme et d’une postposition qui ont tendance a

se figer en constituants. Ce sont :

dugdna formé de dugd + na a [Dugona’’
legemal formé de legel+ ma a [Legemal’
1Cha formé de IO+ na alLlnall
k(Cdima formé de k(di + ma a [Kodimall
nLLl formé de nb+ [0 a [NaLl]

Exemples illustrant I’usage des circonstants non marqués
(73) a. dalé tumalsakabé
/ fille / lever / sakabi /
"La fille vient de sakabi(]
b. sCTII0wa kiri|
/ homme / champ / enlever / Kkiri /

"L’homme a fait un champ a kiril|
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Les prépositions et les postpositions marquent les noms mais ne sont pas des
nominants.

Les termes sumal(aujourd’hui), sC(demain), kabel(l’an passé) siré (dehors) sont
classées dans le groupe des circonstants non marqués. lls fonctionnent sans morphéme relateur
et peuvent étre utilisés comme noms :

(74) a. dal6o zuga waalsumal
/ fille / habits / laver / aujourd’hui /
"La fille lave les habits aujourd’hui”
b. balisio n(1Jkabe!
/ vélo / venir / I’an passe /

"Le vélo est arrivé hier"

1.3.4. Mise en emphase du circonstant
La mise en emphase du circonstant peut-étre marquée de deux maniéres aussi
comme celle de I’objet. D’une part, I’emphase n’entraine pas un changement de position. Dans
ce cas, on fait intervenir le nominant d’emphase we, qui s’associe au circonstant. Cela se passe
uniquement avec les circonstants marqués.
(75) gbégelkOkiTIwe [
/ chien / entrer / maison / en question / dans /
“Le chien est rentré dans la maison en question’’
D’autre part, I’emphase peut entrainer le rejet du circonstant en début de
proposition. Ce procedé vaut tant pour les circonstants marqués que pour les non marqués. Il
faut noter que ce changement de position n’exclut pas I’emploi du morphéeme we
précedemment mentionné. Les deux procédés réunis ne font que renforcer la volonté d’insister
chez le locuteur qui les utilise. Ainsi on peut avoir :
(76) k[IIwe CgbegelkO
/ maison / 1a / dans / chien / rentrer /

"C’est dans la maison en question que le chien est rentré[]

ou k[TI[Igbege k[
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1.4. Proposition a prédicat nominal

A la différence de la proposition a prédicat verbal, elle dispose d’un nominal en
fonction de prédicat. Le constituant nominal recourt nécessairement aux prédicatifs pour
assumer la fonction de prédicat. Généralement il présente une morphologie simple qui se
résume au nominal en fonction sujet suivi d’un prédicatif et d’un nominal faisant office de
prédicat. Pour ce cas précis, on a affaire a un nexus a deux constituants syntaxiques ou le
premier élément, c’est-a-dire le sujet et le deuxieme, le prédicat, peuvent étre représentés soit
par un lexeme nominal, soit un pronom. Néanmoins nous remarquerons une particularité qui est
que le pronom en fonction prédicat apparait toujours sous sa forme emphatique.

Signalons que le nexus de la proposition nominale se congoit toujours avec deux
éléments syntaxiques. Il n’est pas possible de supprimer le sujet, au risque d’invalider la
proposition.

(77) a. nrjdaléo
[ enfant / fille /
"L’enfant est une fillel’
b. a manim(]
[ pron. s/ p.imp./ moi/

[C’était moil]

Ce nexus de la proposition nominale peut recevoir une expansion
circonstancielle. A ce moment, on se trouve en présence de trois termes formant une
proposition dont le scheme est le suivant : NS + NP + NC.

(78) a. digi manClyogolsumal
/ nourriture / p. imp. / t6 / aujourd’hui /
"c’était du té aujourd’huil]
b. a gbégelk[1T10J
/ pron. s. / chien / maison/ dans /

[c’est le chien dans la maison(]

1.5. Particule
Nous nous référons a la définition de M. Houis (1974 : 58) selon laquelle « la

particule est un morphéme preécis, morphéme marqueur associé a une proposition ou a I’un de
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ses constituants ». 1l s’agit d’un type de morphemes qui se placent en position finale et qui

impliguent des valeurs interrogatives, négatives et assertives. Le bobo atteste les particules

suivantes :
00, 06 morpheme d’étonnement
wée particule exprimant la pitié
y[] encore
w(] déja
k[ morphéme d’insistance
yo morpheme d’insistance
koi morphéme d’insistance
do morphéme d’insistance
cll morphéme d’insistance

2. Enoncé complexe
2.1. Proposition a prédicat verbal complexe
Le bobo est une langue ou les sequences de verbes sont d’un usage courant. Ces
verbes peuvent recevoir des expansions qui rendent I’énoncé complexe ; soit la proposition :

(79) amanCnTImCk[Izuga ka

[il/ p. obj / venir / se laver / rentrer / habits / mettre /
[il etait venu se laver et était rentré s’habiller(]
elle donne un exemple de prédicat complexe constitué du prédicatif manC]et d’une suite de

verbes qui sont : n(1] mLJ k(] ka. Le nombre des termes composant la base verbale varie selon
les cas.

A I’observation de ces faits et en accord avec M. Houis (1974 : 55), nous
reconnaissons aux séries verbales les caractéristiques suivantes :

« Le prédicat est assumé par une série comportant un verbe affecté de son
prédicatif et suivi d’une série de lexémes a valence verbo-nominale ».

Le prédicatif marque uniquement le premier verbe de la séquence. Il n’est donc
pas répété. Chacun de ces verbes peut recevoir des expansions primaires. Des expansions qui
s’ajoutent conformément a la structure admise par la langue, a savoir que I’objet (souligné dans
les exemples) se place avant le verbe et le circonstant apres :

(80) a.amanlnanOmlii ma OkOkII0Ozuga Kini ka
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/il/p obj/venir/ enfant/laver/soir/a/et/entrer/maison/dans/habits/propres/mettre/

Lil était venu laver I’enfant le soir, était rentré dans la maison et avait porté des habits propres(’]
b. & bara tumajtrgr]

/il / se précipiter / se lever / s’asseoir /

[il s”assit en sursaut(’|

2.2. Syndese
Dans un énoncé a deux propositions, il y a syndese lorsque I’une des
propositions est marquéee par un morphéme spécifique dit morphéme de syndése qui la met
ainsi dans une relation de dépendance avec I’autre. La proposition marquée prend le nom de
proposition de syndése et se caractérise par la présence d’un morpheme de syndese.
(81) a. yLgChOwré mihOsOlOObigelkalelna
/ boeufs / qui / p. imp. / cultiver / champ / dans / partir / maison / a /
"les beeufs qui labouraient dans le champ sont partis a la maison(’
b. beinCsabelkora [yl
/tu/ p. cond. / sortir / tu / porte / boucler /
"si tu sors, boucle la portel!

On distingue deux types de syndeése : la syndése additive et la syndese intégrée.

2.2.1. Morphémes de syndése

Selon M. Houis (1974 : 59), « tout morphéme dont le statut est de caractériser
un syntagme tel qu’une proposition entre en dépendance d’une autre est par définition un
morphéme de syndeése ». Nous retenons trois types de morphémes de syndése : le prédicatif

nexigue de syndese, le morphéme de conjonction et le pronom syndétique.

2.2.2. Predicatifs de syndese

Ces prédicatifs sont les morphémes mal.. ga et n(Jdéja étudiés dans le quatrieme

point relatif aux prédicatifs.
(82) a. kImacligé sl salditl] k(Omé& cliga = PR1
/ jour / p. nég. / se lever / pas / soleil / sortir / loin / sisadiri=PR2

[il fait a peine jour et le soleil est déja haut[
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b. bibi n(1dal6 beld[zogolt(rJa mal bibi nCidalé = PR1
/bébé/p. synd./fille/tu/fille habit/acheter/lui/a/  beld[zogo'tt1a mal= PR2

[si le bébé est une fille, achéte lui une robel’

2.2.2.1. Conjonctions

Les conjonctions sont des morphémes relateurs de deux propositions. Ils

entrainent la syndése et marquent la proposition entiére. Les conjonctions suivantes sont

attestées : wlIsLgllou wiSLgLma, kamasir(] zaga, tad, nebl] nka, yanl(] wlin[] w(fat60, baré

ou pasigi, jagd, yLrkogo, fL!

(83) wislglighegelsiris mantinlwl]
/quand / chien / mourir / soleil / p. imp. / coucher / finir /

“quand le chien est mort, le soleil était déja couchél

a. Conjonctions j[d6, v R6qo, wilTato
Ces conjonctions impliquent une valeur de finalité. Elles correspondent a « afin
que », « pour que », « dans le but de » et figurent toujours en début de proposition.

(84) vyayelbaglisegejLgo algbanlipére a mal
[femme/son/mari/regarder/pour que/il/argent/donne/elle/a/

“la femme regarde son mari pour qu’il lui donne de I’argent(’

b. Conjonction baré

Elle a une valeur causale. Elle occupe le début de la proposition dépendante et
connait une grande fréquence d’emploi. Elle correspond a « parce que ».

(85) dalo zio zIdard Jbaré aa na zuga wi L]
[fille/eau/puiser/puits/de/parce que/elle/p. fut./habits/laver/

Cla fille a puisé de I’eau parce qu’elle lavera les habits(]

c. Conjonction f[]

Elle implique une conséquence dans la mesure ou la proposition qu’elle marque
est le résultat ou la conséquence d’un proces précédent, arrivé a son terme. fllexprime aussi la
limite, I’exception et I’intensité dans I’acte. Elle répond a « jusqu’a », « a tel point », « sauf ».

fllapparait a I’initiale de la proposition marquée.
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(86) sumalpepé zOkikima foin(TtumId(T]ga

/gens/tous/ manger/matin a /sauf/enfant/qui/s’est levé/encore/pas/

tout le monde a mangé le matin sauf I’enfant qui n’est pas encore réveillé[’]
Il'y a aussi les cas des propositions elliptiques qui attestent fL1. Le dernier

énoncé par exemple peut étre tronqué en : sumalpepé zJkikima f(In(J / tout le monde a mangé

le matin sauf I’enfant /. La proposition marquée est alors omise.

d. Conjonctions kamas[ }[]et zaga

Elles correspondent a « or », « alors que ». Elles occupent toujours la position
initiale de la proposition qu’elles marquent, laquelle se trouve apres la non marquée. Kamas(r[]
est un emprunt au dioula.

(87) panCIsamare we vuro kamas(r(]a manliparée
Ivoleur / ane / le / frapper / alors que / il / p. imp. / malade /

“le voleur a frappé I’ane (en question) alors qu’il était malade(’

e. Conjonction ta
Elle a une valeur causale et se traduit par « c’est que ». Sa position est fixe dans
la proposition.
(88) a OnOlbialkIOta daltia ki
fil/ . cond./venir/ta/maison/dans/c’est que/chose/est /son/ventre/dans/

8’il vient chez toi, c’est qu’il a une idée derriére la téte(

f. Conjonction nEQ[]

Elle correspond a « sans », « si ». Comme les précédentes, nebIfigure au début
de la proposition marquée.

(89) n[tuga neblJa gban(ibi
/ enfant / demander / si / il / argent / a pris /

“demande a I’enfant s’il a pris de I’argent[]

g. Conjonction nka
Elle se traduit par « mais » et apparait toujours au début de la proposition
marquée.
(90) daloinOya vini nka yaltiralga
/ fille / venir / femme / injurier / mais / femme / a répondu / pas /
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“la fille est venue injurier la femme mais elle n’a pas répondul’]

h. Conjonction yan[]
Elle se traduit par « avant que », « au lieu de », « en attendant que » et figure

aussi au début de la proposition marquée. Nous remarquerons que la proposition comportant
yan(peut se placer avant ou apres la proposition non marquée.
(91) yanObeinOy[Ituma dugd tugo
/ au lieu de / tu / p. prog. / dormir / leve-toi / mil / pile /

"au lieu de dormir, léve-toi et pile le mil]

i. Conjonction

Composée de wll(vraisemblablement le pronom relatif que nous examinerons
plus loin) et de nCJ (morphéme exprimant la maniere), cette conjonction a une valeur de
comparaison et se traduit par « comme ». Elle varie dans sa position. Elle est attestée soit au

début de la proposition marquée, soit a la fin. Dans certains cas, il a une valeur temporelle et

correspond a « depuis que ».

(92) atOsiriwnCIs[TIna za titirl 'ga

/ son / pére / mourir / depuis que / personne / le / voir / encore / pas /

“depuis que son pére est mort on ne I’a plus vu(’

2.2.2.2. Pronom syndétique

Il s’agit du pronom relatif wiTqui fait son pluriel en wié. Il se traduit par « qui »,
«que », «lequel » «lesquels », «lesquelles» et n’apparaissent que dans les propositions
marquées ou ils assument les fonctions syntaxiques imparties aux nominaux. Nous
remarquerons que les pronoms personnels sujet, lorsqu’ils sont repris par wCl, apparaissent
plutdt sous leur forme emphatique, excepté le pronom de la premiére personne du pluriel qui ne

change pas. Par exemple au lieu de belwIbtein[TI(/toi emph./qui/parler/venir/), qui n’est pas

du bon bobo on aura :
(93) biwlbrrein[1]
/ toi / qui / parler / viens /

"toi qui parles, viens!|
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La position de wiTest fixe par rapport au pronom qu’il reprend. Il se place apres
ce dernier et occupe ainsi la position du complété dans le cadre d’un syntagme complétif du
type a nlJ/ lui / enfant /. Ce n’est pas toujours le cas lorsque wil'accompagne un nom. On verra
qu’il peut figurer avant ou apres ce dernier. Les exemples qui suivent illustrent bien I’emploi de
ce morpheme.

(94) s(IJwI'mawaula cimi sallu ma sumal ou wIs[1/mawula cimi salld ma sumal
/ homme / qui / dinde / voler / sortir / cour / de / aujourd’hui /

‘1I’lhomme qui a volé la dinde a quitté la cour aujourd’huil]

3. Relation syntagmatique limitée
Ce critere s’applique aux noms au vocatif ou en apostrophe pouvant constituer a
eux seuls un énoncé. Il concerne aussi les nominaux isolés qui sont donnés seuls en réponse a

une question. Par exemple & la question : K[T/zi/ qui / rire / "qui a rit". La réponse peut étre :

daléo [fille[1 Ce constituant nominal dal6o suffit pour former un énoncé. Quant aux noms en
apostrophe ou au vocatif, ils peuvent recevoir une apposition c’est-a-dire un syntagme
juxtaposé. C’est le cas dans les exemples suivants :
(95) a. ya, nd zogo
/ femme / mon / habit /
“Madame, mon habit[ |
b. baba, bia alo
/ papa / ton / poussin /

_papa, ton poussin’]

3.1. Saturation limitée
En bobo les formules de salutations, de remerciements et les formules des
rituelles sont intéressantes pour illustrer le phénomeéne de saturation. Ces formules donnent des
énoncés faits par une succession de constituants reliés par le coordinatif k(1 Ce sont des
énoncés organisés selon le scheme du syntagme coordinatif. Par exemple pour souhaiter la
bienvenue a quelqu’un on dira :
(96) sige! yeylldayo mamalk[lbaba k[Ina
/bienvenue/leur/endroit/chose/m. inter./grand’ mére/et/papa/et/maman/m.inter/

« Bonne arrivée comment vont les gens la-ba, grand-mere, papa et maman ? »
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Cet exemple traduit le souci d’énumeérer le plus de gens possibles. Plus on en dit,
mieux cela vaut. Il ne faut absolument pas donner a I’interlocuteur I’impression qu’on a hate de
finir la salutation. On prend le temps nécessaire pour se saluer.

Par contre, on peut dire qu’il y a saturation limitée lorsque le schéeme des
énoncés a un nombre limité (ou extrémement réduit) de constituants. C’est le cas dans les
vocatifs, les apostrophes et certaines formules de salutation.

Exemples (salutation) :

(97) a. canal(ou) ka canal “bonjour
/ bonjour / vous / bonjours /
b. sigel(ou) ka sige "bien venu"
/ bienvenu / vous / bienvenu /
Exemples (vocatif) :
c. wi] koréo weé
/ téte / cing-ieme / vocatif /

"oh 5° téte[

3.2. Schématique sous-entendue

Cette schématique concerne les termes isolés donnés en réponse a une question
ou les énonces réponses dans le cadre d’une conversation ou il y a deux intervenants.
(98) yadugoltugo,
[ femme / mil / piler/  /non/

‘la femme a-t-elle pilé le mil ? [1[hon(]

Conclusion

Les données de ce chapitre sont elles-mémes une conclusion. Elle sont les
résultats d’une étude descriptive deja realisee sur le bobo.

Il n’y a pas d’ethnolinguistique sans la linguistique descriptive. C’est la raison
pour laquelle nous avons fait ce rappel. Les lecteurs pourront s’appuyer sur les éléments des
aspects linguistiques. La linguistique descriptive devient alors un auxiliaire de

I’ethnolinguistique.
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Conclusion de la premiere partie

Nous avons fait une bréve présentation de la société traditionnelle bobo
caractérisée par la cohésion sociale et la gérontocratie. C’est une société patrilinéaire
subdivisée en quatre castes et des clans. Les bobo sont majoritairement animistes. Leur
localisation a I’ouest du Burkina Faso dans une zone climatiquement favorable, fait d’eux de
bons cultivateurs. La langue bobo qui est une expression de leur culture présente une structure

phonologique et morphosyntaxique qui la classe dans les langues mandé.
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DEUXIEME PARTIE :
VALEURS FONDAMENTALES POUR LA
CULTURE BOBO A TRAVERS LES CONTES
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INTRODUCTION
Cette deuxieme partie vise a dégager des valeurs fondamentales qui constituent
les croyances et les pratiques vitales que I’individu doit nécessairement respecter pour répondre
a I’identité culturelle bobo. Elle fera une analyse structurale, lexico-sémantique de dix contes
qui va dégager ces valeurs. Le choix des contes n’est dicté que par notre godt personnel. Nous
n’avons pas arrété a priori une catégorie.
Chague conte exprimera une thématique, une valeur cardinale a I’issue de I’étude des champs
lexicaux. Les contes apres analyses individuelles ont été classés selon leur affinité thématique.
Il en résulte les regroupements qui donnent le plan formé des trois grandes sections suivantes :
- «valeurs liées au mariage »,
- «valeurs liées a I’enfant »,
- «valeurs liées a la vie en société ».
Ces sections qui comptent dix chapitres se répartissent comme suit : trois pour

chacune des deux premiéres sections et quatre pour la troisieme section.
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SECTION |

VALEURS LIEES AU MARIAGE

Introduction

Dans la société traditionnelle bobo, les trois principales étapes qui ponctuent la
vie de I’individu sont : la naissance, le mariage et la mort. Cette société est organisée de telle
sorte que tout est mis en ceuvre pour sa survie et sa protection a travers le mariage, la naissance
et méme la mort.

Le mariage est selon P.E. Littré (1974 : 3735) « une union d’un homme et d’une
femme consacrée soit par I’autorité écclésiastique, soit par I’autorité civile, soit par I’une ou
I’autre ». Cette conception européenne ne correspond pas a celle des Bobo, qui met I’accent sur
I’union de deux communautés. Les mariages religieux et civils dans leur forme actuelle, jadis
méconnus chez les Bobo, légitiment aujourd’hui les alliances empreintes de modernisme.

Les contes abordent toutes les préoccupations de la vie sociale. C’est a juste titre
gu’ils traitent aussi de cette question importante relative a I’union des individus. Dans cette
premiere section nous tenterons de dégager les faits et les valeurs relatifs au mariage a travers
les trois chapitres suivants :

1. Soumission a la volonté du pére dans le conte « Nayoroma ».

2. Soumission a la volonté de la famille dans le conte «Le mariage de

famille ».

3. Traitement équitable des épouses dans le conte « La pintade et la poule ».
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CHAPITRE 3

SOUMISSION A LA VOLONTE DU PERE
DANS LE CONTE « NAYOROMA »

Introduction

Dans ce chapitre le conte traite principalement de la valeur relative a la
soumission a la volonté du pére. Il développe le théme du mariage de maniére générale et relate
une histoire ou un homme pose des conditions au mariage de sa fille qu’il veut donner au jeune
homme le plus méritant. A I’'image de la dot, il exige des epreuves difficiles que le jeune
candidat doit réussir. Plusieurs prétendants essayérent en vain. Un lépreux réussit I’épreuve et
épouse la jeune fille qui lui opposera de la résistance a cause de son physique repugnant. Par
I’intervention d’une vieille femme, la fille découvre la réalité. Le Iépreux change de peau. La
jeune fille le surprend avec la belle peau et I’oblige a la garder. C’est le tour du jeune devenu
beau de se venger en refusant la nourriture de la jeune fille et en gardant ses distances. La fille
passera par la médiation pour obtenir le pardon du mari.

Ce chapitre dont I’objectif est de dégager les valeurs liées au mariage bobo,
notamment le respect de la volonté du pere a travers les faits du conte, comportera deux grands
points : la présentation du conte (traduction littérale et littéraire) et son analyse en champs

lexicaux (I’actorialite, la spatialité, la temporalité et le conflit).
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I. Présentation du conte

Cette présentation se fera en deux étapes : la transcription en bobo et la traduction littérale en
francais suivie de la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction littérale

N hA]

Nayoroma
1. winiJs[11boo yeinOvird
/ cet / homme / un/ son / enfant / engendrer /
2. nCwe daldo a na togoldInCyrCmal
[ enfant / le / fille /il / elle / nom / poser / nayoroma /
3. ayasaledagalbi na kalpip1i0
/il / sa/ priere canari / prendre / la / mettre / fromager / embranchement / dans /
4. n[Jwe puraj piwe nCJpuraim(]
[/ enfant / le / grandir / fromager / le / p. sim. / grandir / aussi /
5. slwe dalye]
/ homme / le / dire que /
6. wilyalidJbalya saledagawa pii béé p10]
/le/garcon/qui/monter/sa/priére canari/enlever/fromger/ce/embranchement/dans/
7. [na perelyi ma
/et/le/donner/lui/al
8. wilnanlCyrimaly[l]
/ lui / p. fut. / Nayoroma / épouser /
9. pii we kuro nOnChOf(rCha
/ fromager / le / long / et / gluant / beaucoup /
10. wiTyaliTdalé we daa mOwlIn[Jta ye :
[ tout / garcon / fille / 1a / chose / entendre / lui / venir / s’arréter / que /
11. a ko yeé fa ko dile nCy(r[mal
/il / dit/ton / pere / dire / quoi / nayoroma /
12. a k6 mCgOm[na né salé-daga bl
/il / dire / personne / qui / p.fut. / ma/ priére-canari / enlever /
13. 0 lelyeinCyrimaisiriile

[/ lui / qui / p. inac. / nayoroma / gagner / m. inst. /
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14

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27

.y-a konCy(rimal

/ que-il / dire / nayoroma /

ChilChi, nCyLrCmal

/ oui / oui / nayoroma /
wl(Ibalbanal(IvLro bt

/ celui-ci / monter / fatiguer / et / glisser / tomber /
wié kirey1(1na dd mj wiDOvOnCdCs

[tous/pays gargons/lui/chose/entendre/eux/ramassent/venir/fatiguer/
b1 kirey[11na d& mInCinCIgbarama tumanidi1]

[certains/pays garcons/sa/chose/entendre/et/venir/lépreux/se lever/et/suivre/
ye dalaimé ye sirakuma y[t(1aa bainigr]

/on/dire/lui/a/que/main propriétaire/méme/p. nég./monter/et/pouvoir/
wilfa ma ga foé gbarama

/la/chose/sur/pas/a plus forte raison/ lépreux/

kirey [ 10w[Ipepé yalbalbanal

/ pays-garcons / les / tous / partir / monter / fatiguer /

anlCTwiri gbarama ma, a ta Cdrgririda:

/il / venir [ arriver / l1épreux / a /il / s’arréter / et / grimper / et / dit/
nly[rCmalfa ké dile nCyrCmal

/ Nayoroma / pére / dire / quoi / Nayoroma /

nLyLrCmalJtgl

/ Nayoroma / p. term. / s’asseoir /

né ko mugiminCine fa ka saledaga b’
/moi/dire/personne/qui/p.fut./mon/pere/de/priere-canari/enlever/
ole bé né nyrCmals[t]

[/ c’est lui / p. inac. / moi / nayoroma / avoir /

a ko ny[rCmafa ké dilé nCy[rCmal

/il / dire / nayoroma pére / dire / quoi / nayoroma /
. gbarama nJbalf(]

/ 1épreux / p. ponct. / monter / vite /

88



28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

a dalyeltJwlsagl ma gbarama soro do'dJsaledagaima
[elle/dire/que elle/savoir/lequel/moment &/lépreux/main/aller/poser/priére canari/sur/
a bere ttgmiye

/il / retourner / s’asseoir / encore / que /

nLyLtCmafa ko/dilé nCyLrimal

/ Nayoroam pere / dire / quoi / nayoroma /

a k6 muglim{na né saledagalbl]

/il / dire / personne / qui / aller / ma / priére canari / enlever /
0lé bé né nyrCmalsr1le

[ lui / p. inac. / moi / nayoroma / obtenir / m. inst. /
ChilChOnCyCrCmal

/ oui / oui / nayoroma /

gbarama yalsaledagalwa [Jzi na tigla we

/Iépreux/partir/pot d’ablutions/enlever/et/descendre/la/poser/lui/sous/
tOwe dalyeldil]

/ pere [ le / dire / il / accepta /

anOy[[Ibalta

[ elle / p. fut. / épouser / celui / chez /

aldiCInOmaga ga

/ elle / vouloir / et / refuser / pas /

a OnlJpéré ma

[il/p.term. /elle / donner / lui/

ayaiere yeé z[J

/ elle / partir / préparer / ils / mangérent /

simsCgllOwiri]

/ coucher / moment / p. term. / arriver /

aa s nlibi nCkinikanye y[

/ elle / mortier / prendre / lui / placer / eux / entre /

a kaa lelyeim[ga

/il / p. nég. / toucher / lui/a/ pas/
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

5l.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

tlco Da wlrCm(]

/ marmite morceau / dans / elle / mettre sa nourriture / a /
nUnCtalyOtLgOtiedo O

/ et/ sa/de/sauce/ mettre / canari morceau / dans /
soolye tiyée

[ adv. tps. / ils / étre / comme cela /

zaga lamaraltiigbaram(Jta

[ or / tromperie / étre / lépreux / chez /
nCmOtOtumOa yavuro yeitCbunimd

/ garcon/p. fréq./ se lever/il/partir/frapper/son/pere/tombe/sur/
Odalkuma frObalkuma yOzii
[et/dire/peau/belle/monter/peau/mauvaise/descendre/
wiylrkrkrgrlodolpi!

/ 1a-bas / femme vieille / aller / se cacher /

anlzaa daldaloo mrJ
let/le/voir/et/dire/fille/a/

awe belb(gl/béé a4 gbaram(Iga

/toi /ton/ mari/la/p.nég./ Iépreux / pas/

lamaral Jtia K110

/ tromperie / qui / étre / son / pied / dans /

a dalyeldim

/ elle / dire / elle / mentir /

yelpiwlIwlIIna za

/ elle / cacher / endroit / le / voir /

atlyelyalpiw(I]

/ elle / faire / elles / aller / cacher / la-bas /
OnCJndma sege!

/ et /sa / maniére / regarder /

abr

[ elle / se taire /
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58. y[kik[gLlonOfugala yalta
[ femme-vieille / elle / atraper / elle / partir / s’arréter /
59. bCgliwe OnCvuro yeitObunmldal
[ mari/le/p.ac./ venir/ taper / son / pére / tombe / sur / et/ dit/
60. kuma flrObakuma yzii
/ peau / belle / monter / peau / laide / descendre /
61. wilbalsuu
/ cela / monter / seulement /
62. kimOy[we zii K[bana [
/ peau / laide / la / descendre / entrer / tombe / dans /
63. awe dal6o [1wobobo salsiu na fugal
/ elleffille/p. term./onomat. action/sortir/seulement/le/attraper/
64. ye yal
[ ils / partir /
65. a (terel OwlrOmOfirCfre O
[ils / p. term. / préparer / et / servir / lui / choses / belles / dans /
66. nLmidal
/ garcon / dire /
67. a manCw(rJyelma wié firokurol [
[ elle / p. fréq. / servir / lui / a/ les / choses / vieilles / dans /
68. a ma wlllgayi zllga
[ ce /p.nég. /eux/ pas/ lui / manger / pas/
69. a yalblrJv[te ma
/ elle / aller / tomber / médiateurs / a /
70. ye navlatal
[ ils / venir / demander pardon / lui / chez /
71. s(Islgliwiria nlsim
/ coucher moment / arriver / elle / venir / se coucher /
72. nCm{Jdalweé s/ n[iti]

/ garcon / dire / ou / mortier / est /
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73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

altiralga

/ elle / répondre / pas /

nCmrJtumalyals.nribi

/ garcon / se lever / partir / mortier / prendre /
[nCJkalye y[|

[ et/ lui / mettre / eux / entre /

atOwlnCyelna tlTlga

/ elle / savoir / la maniére / elle / p. fut. / faire / pas /
anina bal

/ son / angoisse / monter /

ayablrivire ma

/ elle / aller / tomber / médiateurs / sur /

ye nClvinCm(Ita

[ ils / venir / demander pardon / gargon / chez /
andvighwOtm

/il / p. ponct. / excuses / les / prendre /

ye ralsCIimaga vi gl llga

/ on / dire / personne / refuse / excuses / a / pas /

wina, k[Cpulant] be! OtOwnCIpepé

/ cela pour / humain / tu / p. ac. / faire / la maniere / toute /

beitCidawuro sCtigr]

/ tu / savoir / dire / Dieu / homme / poser /
awe belyagal

/ c’est lui / toi / gater /

OnObetitrro

[ et/ p. fréq. / toi / réparer /
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2. Texte suivi : version francaise

Nayoroma

© © N o o bk~ w DN PE

N
= O

e N o
A WM

N = =
~N O O

18.

19.

20.
21.
22.

23.
24.
25.
26.

Un homme avait engendré un enfant.

L’enfant était une fille et il la nomma Nayoroma.

Il posa sa gargoulette dans I’embranchement d’un fromager.

La fille grandissait et le fromager aussi.

L’homme dit :

« Le jeune homme qui montera chercher ma gargoulette du fromager
et qui me la remettra

c’est lui qui épousera Nayoroma ».

Le fromager était tres lisse et trés haut.

. Tout jeune homme qui entendait parler de la fille venait et disait :
. « Que dit-il ? Qu’est ce que ton pére dit, Nayoroma ? »

.« Il dit : [Celui qui descendra la gargoulette du fromager,

. c’est lui qui obtiendra 'Nayoroma

. 11 dit bien "Nayoromal 1».

. Oui, oui [Nayoromal

. Il grimpait en vain sur le fromager et tombait.

. Les jeunes des villages environnants apprenaient la nouvelle, venaient et tentaient en

vain I’épreuve.

Certains jeunes d’un village en entendirent parler, prirent la route et un lépreux se mit a
les suivre.

On lui signifia que méme les hommes en possession de leurs mains ne pouvaient pas
grimper sur ce fromager a fortiori un Iépreux.

Tous les jeunes de tous les villages allerent monter en vain.

Lorsque ce fut le tour du lépreux il s’agrippa au fromager et dit :

« Nayoroma, que dit ton pere, Nayoroma ?

"Nayoromal Irépondit :

« Je dis que celui qui enlévera la gargoulette de mon pére du fromager,

c’est lui qui m’obtiendra, moi [Nayoromall».

« Que dit-il TNayoromal? Que dit ton pere [Nayoromal|? »
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217.
28.
29.
30.
31.
32.

33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
S7.
58.
59.

Le lépreux grimpa avec aisance sur le fromager.

Avant que la fille ne se rende compte, il mit la main sur la gargoulette.
Il dit & nouveau :

« [Nayoromal] que dit ton pére, [Nayoromal1? »

« Il dit que celui qui enléevera sa gargoulette,

ce dernier obtiendra "Nayoroma'

Oui, oui, TNayoromal 1».

Le lepreux enleva la gargoulette, la descendit et la déposa au pied de la fille.
Le pére accepta.

Elle épousera celui-ci.

Elle n’ose pas refuser.

Il la lui donna en mariage.

Elle préparait et ils mangeaient.

Lorsque arrivait I’heure de se coucher,

elle prenait un mortier et le plagait entre eux.

Et qu’il ne la touche pas.

C’est dans un morceau de canari cassé qu’elle mettait son t6.
Dans un morceau de canari cassé qu’elle mettait sa sauce.
Longtemps, ils procédérent ainsi.

Or, le Iépreux usait de ruse.

Le jeune homme allait taper sur la tombe de son pére,

il disait « belle peau monte, mauvaise peau descend ».
C’est alors que la vieille femme alla se cacher.

Elle I’apercut et dit a la fille.

Toi, ton mari n’est pas Iépreux.

Il use de subterfuge.

Si tu penses que je mens,

la ou je me suis cachée pour le découvrir,

accepte qu’on aille se placer la-bas

et nous I’oberverons.

Elle accepta.

La vieille femme partit avec elle au lieu dit.

Le mari vint taper sur la tombe de son pere en disant :
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60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.

"Monte belle peau, descends peau laidel!
Celle-ci monta alors

et la peau laide descendit dans la tombe.

Elle (la fille) fonca sur lui et I’attrapa.

Ils partirent ensemble.

Elle fit la cuisine et le servit dans de beaux récipients.
Le jeune homme dit :

Les vieux récipients dans lesquels tu me servais,
si tu ne reprends pas les mémes, je ne mange pas.
Elle courut chercher des médiateurs

qui présentérent ses excuses au mari.

A I’heure du coucher elle se mit prés de lui.
L’homme lui demanda ou était le mortier.

Elle ne répondit pas.

Il prit lui-méme le mortier

et le placa entre eux.

Elle ne savait quoi faire.

Elle en était affligée.

Elle alla chercher des médiateurs

qui vinrent présenter des excuses au mari.

Il les accepta.

On ne refuse pas une médiation.

C’est pourquoi, quelle que soit la situation de I’hnomme,
on sait que c’est Dieu qui le cree,

c’est lui qui le défavorise

et qui le comble de bienfaits.
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I1. Analyse du conte

L’étude des champs lexicaux du conte suivra le canevas suivant :

a. La présentation du champ lexical des acteurs (champ de I’actorialité)

b. La présentation du champ lexical de I’espace (champ de la spatialité)

c. La présentation du champ lexical du temps (champ de la temporalité)

d. La présentation du champ lexical du conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

Le champ de [I’actorialit¢ se subdivise en deux sous-champs qui sont:

« famille » et « les autres ».

CLX 1. Actorialité

Famille /\ Les autres

Famille
de Nay[ ha
1. s[1]
homme (2)
2.4 (=tl1] fa)
ton pére (5)
3.4 (=tD)
il( = pére) (8)
4.nlJ
enfant (2)
5. daléo (=nh)
fille
6. na (=dalgo)
la (= fille)
7. dal(=dal6o)
elle (= fille) (15)
8. nay[t[mal
Nay[r ma (15)

Famille

du lépreux
1. gbarama

Iépreux (7)

N

. a (=gbarama)
il (=1épreux) (6)
30 (=a=1)
lui (= Iépreux) (4)
4.bol()
celui-ci (= 1épreux)
5.na ()
I’ (= 1épreux) (2)
.na(n

le (= lépreux)

(2]

\'

. ntmml

jeune homme (2)

8. yel(=nD) (n0)

me (= jeune homme)
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Le naturel Le surnaturel

1. pii 1. wuro
fromager Dieu

2. yalir 2. awe (=wuro)

jeune homme (= jh)

3. wI(=yalir)

qui (= jeune homme)

lui (= Dieu)

4. mCgm(=w(IsLT)
celui (= jh)
5. olel(=wI)
lui (= jh)
6. Wl
il (=jh)
7. kiré y1pepé
jeunes des villages environnants
8. siralkuma

hommes en possession de leurs mains



Famille Famille
de Nay[ tha du Iépreux
9. né (=mr) 9. yi (=m0) (n0)
je (= Nayl[rma) je (= jeune homme)

10. né (=m[) 10. s(1]

m’ (=Nay(rima) (2) homme
11. né (=m0) 11. a (=sL1)

moi (= Nay(rima) (2) il (= homme) (2)
12. awe (=bi) 12. kuma frr(]

toi = fille belle peau (2)
13. & (=be) 13. wii(ktuma frrr)

tu (=fille) celle-ci (= belle peau)
14. 3 we! 14. kuma y[J

aux pieds de la fille  mauvaise peau (3)

15. belbag(] 15. t[]

ton mari son pére (2)
16. baglwe 16. yeel(dal6o+gbarama)

le mari (3) ils (= fille+lépreux) (3)
17. a (=bagl) 17. ye (dal6o+gbarama)

il (= mari) eux (= fille+lépreux) (2)

18. yé (daléo+bagl)

ils (= fille + mari) (3)
19.ye (1)

eux (1) (2)

20. @ (=ye), ()
nous (= fille + v.f.)

Le sous-champ la «famille » comprend le paradigme de la «famille de

Le naturel Le surnaturel

9. ylOwlpepé

10. Kire!pepé

tous les jeunes de tous les villages
11. & (=ye)

les (= jeunes)
12. yrkrkrgrlo!

vieille femme (= v.f)
13. yel(=ma)

je(=v.)
14. ye!

on (= v.f + fille)
15. & (=ke)

nous (= fille + v.f.)
16. viré

médiateurs (2)
17.vigll

médiation
18. k(pulan(’

homme
19. s(T1]

le (= homme)

Nayoroma » et de celui de la « famille du lépreux ».

Le sous-champ de «les autres» compte deux paradigmes aussi: celui du

« naturel » et celui du « surnaturel ».



La structure d’ensemble présente les trois paradigmes de « famille de
Nay[rma », « famille du lépreux » et « naturel » comme les plus importants numériquement
contrairement au paradigme « surnaturel » qui est trés court et se résume en deux termes
« Dieu » et « lui », son substitut.

Il'y a un rapport de complémentarité entre le sous-champ « famille » et celui de
« les autres ». Le sous-champ « famille » comprend des éléments qui constituent le cercle des
intimes. Plus loin le sous-champ « les autres » regroupe des individus qui appartiennent a la

communauté.

1.1. Famille

1.1.1. Famille de Nay[d tha
Le paradigme lexical de « famille de Nay/r/rfa » présente la fille comme le
premier personnage du paradigme et méme celui du conte. Cela s’exprime par la grande
occurrence du lexéme « daldo » (fille) attesté sous diverses formes. Il apparait 6 fois en tant
que lexeme. Ensuite on reléve 15 fois le pronom personnel « a » (elle). 1l remplace le terme
« daléo » (fille) qui se traduit par le pronom « a » dans les énoncés en langue bobo (énonceés
36, 37, 38, 43, 57, etc.). Le lexéme « daldo » (fille) est remplacé par le pronom « a » attesté 3

fois dans les énoncés 2, 38 et 42. La fille est désignée par le terme « Nay[r[ma » qui a aussi

une grande fréquence dans le conte. « Nay/nj/mia » apparait 15 fois a la place de « daléo »
(fille). 1l en est de méme pour les pronoms: «né en jula, e. 24 » (je), «yi, e. 7» (lui)
signifiant « me », «m’ ».

Les termes « bg B/g/ ¥ (ton mari), « b/g/ We » (le mari) dans les énoncés 51, 59
qui désignent le conjoint de la fille sont encore un moyen détourné de la faire figurer.

La fille figure également dans les pronoms « yé » traduit par « ils », « eux » (e.
45, 64, 75) et « nous » (e. 56) mis respectivement pour « fille + mari » et «fille + vieille
femme ». L’expression « a wg ¥ sous-entendu « dalé we » (au pied de la fille) dans I’énoncé 34
renforce la présence de la fille dans I’histoire. Toutes ces occurrences la présentent comme
I’acteur clef autour duquel se développent les actions qui alimentent les différentes parties du
conte.

Le deuxiéme élément important du paradigme « Famille de Nay/r/nja » est le

terme « fa} (pére) qui apparait 6 fois sous sa forme lexématique dans les énoncés 11, 22, 24,
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26, 30, 35 et 6 fois sous forme pronominale « a » (il) dans les énoncés suivants : 11, 12, 14, 26,
31, 38.

Le terme «s///% (homme) qui indique le pére est attesté deux fois dans les
énonces : 1 et 5. Cette répétition de I’idée de géniteur traduit la forte allusion qui lui est faite
dans le conte. Dans le méme ordre d’idée, notons que I’histoire commence par I’homme.
L’énoncé 1: «wana s///po6 yg A/ Ji/r[ ¥ (un homme avait engendré un enfant) I’exprime
bien. Cela préfigure le role paternel qui commence dés la naissance de I’enfant. Le pouvoir de

donner le nom de I’enfant incombe au pére. Cette fonction du pére est étayée par I’énonce 2

dans sa séquence : « ... a togl d/ AAy/r/ga % (... il la nomma Nayoroma).

Dans la tradition, il y a une prééminence du rdéle du pere considéré comme le
propriétaire des membres de sa famille notamment les enfants. Il répond d’eux. Cela justifie le
fait que c’est a lui que revient la responsabilité de donner la fille en mariage.

1.1.2. Famille du Iépreux

Le paradigme de «famille du Iépreux» comporte un vocabulaire
numériquement important. Mais I’examen des lexéemes montre qu’il est toujours question du
méme personnage, celui du lépreux. En effet, le mot « gbarama » (Iépreux) sous sa forme
lexématique apparait 7 fois dans les énoncés : 18, 19, 21, 27, 34, 46, 51.

Il est remplacé par plusieurs formes de pronoms. Nous avons : « a » (il) dans les
énonces : 21, 28, 29, 42, 48, 52 et « lui » dans I’énonce 37.

Il'y a aussi les pronoms «awé » (celui-ci), «na, m/$ (le), «n/% (I")
respectivement dans les énonces : 19, 38, 63, 36, 54, 65, 50, 56.

Le lexéme « n/ni/ ¥ (jeune homme) repris deux fois (dans les énoncés 47 et 66)
et « I’homme » désignent le méme personnage du lépreux. Ces termes sont remplacés
également par les pronoms « yg ¥ (me), « yi » (je), « aé » (il) dans les énoncés : 67, 68, 80.

Tout cela montre la présence du lépreux qui est le deuxiéme héros du conte
apres la fille.

Les expressions « kuma f/r/ $ (belle peau) et « kuma y/ ¥ (mauvaise peau)
attestées 3 fois chacune se rapportent aussi au lépreux. Elles contribuent a accroitre sa visibilité
qui le pose comme un élément incontournale du conte.

Le personnage du lépreux est récurent dans les contes. Il exprime en quelque

sorte I’obsession, la peur collective des gens vis-a-vis de la lépre. L impuissance des gens face
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a la maladie est une évidence. Le lépreux est a priori I’nomme qui ne peut rien faire. Mais dans
les contes, c’est un homme mystérieux, capable de poser des actes extraordinaires la ou
échouent les gens normaux. Dans le récit, I’étre du Iépreux est une apparence. Extérieurement,
il est rebutant avec sa « mauvaise peau », mais derriere cette repugnance, il y a un étre
magnifique.

Le passage « kuma f/r/ _baA kuma y/ kii, e. 48 et 60 » (belle peau monte,
mauvaise peau descends) symbolise le culte des ancétres, des defunts. C’est le culte des parents
qui est figuré par le tombeau. Le pere, la mere, les parents, les ancétres, représentés par le
tombeau, sont une source de puissance pour celui qui se refére a eux. Les morts ne sont pas
morts. Ils entendent les priéres des vivants et peuvent venir au secours de ceux qui les
sollicitent. Cela justifie que le jeune homme s’adresse a son pére en allant sur sa tombe. Le pere
est d’ailleurs le seul membre proche du jeune qui apparait dans le conte. Comme la fille, il n’est
pas non plus question de la mere du Iépreux dans le conte. Ici aussi, on met I’accent sur la

prédominance de la responsabilité du pére sur celle de la mére.

1.2. Les autres

1.2.1. Le naturel
Le paradigme de « naturel » est représentatif par le volume de son vocabulaire
qui désigne les éléments de la communauté impliqués dans I’histoire et qui se trouvent étre

majoritairement des humains. En effet, excepté le fromager qui appartient a I’univers végétal,
tous les autres termes désignent des humains. Nous avons le terme «yalf///e. 6 » (jeune
homme) repris plusieurs fois a travers les pronoms « yi, e. 7 » (qui), « w/_« (celui), (lui) et (il)
(énoncés 16, 12, 8).

Apparait ensuite le terme « jeunes » pluralisé, qui est employé sous diverses
formes et dans plusieurs contextes. On a par exemple les «kir/-y/1[.Je. 17 » (jeunes des
villages environants), « kirg-y/1/ W/ p/pk, e. 20 » (tous les jeunes de tous les villages). Ces

multiples emplois du terme « yalf/# (jeune) prédit la nature difficile de I’activité a exécuter.
En effet, grimper sur le fromager est un exercice physique difficile qui exclut les personnes
agees, les femmes et les enfants. C’est la raison pour laquelle il n’est question que de jeunes qui
poursuivent un objectif bien précis : décrocher la gargoulette qui est une fagon de « décrocher
la fille » promise en mariage. La vieille femme attestée deux fois seulement (énoncés 49 et 58)
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n’est pas moins importante dans I’histoire du conte. Le terme y/KJ/T/g/1$ / est repris par le
pronom « a » (elle, e. 50) et « yg ¥ (je, e. 53 et 54) et (nous) (e. 55).

La vieille femme est un personnage récurent dans les contes bobo. Elle est
présentée comme une personne perspicace qui voit tout et entend tout et révéle les secrets aux
héros. Contrairement a d’autres contes ou elle est mauvaise, ici elle joue un rble positif.

Les lexémes « v/rg, végé » (médiateurs, médiation e. 69 et 78) attestés deux fois
dans le texte, constituent les éléments de I’environnement humain de la fille et du l1épreux. Leur
fonction de médiation est capitale dans I’histoire dans la mesure ou ils réparent la situation de
crise qui s’est installée dans le couple fille et Iépreux. La médiation est une pratique trés
ancienne dans la société traditionnelle bobo.

1.2.2. Le surnaturel
Le paradigme « surnaturel » est le plus court. Il se résume en un seul élément
«wyrp » (Dieu, e. 83) repris par le pronom «awe » (lui, e. 84). La puissance que le terme
« Dieu » confere a ce paradigme un caractere superlatif qui le surclasse ou le place au-dessus

des autres.

2. Champ lexical de spatialité

Le champ de « Spatialité » comprend deux sous-champs «le haut» et «le
bas ». Le sous-champ « le haut » est composé de « micro-espace » et de « macro-espace ».
Dans le sous-champ « le bas» il y a aussi le « micro-espace » et le « macro-espace ». Le
macro-espace correspond a la spatialité large ou la grande étendue contrairement au micro

espace qui est I’espace réduit, tres petit.
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T

Micro

Le statique

1. p(1]

embranchement

2. saledagal
gargoulette
Le dynamique

3. kal(tigl)

posa

Macro
Le statique
1. wuro
Dieu
2. kimafiri
belle peau
3. kumay[J
mauvaise peau
Le dynamique
4. pural
grandissait
5. bal
montera
6. pii
fromager
7. nl](dal6o)
Fille
8. yalit
jeune homme
9. kima flr[J
belle peau

10. waro

Dieu

CLX2. Spatialité

Le haut

Le bas

N

Micro

Le statique

1. awe!
pied de fille

2. trefo
morceau de
canari cassé

3. fir0frre
beaux récipients

4. wad(firD)
les mémes
(récipients)

5. n[IJsia a cégé ma
prées de lui

Le dynamique

6. tighl

déposa
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Macro
Le statique
1.sin0J
mortier
2.ye wl
entre eux
3. wllwlT]
la ou
4. wlT]
la-bas
5. kirey[10J
villages environnants
6. kire
villages
7. pii
fromager
8. buna
tombe
9. kumayJ
peau laide
10. kumafrr

belle peau

Le dynamique



Micro Macro Micro Macro
Le statique Le statique Le statique Le statique
11. na bJ(na wé a)
descendra
12. blr[]
tombait
13. zii!
descendit
14. balg(sibD)
ne pouvait pas
15. bal
grimper
16. balbanal

grimper en vain

2.1. Le haut

2.1.1. Micro-espace

Le paradigme « micro-espace » est le plus bref. Il comprend deux sous
paradigmes : « le statique » et « le dynamique ».

Dans « le statique », les termes sont caractérisés par le fait qu’ils ne traduisent
pas de mouvements dans I’espace. Le lexéeme « p///% (embranchement, e. 3) désigne un point
bien précis du fromager ou le tronc se divise en plusieurs branches. Cela produit des pieux a 3
fourches dont I’usage est fréquent en pays bobo. On les utilise pour déposer des calebasses, des
canaris. lls permettent de mettre de I’eau et des aliments a I’abri des animaux et des enfants.

La gargoulette (sAIEdAgA) /appartient a I’espace du pere de la fille et fait partie de
ses ustensiles de premiere nécessité. Dans I’habitat traditionnel bobo, le pére de famille a sa
chambre & part. Elle peut étre a I’étage ou en face de I’habitation des femmes qui est ouverte a
tout le monde, surtout aux enfants. S’il y a une vieille femme, les hommes peuvent lui rendre
visite. C’est dans la maison des femmes que se trouve la cuisine ou sont le foyer, la meule et la
jarre. Cette derniére ne doit jamais manquer d’eau. Le chef de famille a droit a sa gargoulette
d’eau potable qu’il utilise pour sa petite toilette intime ou ses besoins rapides en eau. Elle fait

partie de I’intérieur d’une maison de chef de famille. Elle peut étre posee par terre mais rien
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n’interdit qu’elle soit surélevée. C’est surtout les jeunes garcons qui s’en occupent, a défaut la
femme ou la fille. lls la nettoient et la remplissent. On comprend alors le choix de la
gargoulette comme I’objet phare de I’épreuve pour I’obtention de la fille.

La gargoulette est une forme symbolique d’adoption. Le conte indique une
relation spéciale parentale qui doit se creer entre le beau-fils et le beau-pére. L’action du jeune
qui descend la gargoulette correspond en quelque sorte au réle joué par les jeunes gargons. On
peut relever aussi la valeur symbolique de I’eau contenue dans la gargoulette. Dans un pays de
sécheresse, I’eau c’est la fraicheur, le symbole de vie.

Dans le sous-paradigme « le dynamique », on n’a relevé que le terme « tfg/. k.
3 » (posa). Le choix de ce verbe pour construire ce sous paradigme « le haut » se justifie par le
fait que le pére vise I’embranchement du fromager plus surélevé que s’il devait placer sa

gargoulette a méme le sol.

2.1.2. « Macro-espace »

Le paradigme « macro-espace » du sous-champ « le haut » est plus étoffé que le
précédent. A I’instar de ce dernier, il comprend le sous-paradigme « le statique » et le sous-
paradigme « le dynamique ».

Le sous-paradigme « le statique » comprend les termes « Dieu », « belle-peau »,
« mauvaise peau ». Les derniéres expressions désignent le lépreux. En somme dans le
paradigme, il est question du lépreux et de Dieu.

Le sous paradigme « le dynamique » est formé de mots qui traduisent une
élevation, un mouvement vers le haut. Le verbe « pura./e. 3 » (grandissait) implique une
évolution. Il exprime la taille de la fille et celle du fromager qui gagnent en hauteur comme le
traduit I’énoncé 3 « n/vé pura pii we n/_purd /¥ (la fille grandissait, le fromager aussi).
Cette hauteur qui signifie que la fille remplit les conditions du mariage est mise en parallele
avec la forme du fromager au tronc lisse et haut. Le verbe « bA,/e. 6 » (monter) symbolise
I’ascension du jeune homme qui réussira I’épreuve. Le fait de monter et d’atteindre la
gargoulette signifie que I’épreuve est réussie. Le jeune homme qui gagne ainsi accede au
bonheur, a la joie et a la chance d’étre I’heureux élu de la fille. Cela équivaut également a un
changement de statut social. Il sort du clan des célibataires et rentre dans celui des hommes
mariés. Cela est trés important dans la société bobo ou on est mlr et responsable que lorsqu’on

est marié.
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Le syntagme «yali/# (jeune homme) exprime ici une évolution physique et
sociale. Physiquement il faut grimper sur le fromager pour un changement de rang social qui
s’obtient en épousant la fille.

En plus de sa capacité physique, le jeune homme fait intervenir sa beauté
physique. Pour cela, il a su compter sur son pére défunt. Venir a la tombe de son pére est une
facon d’implorer son secours. Il demande I’aide de son pére pour « redorer son blason », pour
améliorer sa personne. Ici on voit I’importance du role du pére dans la société bobo. Méme
mort, il est utile. Il écoute ses enfants dés qu’ils I’invoquent. Cela traduit aussi I’importance des
morts qui dans I’au-dela continuent & veiller sur leur progéniture.

Par la force physique le 1épreux a conquis la fille en ce sens qu’il a pu grimper
sur le fromager pour decrocher la gargoulette. Mais en réalité son succes, ici, releve de la
magie. Il réussit mystérieusement a monter sur le fromager et a aller conquérir la fille. Ses
ancétres I’ont peut-étre aidé aussi. Il passe par une deuxieme reconquéte a travers sa beauté
pour avoir la fille. Il change de peau pour la charmer. « kima f/r/ bA-/kuma y/ #i, e. 60 »
(Belle peau monte, mauvaise peau descend).

Nous reparlons du fromager sous I’angle de la spatialité pour signifier que c’est
un arbre typique de I’environnement villageois bobo comme symbole. C’est I’arbre le plus haut
qui se montre aux voyageurs a I’approche d’un village bobo. Il est important pour I’épreuve.
C’est un arbre centenaire qui vieillit bien et qui grandit vite.

Le terme « wirp » (Dieu) apparait a la fin du conte (énoncé 83) dans la partie
moralisatrice. Il intervient une fois sous sa forme lexémantique et une autre fois a travers des
pronoms comme «awe, e. 84 » (lui). Il peut étre caractérisé de dynamique a travers ces
multiples actions de bienfaisance (énonces 83, 85) et de sanctions (énonce 84).

Le terme « Dieu » intervient ici, non pas dans une priéere qu’on lui adresse mais
dans une morale qui est tirée du conte. C’est en quelque sorte une conclusion du conte qui
explique la situation créée dans celui-ci. Cela est conforme au but poursuivi par les contes dont

les roles sont pedagogiques et moralisateurs.

2.2. Le bas

2.2.1. Micro-espace
Ce paradigme « micro-espace » contient deux sous-paradigmes : « le statique »

et « le dynamique ». Le vocabulaire est plus important numériquement que celui du dernier.
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L appartenance du terme gargoulette a ce sous-champ du statique s’explique par le fait que
c’est un récipient qui ne se déplace pas par lui-méme dans I’espace. Une fois posée dans
I’embranchement du fromager, elle y reste si on ne la prend pas.

« Les pieds de la fille » spacialement occupent une position inférieure par
rapport a la fille elle-méme. Le Iépreux descend la gargoulette. Il ne la remet pas aux mains de
la fille mais la dépose a ses pieds. Ce qui est une maniére respectueuse de la lui donner avec le
minimum de contact entre eux. Cela symbolise la pudeur qui sous-tend les relations
amoureuses entre amants dans la société traditionnelle bobo.

Les morceaux de canari cassé sont généralement des objets qu’on met a la
poubelle. Ces récipients sont déclassés par leur qualité d’objet en mauvais état. Le fait que la
fille les utilise pour servir son mari montre qu’elle ne I’aime pas ; elle n’a aucune considération
pour lui.

Le syntagme « fir/ J/rg » (beaux récipients , e. 65) s’oppose sémantiquement a

celui de « t/c/Td » (morceaux de canari cassés) que la fille ne présente plus a son mari. Il y a
une évolution favorable du comportement de la fille a I’endroit de son mari. Ce changement de
I’attitude de la fille est conforme a celui de son mari qui a remplacé sa peau laide par une belle.
Son physique est maintenant accepté de la fille qui cherche a lui faire plaisir. L’expression
«n[I8i[ % (pres de lui, e. 71) traduit le rapprochement souhaité et voulu par la fille. On est

loin du temps de rejet qu’elle a manifesté par les « t/c/T@ » (canaris cassés , e. 43, 44) et autres

signes de mépris, de dégodt. Le sous-paradigme « dynamique » se résume au terme « tjg/ ¥

(déposa) qui est un verbe d’action.

2.2.2. Macro-espace

Ce champ est composé de deux sous-paradigmes: «le statique » et «le
dynamique ». Les sous-champs « le statique » du « macro-espace » commencent par le terme
«s/nj$ (mortier) qui fait sa premiére apparition dans le paradigme de I’espace. Il est le
symbole de la femme. C’est un instrument de cuisine qui sert a broyer les condiments en les y
pilant. Le mortier forme un ensemble avec le pilon, qui est plus petit et dont on ne parle pas
dans le conte. En effet la fille pose le mortier mais pas le pilon. Ce qui les oppose, c’est le
symbole incomplet (mortier sans pilon) pour signifier que le Iépreux n’est pas un homme
désirable. Le mortier symbolise le sexe de la femme et le pilon celui de I’homme. Elle met

entre eux un mortier pour marquer la séparation physique. Ils ne doivent pas se toucher. Le
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mortier étant le sexe féminin, la fille se dédouble et se donne a travers celui-ci tout comme le
jeune homme s’est dédoublé en lépreux. Ici le symbolisme a une fonction ironique et cruelle.
Ce symbolisme relatif au mortier et au pilon n’existe pas seulement chez les bobo.

L’expression «ye y/ ¥ (entre eux, e. 75) donne une précision spatiale de
I’emplacement du mortier. La fille, a défaut de se donner elle-méme a son mari, lui offre le
mortier qui la remplace. Généralement, dans la perception bobo, la féminité est présentée par la
grosseur et la masculinité par la petitesse. Pour deux objets couplés, le petit est méle et la

grosse, femelle. C’est le reflet de I’idée que le Bobo a de la femme. Cela correspond a la
conception qu’il a de la féminité et de la masculinité a travers les formes. (Par exemple : d/d/ /

= tam-tam, s& = gros ; d/dJ/sA est effectivement le plus gros des tam-tams).

Le mortier « entre eux » signifie la séparation, I’éloignement, la distance que la
fille veut garder par rapport a son mari. Cela traduit aussi le manque d’amour et d’estime pour
lui. C’est la conséquence logique du mariage forcé. La fille qui est donnée en mariage au
Iépreux sans son consentement réagit négativement pour marquer sa désapprobation, son

désaccord.
Les termes « w//W//[% (la ou) et «w/¥ (la-bas) sont des expressions de

I’espace. Les expressions « kirg /17 % (villages environnants), « kirg » (villages) dans les
énoncés 17 et 18 montrent que I’espace des acteurs ici n’est pas la brousse mais des localités
villageoises. En effet, le mariage est une activité qui mobilise tous les membres de la famille et
leurs relations. On peut établir un paralléle entre la grande mobilisation du mariage et la foule
que draine ici I’épreuve complexe et difficile par laquelle les jeunes de tous les villages
environnants passent pour avoir la main de la fille.

Le fromager fait partie des plus gros et plus grands arbres du village. Il exprime
I’espace villageois qui est le lieu ou se déroule I’épreuve de demande de main de la fille. La
tombe exprime également I’environnement villageois opposé a la brousse. Chez les Bobo, on
enterre les gens dans les agglomérations, dans I’espace villageois, dans la cour ou méme dans
la maison.

Dans les villages, on ne s’éloigne pas des habitations pour enterrer les morts.
Les personnes agées qui ont une certaine importance dans la lignée et dans les roles sociaux et
les vieux étaient enterrés dans une des piéces des habitations. Il y a méme des villages ou des
caveaux sont creusés dans les habitations pour y déposer a leur mort les gens d’une certaine

importance. Les morts restent avec les vivants.
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La notion de cimetiéres loin des agglomérations est donc moderne. On peut
affirmer que le cimetiere aujourd’hui ressemble a une espéce de refus, d’abandon, de rejet des
morts. Avec la modernisation et I’accroissement rapide de I’étendue des villes, certaines
vieilles personnes ont la hantise d’étre enterrées dans les cimetieres délocalises dans la brousse,
loin des maisons. Cette angoisse se traduit par des propos comme « tu meurs et on va te jeter en
brousse ».

Les séquences « kuma f/r/ $ (belle peau), « kima y/¥ (mauvaise peau) dans
I’énoncé 60 traduisent également I’espace villageois. Il s’agit des parties du corps du jeune
homme Iépreux qui est lui-méme un habitant du village. La notion de « belle peau » opposée a
celle de « mauvaise peau » constitue les éléments de préoccupation du Iépreux qui s’adresse a
son pere défunt a travers I’énoncé 60 kuma f/r/ pa kuma y/ Zii /(belle peau monte, mauvaise
peau descend). Ces propos dits sur la tombe de son pére symbolisent le culte des morts.

Le sous-paradigme s’oppose a I’ensemble « le statique » a cause des lexemes
qui le composent. Tous ces derniers sont des verbes d’action qui expriment le mouvement. Les
verbes « b/ ¥ (descendra ou enlever en dioula e. 12), «b/r/ ¥ (tombait, e. 16), «ziiy
(descendit, e. 62), expriment le mouvement de haut en bas dans I’espace. Cela est synonyme de
chute, d’état négatif.

Ils traduisent I’échec et le désespoir des jeunes qui ne réussissent pas I’épreuve
de demande en mariage de la fille. C’est aussi rater I’ascention sociale a laquelle aspirent tous
les jeunes concurrents qui souhaitent épouser la fille. Les séquences « bA A/ g/ Ha, e. 19 » (ne
pouvaient pas grimper) et « bA banA % (grimpa en vain, e. 16) expriment I’incapacité, la non
performance des candidats malheureux. Ils sont disqualifiés contrairement au lépreux qui

réussit son passage.
3. Champ lexical de temporalité

Les termes qui expriment la temporalité sont classés dans les trois poles

suivants : I’accompli, I’inaccompli et la continuité.

CLX3. T oralité

Accompli Inaccompli Continuité
1. wirdJ 1. pural 1. mOJ
avait engendré grandissait a nouveau
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Accompli

2. togo/dO]
nomma

3. kal
posa

4. m0OJ

entendirent

5. n[TI1(sogolbi)

Prirent la route

6. yal
se mit
7. dal
signifia
8. yal
allerent
9.drg]
s’agrippa
10. da!
dit
11. trgli(da)
répondit
12. kini kan[J
placait
13. wa
enleva
14. zii tig[
descendit
15. tig0l
déposa
16. di[J

accepta

Inaccompli
2. J dal6o
était une fille
3. m0
entendait
4.taye
disait
5. bal
grimpait
6. br0
tombait
7.dam(]
apprenaient
8. n[1]
venaient
9. baigl]
pouvaient
10. tere!
préparait
11. z(O
mangeait
12. COwiri]
arrivait
13. bi
prenait
14. wir(ka)
mettait
15. tiJ
usait
16. yal

allait

109

Continuité
2. S00/

longtemps



Accompli
17. pereIma

donna en mariage
18. tiyée

procéderent
19. do!

alla
20. zaal

apergut
21. yal
partit
22. n[1]
vint
23. bal
monta
24. wobobo
fonca
25. fugal
attrapa
26. yal
partirent
dr’]

fit

27.

28. wirQd

servit
29. yalb(r(]
courut
30. vl
présenterent les accuses
31. dal

demanda

Inaccompli
17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

Continuité
dal

disait

WL

servais

bal

montera

perel
remettra

y[1]
épousera

(zii) bO
descendra
(90) sty
obtiendra
wal

enlévera
nima sege!
observerons
taglye (ko)
dit

dalyetn
rendre compte
diCiga

n’ose pas
kaa lelga

ne touche pas
bal

monte

zZii|

descends
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Accompli Inaccompli Continuité

32. tiralga 32. ad gbarama ga
ne répondit pas n’est pas
33.bi 33. tia k0
prit use
34. kal 34. dai(kisa)
placa pense
35. dill
mens
36. tO(diD)
accepte

37. mawullga (bi ga)
ne reprends pas
38. z[ga
ne mange pas
39. magalga
ne refuse pas
40. t1]
sait
41. tigD
crée
42. yagal
défavorise
43. nOJttoro

comble

3.1. Accompli
Le paradigme de « I’accompli » est numériquement moins important que celui
de «I’inaccompli ». Le verbe « w/r/ ¥ (avait engendré) est attesté dans le premier énoncé.
Cette forme verbale introduit I’histoire et la situe dans le passé.
Le texte est un récit ; cela justifie I’'usage des formes verbales a I’accompli qui

expriment des faits achevés sans les montrer dans leur déroulement, ni leur durée.
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3.2. Inaccompli
Le paradigme de « I’inaccompli » comprend des formes verbales qui présentent
les proces inachevés ou les proces dans leur déroulement passé. Par exemple les termes
« purd$ (grandissait, e. 4), « m/ ¥ (entendait, e. 10), « b4 (grimpait, e. 16), traduisent la
durée, le temps mis a accomplir I’action exprimée par le verbe. Certains verbes traduisent

I’habitude, la répétiton des actes. C’est le cas de: «terg ¥ (préparait), «z/ ¥ (mangeait),

« kinfk@n/ ¥ (placait), « ti a tA $ (usait) attestés respectivement dans les énoncés 39, 39, 41, 52.
Ils rendent compte de la manifestation de la vie quotidienne du foyer faite de beaucoup d’actes
de routine.

Certains termes comme « WA (enlevera), «y/ ¥ (épousera) et «s/rf$
(obtiendra en dioula) dans les énonceés 6, 8, 13) sont repris respectivement 2 fois pour les deux
premiers et 3 fois pour le dernier. Ces reprises constituent une forme d’insistance, de mise en
emphase de ces verbes qui traduisent des actes clefs dans I’histoire du conte. Les termes « y/ %

(épousera) et « s/r/ ¥ (obtiendra en dioula) connotent le mariage. Ils signifient qu’un mariage

est imminent. Les verbes : « bA % (montera), « pgré ¥ (remettra), « b/ $ (descendra en dioula)
(dans les énoncés 6, 7, 12) traduisent les conditions a remplir avant le mariage a venir.

Ici toutes les formes verbales présentent le procés dans son déroulement (cf.. 3.1.
p. 26 les prédicatifs du terminatif ou du ponctuel). Cela est justifié par I’emploi du style direct
dans le texte. L’inaccompli est donc utilisé dans tous les passages ou on fait parler directement
les personnages les plus importants du conte. 1l s’agit du pere de la fille (énoncés 6, 7, 8, 34,
35, 36), énoncés 13, 13, 31, 33, 36, 37 de la fille elle-méme (énoncés 24, 25) ou le lépreux le
jeune homme (énoncés 48, 60, 68, 69) la vieille femme (énoncés 51, 52, 53, 54, 55). Dans la
derniére partie qui traite de morale (énoncés 81, 82, 83, 84), cette forme d’expression rend le

récit vivant.

3.3. Continuité
Le réseau lexical de « continuité » est le moins développé. Il est composé de
deux éléments seulement. 1l s’agit des termes « bgrg./m/ ¥ (a nouveau) et « sp@'$ (longtemps)
(dans les énoncés 29, 45) ; ils renvoient a des actions qui se répetent ou qui durent. L’adverbe
«sp@$ (longtemps) traduit la durée dans le passé. Quant au syntagme « bgrg./m/ ¥ (a
nouveau), il signifie la répétition dans le passé aussi. Ici la répétition est telle qu’il y a

continuité. Il s’agit de la continuité de la situation conjugale.
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4. Champ lexical de conflit

Le réseau lexical du « conflit » est constitue de deux champs : ceux du « refus »
et de la « contrainte ». Le champ du « refus » comprend trois sous-champs : ceux de « agent »,
de «patient» et de «action».Le champs de la contrainte compte deux poles: ceux de

«agent » et de «action ». Les inventaires du « refus » et de la « contrainte » sont dans des

rapports de complémentarité. Certains termes se retrouvent dans les deux ensembles.

CLX4. Conflit
}ontr\ainte Refus
/\
Agent Action Agent Patient Action
fille fille pére
1. a4 (dal6o) 1.sCnClbi 1. yalit 1. Nay[r(mal 1. dal
elle (=fille) ~ prenait un mortier  jeune homme Naylrfma dit (6)
2. yéel(d.+gb) 2. na kinikan[] 2. wilyalil] 2. daléo 2.di0)
ils (= fille+ le placait entre eux  tout jeune fille accepta
lépreux) 3.akadlelyeimagd 3.s[l] 3. aal(daléo) 3. péré mal
3. gbarama qu’il ne le touche homme elle (=fille)  donna en mariage
Lépreux pas Fille
4.blgliwe 4. wlrmal 4. mCg(sn) 4. na (daloo) 4. tiral
le mari mettait son t6 celui (= le jeune) la (= fille) répondit
5. yi (ma) 5. tiyée 5. wie kirey 1] 5.nayl]
je procéderent les jeunes des villages épousera
6. nCm(I 6. terel environnants 6. dillnCmaga ga
I’homme fit la cuisine 6. gharama n’ose pas refuser
7.nCm0O@) 7. wirOmal Iépreux
il (=1épreux)  servit dans 7. Kiréy1pepé 7. tére]
8. yeel(d.+gb.)  tous les jeunes préparait fit la cuisine
ils (=fille+ 8.yabl[rlivfré ma 8. aal(dal6o) 8. z[
Iépreux) courut chercher elle (=fille) mangeait
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Agent

fille

9. nCm0J
jeune

homme

Action
fille

les médiateurs
9.vlatal(a=blgl)
Ses excuses au
mari
10. n[TJsia
se mit prés de lui
11. tiralga
ne répondit pas
12. tOwlnCJyena
th0ga
ne savait quoi
faire
13. yalblrOviré ma
13. alla chercher des
mediateurs

Lépreux

14. lamaraltia k[110]

use de subterfuge

15. firmkaral
vieux récipients
16. wilJ
les mémes
17.z0ga
ne mange pas
18. daiweels niiti’
lui demanda le
mortier
19. yals n(bi

prit lui-méme le
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Action
pere
9.sinibi
prenait un mortier
10. na kinikan(J
le placait
11. yogo/wlrImal
mettait son t6
12. yOtrgO
mettait sa sauce
13. tiyée
procédérent
14, b1J(jr)
accepta
15. wobobo
fonca
16. na fugal
I’attrapa
17. yalbr(J
courut chercher
18. tOwlInClyena
tdga
ne savait quoi
faire
19. nina ba
était affligée
Les jeunes
20. daim(]
entendait parler
21. n[1J

venait (2)



Agent
fille

Action

Agent

fille

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

mortier
na kinikanrlye y[
le plaga entre eux
vigUwito
les accepta
ya vuro
allait taper
yeltbuna
tombe de son pere
dal
disait
kumafrr bal
belle peau monte
kumayJzii

mauvaise peau, descends
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Patient

Action

pere

22. taye
disait

23. bal
grimpait

24. bt
tombait

25. damQl
apprenait

26. n(1Jds0]
venait tenter en vain

27. yalba banal
allerent monter
en vain

28. bi(wa)
enlevera

29. sCr(gh)
obtiendra

Lépreux

30. dgll
s’agrippa

31. kol(da)
dit (2)

32. balf(1]
grimpa avec aisance

33. soraldl]

mit la main
34. wa

enleva



Agent Action Agent Patient Action
fille fille pére
35.zi
descendit
36. tigl
déposa
37.dil]
accepta
38. lamaralti a tal
usait de ruse
39. yalvuro
allait taper
40. bal
monte (3)
41. zii
descends (3)
42. lamaraltia k(110
use de subterfuge
43. snllbi
prit le mortier
44. kalye wrl]
placa entre eux
45. yalvuro
vint taper
46. z[

mangeaient

4.1. Contrainte
La contrainte ici signifie toute forme de violence ou d’entrave a la liberté subie
ou exercée par la fille et/ou le lépreux. Le champ de la « contrainte » comporte trois sous-

champs : ceux de I’« agent », du « patient » et de I’« action ».
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4.1.1. Agent

Le vocabulaire de I’« agent » se résume a trois personnages figurés dans les
termes du paradigme. Ce sont: le pére, la jeune fille et ses soupirants. Mais la majorité des
termes désignent les candidats face a la fille. Ces candidats sont numériquement importants.
Cela se voit au nombre élevé des lexemes qui les désignent. Les termes « yali7# (les jeunes),

«w/lyali[ B (tout jeune homme), « w/é/kirey/TI/ ¥ (les jeunes des villages environnants),

« lépreux » (gharama), « tous les jeunes de tous les villages » (kiré-y/T/ pgpk) (respectivement
dans les énonceés 10, 17, 18, 27, 34, 20) donnent I’impression que toute la jeunesse de toute la
région habitée par la fille est concernée et personne ne veut manquer a I’appel. La fille fait
I’objet d’une grande convergence des jeunes de tous les quatre points cardinaux venus tenter
I’épreuve. Cette eépreuve consiste a grimper sur un fromager haut et lisse pour descendre la
gargoulette du pére de la fille. Tous ces jeunes agissent sous la contrainte dans la mesure ou ils
sont soumis a une epreuve tres difficile. Le fromager n’est pas facile a monter et ils doivent
faire preuve de courage, de bravoure et montrer leur capacité a surmonter la difficulté (énoncé
17), (énonceé 20), (énoncé 16). La fille aussi agit sous la contrainte en ce sens qu’elle fait I’objet
d’un mariage ou son point de vue ne compte pas. A I’image de la gargoulette qui est descendue
et posée a ses pieds, la fille est remise a son mari comme un objet.

Le pére aussi agit dans la contrainte dans la mesure ou il est sous I’emprise de la
société. Le mariage est un acte social pour lequel il y a des régles a respecter. Le pere qui est
présenté comme le premier responsable de la fille ne peut pas aller & I’encontre de certains
principes. Son autorité ne lui permet pas de nier les pratiques établies. Lorsque les conditions
du mariage sont remplies, il ne peut pas s’y opposer.

Ici ces conditions sont symbolisées par la gargoulette sur le fromager qui grandit
(énoncés 3 et 4) : elles sont remplies (dans I’énoncé 33) lorsque « gbarama yA galedaga wa /[ 7i
na tia/ & wg ¥ (le 1épreux enleva la gargoulette, la descendit et la déposa aux pieds de la fille).

Apres ce geste public et éclatant du Iépreux, le pére est lui aussi dans I’obligation de donner sa

fille a un lépreux. Les passages suivants des énoncés 35, 36, 37, 38 le montrent :
« t//We dayg di/ ¥ (Le pere accepta.)
«anay///Bp¥a » (Elle épousera celui-ci.)
«aadi/ A/ MhAdgA ga » ( Elle nose pas refuser.)
«a [#/ péré ma (1l la lui donna en mariage).
Il doit respecter sa parole donnée comme I’ attestent les énoncés 6, 7 et 8 :
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« Le jeune homme qui montera chercher ma gargoulette du fromager »,

« et qui me le remettra »

« c’est lui qui épousera Nayoroma ».

Un homme digne de ce nom ne doit pas revenir sur ses propos. Le faire, c’est se
renier soi-méme et cela est une grande humiliation dans la société traditionnelle bobo ou
I’honnétetté était une valeur cardinale.

Le pére est obligé de donner sa fille au Iépreux en ayant une consolation : sa fille
ne mourra pas de faim. Le lépreux en réussissant I’épreuve a montré qu’il peut subvenir aux
besoins matériels de la fille. Dans une certaine mesure, c’est I’essentiel dans le mariage bobo
ou la laideur physique de I’homme est compensée par sa compétence et sa valeur morale. Ici

aussi, le conte nous révele que la laideur ne doit pas étre un obstacle au mariage.

4.1.2. Patient

Le vocabulaire de « patient » se résume aux seuls termes qui désignent la fille.
Ces termes sont le lexeme « daloo » (fille) repris par des pronoms personnels sujet : « & » (elle)
et le pronom personnel objet « a » (la). On a aussi « Nayoroma » qui est le prénom de la fille.
On peut dire que le seul et vrai patient est la fille qui subit tout dans la contrainte d’un mariage
non consentant. C’est ce qui transparait dans les énoncés suivants :

énoncé 35 « a n/y/7/Bp ¥a » (elle épousera celui-ci)

énoncé 36 « aa di/ i/ thaga ga » (elle n’ose pas refuser)
énoncé 37 « a [ fa pgré vha % (il la lui donna en mariage)

La fille connait trois cas de contrainte :

- I’obligation d’épouser le lépreux,

- I’obligation de vivre avec un mari qu’elle n’aime pas. Elle vit un calvaire qui
s’exprime par son attitude négative vis-a-vis du mari. Les énoncés suivants
I’expriment : énoncés 41, 42, 43, 44

- elle subit une situation de crise suite aux actions négatives de son mari qui a
entrepris de se venger. On le voit dans les enonces : énoncés 67, 68, 69 et
énonces 74, 75, 76, 77, 78.

4.1.3. Action
Le champ lexical de « Action» est le plus important numériquement. Il

comprend le sous-champ suivant : le pére, la fille, les jeunes, le lépreux. Les actions dans la
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contrainte sont multiples et variées. Cela dénote le caractere complexe du mariage qui est une
institution sociale. Dans la société traditionnelle, le mariage n’était pas un acte entre deux
personnes seulement, mais une entreprise qui unit deux familles, deux clans ou méme deux
villages. Dans ce contexte, c’est la communauté ou les deux communautés qui décidaient et
distribuaient des roles ou taches a certains qui les exécutaient. Personne n’agissait librement
selon son bon vouloir. On croit agir librement mais on est beaucoup plus guidé par des regles

édictées par la sociéte.

4.1.3.1. Pere

Dans le sous-champ « pere » il n’y a que trois termes dont le dernier, qui est
d’ailleurs la séquence de termes « péré mA % (donna en mariage), constitue la base de toute
I’histoire. Dans la société traditionnelle bobo, ce n’est pas le pére qui donne la main de la fille
mais les oncles maternels de celle-ci. La premiére fille retourne nécessairement dans la famille
de sa meére. Le systeme d’echange des filles entre familles existe aussi. La famille X prend la
fille de la famille Y et en retour la famille donne sa fille a la familleY. C’est un systeme de
régulation qui oblige la famille d’accueil de la fille & lui accorder de la considération.

Les termes «dia$ (accepter, e. 35) et «da¥ (dire) repris plusieurs fois
traduisent la ferme volonté du pere de respecter la parole donnée. Méme si le jeune homme qui
réussit I’épreuve est un lépreux, il ne va pas se dédire. Il a déja parlé et ne recule sous aucun
prétexte. Il n’a pas le choix. Cette position du pére fait violence a la fille et constitue une forme
de refus de céder a ses caprices. La fille également oppose un refus au désir de son pere dans le

rejet du Iépreux.

4.1.3.2. Fille

Le vocabulaire du sous-champ de « la fille » est plus étoffé que les précédents.
La fille est le personnage clef du conte. C’est elle qui se marie sous la contrainte. Elle ne reste
pas dans I’inaction. Elle va poser des actes et adopter des comportements pour se défendre
méme si c’est pour la forme. Elle sait que seule, elle ne peut rien contre ce mariage qui lui est
imposé par la famille, par le clan et la collectivité toute entiere. C’est ce qui explique les
passages comme « a n/_y/77% (elle épousera), « a di/_h/ mAda ga » (elle n’ose pas refuser).

C’est également sous la contrainte que la fille « préparait et ils mangeaient » (respectivement
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dans les énoncés 36, 37, 39) en ce sens que le l1épreux n’est pas I’homme de son choix méme
s’il a pu grimper sur le fromager. C’est donc a contre cceur qu’elle lui fait la cuisine.

Les passages: «t/ £/1d [ A w/r] mA$ (elle mettait son td6 dans les canaris
cassés » (énoncé 42),

«n/_ha ta y/[ fag/ X/cl1d 1 ¥ (elle mettait sa sauce dans les canaris casses)
(énoncé 43),

« aa g/ Bi na n/ KinikAn/ ye y/ ¥ (elle plagait un mortier entre eux » (énonce
40)
sont les expressions de sa désapprobation et le signe que toutes ses actions sont guidées par la
contrainte. Elle n’est pas d’accord pour le mariage mais cherche seulement a satisfaire son pere.
En effet, la fille est effacée derriere son pére dans la somission totale. Elle donne les conditions
de son pére. Nous le constatons dans les énoncés suivants : énoncés 12, 13, 15, 24, 31, 32.
C’est I’attitude de la fille qui est a marier par les parents, donc le pére qui représente la famille.
On ne parle pas de la mére. Cela signifie qu’elle n’a rien a dire dans le maraige de sa fille.
Aucune allusion n’est faite a ses tantes et ses sceurs. C’est tous les hommes de la grande famille
notamment le pére et les oncles qui décident du mariage de la fille.

Les verbes « di/,/e. 56 » (accepta), « wobobo, e. 62 » (fonga) et « fugA./e. 63 »
(I’attrapa) traduisent également des actes posés sous la contrainte.

Le verbe « ya B/r[. k. 68, 77 » (courut chercher) repris 2 fois traduit le désarroi
de la fille face a la colere de son mari. Ce désarroi est également exprimé dans les
séquences suivantes : « a t///W/M] yé na t/ ga, e. 75 » (elle ne savait quoi faire), « a nind ba./
e. 76 » (elle en était affligée). La fille se trouve donc dans I’obligation de demander
I’intervention des médiateurs pour juguler la crise qu’elle traverse dans son foyer. La gravité de
cette crise s’exprime par le verbe « t/g}/ YA $ (courir chercher) qui dénote du caractere urgent et

indispensable de la solution a trouver.

4.1.3.3. Les jeunes

Le sous-paradigme « les jeunes » n’est composé que de verbes d’action. Cela
montre le dynamisme de ces jeunes et nous renseigne sur le caractére trés physique de
I’épreuve qui leur est demandé. Les verbes «ba,/e. 15» (grimpaient) et « b/r/./e. 15»

(tombaient) expriment la difficulté de I’action.
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Dans le conte il y a le récit qu’on peut appeler le motif, symbolisé dans les
énonceés 5 et 6 : « w//fyali7 /[ BaA ya salEdAga Wwa pii beé p///] % (Le jeune homme qui montera

chercher ma gargoulette du fromager) « /la pgrg yi ma » (et qui me la remettra).

Il s’agit de demander aux hommes de passer une épreuve tres dure avant de
donner la main d’une fille. Le motif est une histoire simple et complete qui s’intégre dans un
récit précis mais qu’on trouve dans d’autres récits. Le récit est une histoire qui peut s’insérer
dans beaucoup d’autres contes. Mais on le trouve en dehors du conte. Le principe de demander
une épreuve tres dure pour donner la fille fait penser a la dot. Dans la vie réelle, on ne demande
pas ce genre d’épreuve. Mais d’une maniére générale I’homme qui cherche a épouser la fille
doit &tre méritant et montrer sa capacité a assurer une vie decente a la femme dans le foyer.

Chez les bobo, le fiancé était amené a cultiver une fois dans le champ de ses
futurs beaux parents. Il y allait avec ses amis, certains travaillaient jusqu’a se dépasser. Ils
refusaient de boire et de manger et cultivaient jusqu’au soir. La gargoulette qu’on descend est
le symbole de la dot. L’eau fraiche qu’elle contient symbolise la vie, la prospérité.

Le passage : « w//jali/ dalp we dad m/ W/ w/ ¥a ye » (Tout jeune qui entendait
parler venait et disait) montre que I’épreuve est publique et ouverte a tout le monde. Mais une

catégorie se dessine a travers I’emploi récurent du substantif «yali/¥ (jeune) et ses

déterminants varies suivants : « w/yali/, k. 5 » (le jeune homme) « w//§ali/. k. 9 » (tout jeune
homme), (les jeunes des villages environnants) (énoncé 16), (certains jeunes des villages)
(énoncé 17), (tous les jeunes de tous les villages) (énonce 19). Il s’agit d’individu de sexe
masculin dans la fleur de I’age, ayant toutes ses capacités physiques.

Tout cela nous renseigne que dans la société bobo, épouser une fille était avant
tout I’affaire des jeunes qui devaient poser des actes valeureux pour conquérir la fille. On le
voit dans les verbes « b/ ¥ (jula), waA [(bobo) (enlévera), « g/ fs/r] £n jula) (obtiendra), des
énonces suivants :

« [F6 mug/ vh/ma né fa kA sAIEGAGA B/ Ble bA #é nay)/ Tl a4 $/1T"7

(celui qui enlévera la gargoulette de mon pere du fromager, c’est lui qui
m’obtiendra, moi Nay/r/nia) (énoncés 23, 24).

Dans ces conditions, les personnes agees ont peu de chance d’étre des postulants,
contrairement a ce qui prévaut dans certaines sociétés ou la fille est donnée de force au
vieillard. On peut faire la comparaison des deux pratiques qui développent « le mariage forcé ».
Chez les bobo, la fille est donnée a un jeune homme alors que dans d’autres cas, c’est un
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vieillard qui la recoit. Les cas ou les vieux épousent une fille sont peu fréquents dans la mesure
ou les plus concernés étaient les jeunes. Les segments « v/ d/s/ % (venaient tenter en vain) et
« ya bapana ¥ (allerent monter en vain) (dans les énoncés 16, 19) expriment la nature difficile

et contraignante de I’épreuve.

4.1.3.4. Le lépreux

Le sous-champ «Le lépreux» a un vocabulaire numériquement important
comme celui de la « fille ». Cela correspond au réle visible et obligatoire que le personnage du
« |épreux » joue dans le conte. On pourrait le caractériser comme le deuxiéme personnage de
I’histoire.

Les verbes «d/g/./e. 20 » (s’agrippa) et «daA./e. 20 » (dit) repris 2 fois
traduisent la détermination du Iépreux a vaincre le fromager. Malgré son invalidité, il réussit
I’épreuve sans trop de peine. Logiquement, il devrait étre dispensé vu son invalidité. Mais il est
contraint de passer I’épreuve comme tous les jeunes s’il tient a la fille. 1l faut montrer la preuve
gu’on peut assumer ses responsabilités d’époux a tous les points de vue. Le lépreux I’a fait en
escaladant avec aisance le fromager. Sa rapidité a répondre positivement transparait dans les

passages suivants : « gharama n/BAT/.fe. 26 » (il grimpa avec aisance), « soro dp d/ . 27 »
(mit la main), «waA,/e. 33» (enleva), «zf ha tig/./e. 33 » (descendit déposer). Ce qui

correspond a la culture dans les champs des futurs beaux parents que les prétendants exécutent
avec zéle.

Les syntagmes « |IAMArA I, £. 45 » (user de ruse), « |AMArA fi, e. 51 » (user de
subterfuge) symbolisent aussi une forme de contrainte dans laquelle se trouve le l1épreux, celle
de jouer double jeu pour pouvoir faire face aux exigences de sa nouvelle situation de marié. Il
voudrait aussi mettre sa femme a I’épreuve. Les éléments qui manifestent ce double jeu sont :

« yAWwuro » (allait taper), « bA 3 (monte), « zi » (descend) situés dans les énoncés suivants :
« N[/ Fm/[ A yAyard yE§/ Bun/ /3
(Le jeune homme allait taper sur la tombe de son pere) (énoncé 46)
« [dadKuma f/r/ BAKuma y/ 7ii »
(1l disait : belle peau monte, mauvaise peau descends) (énoncé 47)
«b/g/ Wwe [#/yurd yg ¥/ Bun/ i/ [ A4 %
(le mari vint taper sur la tombe de son pére en disant) (énoncé 58)
«kuma f/r/ BAKuma y/ i[>

(Monte belle peau, descends peau laide) (énoncé 59).
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Le mortier est le deuxiéeme objet ménager qui intervient, la gargoulette étant le
premier outil masculin a I’usage du pére de famille. Le lépreux aprés avoir enlevé un ustensile
a usage masculin doit retirer I’objet féminin. Au lieu d’avoir la fille, il a I’objet féminin qui
vient s’interposer entre lui et la fille. Autant I’objet masculin le sépare du pere de la fille, autant

le mortier le sépare de la fille.

Les passages « n/ni/ g/ Bi, e. 73 » (il prit le mortier) et « na kA yé y/. k. 74 »
(le placa entre eux) sont également les manifestations de la crise qui secoue le couple. La fille
utilisait le mortier dans le lit pour ne pas se coller a son mari lépreux parce qu’elle avait de la
répugnance pour sa vilaine peau. Le Iépreux a son tour utilise le méme mortier pour faire payer
a la fille son insolence, son orgeuil. 1l est contraint de le faire pour lui donner une bonne lecon
d’humilité. 1l a atteint son objectif dans la mesure ou la fille s’est effectivement rabaissée,

humiliée au point de recourir a la médiation pour lui présenter ses excuses.
4.2. Refus

4.2.1. Agent
Le paradigme de «agent» comprend deux sous-champs: «fille» et

« lépreux ».

4.2.1.1. Fille

Le sous-champ de la « fille » comprend les deux termes suivants : « a » (elles)
repris plusieurs fois (dans les énoncés 35, 36, 38, 40) et « Nay[rma » qui remplacent la fille.
La fille qui subit le mariage forcé est le premier agent du refus. Cela ressort dans la grande
occurrence du pronom personnel « a» (elle) mis pour la fille. Les énoncés 35, 36 sont les
propos du pére qui accepte le mariage que sa fille rejette. Le terme « Nay[rCma », nom de la
fille a une grande occurrence aussi. La grande fréquence de ces termes révéle le degré élevé du
refus de la fille. Tout en acceptant d’aller avec le Iépreux pour obéir a son pére, elle pose des
actes qui montrent qu’elle n’adhére pas a I’idée du mariage. Elle adopte alors une attitude

négative que le mari ne supporte pas.

4.2.1.2. Le lépreux

Le lépreux est également un agent de refus. Il est figuré par les termes « b/g/. k.

50 » (mari), «yé, e. 67 » (je), «n/ni/.Je. 71, 73 » (’lhomme), « n/mi/.Je. 65, 46 » (jeune
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homme). A cela s’ajoute le pronom personnel sujet «ye » (ils) qui remplace la fille et le

Iépreux.

4.2.2. Action
Le vocabulaire de « action » est distribué dans deux rubriques : « Fille » et

« lépreux ».

4.2.2.1. Fille
Le sous-paradigme « fille » « action » est constitué essentiellement de verbes
d’action. Ces procés qui décrivent la fille en action montrent qu’elle n’accepte pas la

soumission totale. Elle pose des actes a travers lesquels elle exprime son désaccord de la

situation qu’on veut lui imposer. C’est ce qui transparait dans les segments « s/nj/ Bi » (prenait

un mortier), « na kinfk@&n/ ¥ (le placait entre eux), « t/c/1 /A w/rl o/ A/ A/ TAY/ T/ o/ T/cI1
[ ¥ (mettait son td dans un morceau de canari casse) ; attestés respectivement aux énonveés 40,
40, 42, 43. En « placant le mortier entre eux », la fille donne son symbole au mari lépreux et
refuse son devoir conjugal. Elle lui exprime du mépris en servant son td et sa sauce dans des
morceaux de canari cassé. Il ne s’agit méme pas de vieux récipients mais des morceaux de ces
récipients, autrement dit des déchets juste bons pour la poubelle. Le dégolt manifeste par la
fille est alors a son comble. Dans la norme, les ustensils utilisés pour le service dans la société
traditionnelle bobo sont I’écuelle pour le t6 et le pot en céramique pour la sauce. L’écuelle peut
étre du bois taillé ou une calebasse.

Le passage « sp@ ye ti yé » (longtemps ils procéderent ainsi) dans I’énoncé 44
traduit la ferme volonté de la fille a s’opposer aux exigences de la société. Mais elle revient a
de meilleurs sentiments pour son mari lépreux aprés I’intervention de la vieille femme. On
observe un changement brutal de son comportement. Elle adopte une attitude favorable au mari
en servant sa nourriture dans de beaux récipients et en éloignant le mortier de leur couchette
comme I’attestent les énoncés 64, 66. On réserve tout ce qui est beau a I’étre aimé. Cela justifie
que la fille utilise cette fois-ci les beaux récipients.

Cette nouvelle conduite de la fille correspond a I’amour retrouvé qui se

manifeste par le désir de contact physique avec son mari. Ce rapprochement recherché par la
fille a travers le syntagme « a n///gi/ % (elle se mit pres de lui) signifie une prise de conscience
de la fille pour une situation nouvelle qu’elle doit accepter et s’y conformer pour son propre

bonheur.
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Extérieurement le mari est rebutant, mais derriére cette répugnance, il y a un étre
magnifique. C’est la lecon qui invite a ne pas se laisser tromper par les apparences. La beauté
physique n’est pas I’essentiel mais la mise en exergue des capacités réelles a prendre en compte
plus que les capacités physiques.

Le choix du meilleur conjoint doit étre guidé par le caractere agréable, la
bravoure d’homme compétent et non la beauté physique uniquement. Le bon mariage ne
s’appuie pas sur la beauté physique seulement, la beauté du cceur compte beaucoup. La
condition énoncée du bon mariage ici est la compétence du mari qui a une fonction sociale dans
sa responsabilité de faire vivre sa famille.

La fille s’est amendée mais elle se heurte a I’attitude négative de son mari qui

cherche a se venger. Ce qui la jette dans le désarroi rendu ici dans les énoncés : « a t/ W/id] yé 7

na t/_fa, e. 75» (elle ne savait quoi faire) ; «a yA b/r/ N/TE ma, e. 69, 78 » (elle courut
chercher les médiateurs). Elle présente ses excuses au mari comme le montrent les énoncés 69,
78.

Dans la tradition bobo, la médiation est une pratique répandue a laquelle on
recourt dans les situations de crise ou de conflits. Elle est tellement importante que n’importe
qui ne peut pas la conduire. Généralement, on fait appel a des forgerons et forgeronnes, des
griots et griottes et a défaut les personnes agées ou des familles agréées. C’est par exemple les
familles a plaisanterie et des familles appelées « kird na kuma », terme composé de karé +
na + kuma.

karo est une expression de regret. On le dit aussi pour constater ce qui est abimé
et ce qui est en désagrégation, ou pour exprimer la gravité d’une situation.

na est un morphéme connectif qui signifie « de ».

kuma lexeme qui veut dire « famille, parentée, gens ».

karoé na kuma signifie les acteurs sociaux du pardon.

Cette médiation est souvent accompagnée de rituel de libation d’eau qui consiste
a verser de I’eau contenue dans une louche ou une calebasse. Ici, c’est nécessairement un griot
ou un forgeron qui officie en versant 3 ou 4 fois de I’eau par terre selon que I’intéresse, pour
qui le pardon est demandg, est de sexe masculin ou féminin. L’eau versée par terre est donnée
aux ancétres pour leur demander d’accepter les invocations et d’accorder le pardon demandé.
Logiquement apres cette cérémonie, les protagonistes doivent faire la paix et ceuvrer a ce que
les conditions du pardon réunies soient respectées et mises en application. Celui qui enfreint a

cette regle encourt la sanction des ancétres.
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4.2.2.2. Le lépreux

Le sous-champ lexical du lIépreux est numériquement moins important que celui
de la fille. Le vocabulaire est constitué aussi de verbes d’action qui traduisent sa colére de se
savoir mal aimé par la fille. Les passages « IAmArA i gblarama ta, e. 45 » (il usait de ruse),
« |AmArA [ 31 d k/JT] . Je. 51 » (il usait de subterfuge), « yaA yuro yg J/ pun/ jha, e. 46 » (allait
taper sur la tombe de son pere), « /@A kuma f/r/ pA kuma y/ Zi//e. 47 » (disait belle peau
monte, mauvaise peau descend) montrent la stratégie que le Iépreux developpait pour mettre la
fille a I’épreuve.

Les syntagmes « fir/_kirp./e. 66 » (vieux récipients), «w///e. 68 » (les
mémes), « z/ fa, e. 68 » (ne mange pas), « da e s/nJ/ fi, £. 71 » (demanda le mortier), «y/ /
s/nj/_pi, e. 73 » (prit lui-méme le mortier), « [ha kA e y/./e. 74 » (le placa entre eux),
traduisent le refus du mari qui est une réponse a I’attitude négative de la fille.

Deux lecons découlent de I'union du lépreux et la fille. La premiére lecon est
que la fille doit accepter le mari qu’on lui donne. La deuxieme est que le Iépreux doit accepter
la médiation. Derriére les apparences repoussantes du mari, il peut y avoir de grandes valeurs.
Le physique décevant peut cacher la valeur d’une personnalité positive qui n’est percue que par

des gens sages.

Conclusion

Le conte renseigne sur le mariage, la vie conjugale, I’autorité absolue du pére et la
soumission totale de la fille a ses geniteurs. Il est une illustration de la conciliation, de la
tolérance et du dialogue dans le mariage. Il renseigne aussi que la jeune fille ne doit pas étre
trop exigente dans le choix de son fiancé, autrement son intrangigence peut la conduire dans
une situation difficile ou elle aura du mal a se trouver un mari. Cela n’est pas admis dans la
société traditionnelle bobo. Le conte éduque aussi les filles a se méfier des grandes beautés
physiques qui se révélent étre un enfer apres le mariage. 1l informe également sur la médiation
dans le reglement des conflits et sur le pardon qui demande la grandeur d’ame. Il montre ici que
la vieille femme incarne la sagesse. Elle est percue comme conseillere. Quant au Lépreux, il est

présenté comme mystérieux et ambigu.
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CHAPITRE 4

SOUMISSION A LA VOLONTE DE LA FAMILLE
DANS LE CONTE « LE MARIAGE DE FAMILLE »

Introduction

Dans ce chapitre, le conte intitulé « Mariage de famille » (lam/g/yAy/ mi/)/traite
de la soumission a la volonté de la famille. Il développe le théeme du « mariage social » ou le
« mariage de famille » dans une histoire ou une fille refuse le mari qu’on lui a donné. Pour se
soustraire de cette union, elle s’est cachée dans la brousse. Elle est malheureusement poursuivie
et sanctionnée a travers l’agression d’un serpent . Ce dernier est I’ami de son mari
métamorphosé. Fuyant la sanction, elle sort de sa cachette et demande le secours de ses
relations en commencant par les membres de sa famille, notamment son pére et sa mére. Ces
derniers forment une coalision contre elle et la contraignent a rejoindre son mari.

Ce chapitre va développer les deux points suivants : la présentation du conte
(transcription et tradution) et son analyse en champs lexicaux portant sur I’actorialité, la

spatialité, la temporalité et le conflit.
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I. Présentation du conte

La présentation du conte comprend la transcription en bobo et la traduction littérale puis la
traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

lam[d[Me Yt ]

/ famille / mariage /
1. yera[1soo il
/ on / dire / c’est / depuis / morphéme d’insistence (m. insist.) /
2. wlmanUlamigLyalym[]
/ ce / étre / famille / mariage /
3. [Iman[gberéna
/ ce [ étre / autrefois /
4. yé man(ldal6o boo fuga
/on/ac./avoir /fille / une / attraper /
5. yalnaperellamCglCyalym[na
/ aller / elle / donner / famille / mariage / en /
6. daléo we [Imagal
/ fille / la / morphéme accompli (m. ac.) / refuser /
7. DOtlgOyakOsO
/' m. con. ac. / courir / aller / entrer / forét / dans /
8. beim[Tlye rals(T]
/ tu / entendre / on / dire / forét /
9. s[lnaylyitielzd nOwlrye we
[forét/de/beaucoup/exister/eau/p. inaccompli (p. inac.)/couler/son/dessous/
10. brIitieimOzuwCryé welga
/ d’autres / exister / aussi / eau / couler / son / dessous / pas /
11. sCkoro atlgOyakOwlI]
/ arbres champ / elle / courir / aller / entrer / la-bas /
12. blCglwe ma ObOkOsuma pepé nCmO]
/ mari / le / ami / m. ac. / tomber d’accord / avec / gens / tous / avec /
13. awe dalyi na yda srrirl
[ lui /dire / lui / p. futur (p. fut.) / aller / forét / dans /
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

26.

217.

28.

yely[rlIbere sCsana

/ lui / méme / transformer / serpent gros / en /

Ofla mogé O

/' m. con. ac. / enrouler /son /cou/a/

ye fllJa mogo [

/il [ enrouler /son/cou/a/

a OtgOnDwIpepé g

/ elle / m. ac. / couvrir / venir / celui / tout / trouver /
wikaa dil1ga

/ celui-ci / ne / accepter / pas /

fod abrgiiwe

/ sauf /son/mari/la/

ayan(isiTisrir]

/il [ partir / m. inac. / dormir / forét / dans /

blgllwe ma yalyelyLrlIberé s(sana
/mari/le/ami/aller/se/lui-méme/transformer/serpent-gros/en/
Ofl0a mogd O

/' m. con. ac. / s’enrouler /son/cou/a/
atrgOnpillyeittima [1dal

/ elle / courir / venir / commencer / son / pére / sur / et/ dit/
mtrweéé miimagalymrkd na

/ moi / pére / m. vocatif / moi / refuser / mariage dette / post. /
mlyCrIna vr(twéé mimagalyCmika na
/moi/propre/de/geniteur pére/vocatif (voc.)/je/refuser/mariage dette/post./
stsa mfllyoo

/ serpent gros / moi / enlacer / voc. /
tiztizCmOmDsumalkpkpOkpCkpO

/onomatopé traduisant I’état du corps tromatise/

/ mon/corps/ trembler/onomatopé traduisant la secousse/

tOwe d& a mal
/pere/le/dire/lui/al
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

ye man(Jbelpéré wilblglima yala bri1]
/on/ étre / toi / donné / celui / mari/a/
aad yalga

/ elle / partir / pas /

OfChsie we br1]

/ et/ aller/ mere/la/chez/

ye mlisie wéé miimagalymCku na

/ que / moi / mére / voc. / moi / refuser /

aller / lui / chez /

mariage dette / post. /

mOJy[rIna sié wéé miimagalyLmCku na

/moi/méme/de/mere/voc./moi/refuser/mariage dette/post./

s(sa mflOyoo
/ serpent-gros / moi / enrouler / voc. /

tiztizCmOmTIsumalkpkpkpkp[

Itiz["tiz[//mon/corps/ trembler/onomatopé traduisant la secousse/

sié da ma
/ mere / dire-elle / a/

mOmanClbelperé wllblgima

/ nous / m. / toi / donner / celui / mari/a/

yawuna brgliwe br(1]

/ retourner / ce / mari / la/ chez /
adillylga

/ elle / accepter / encore / pas /

OfChOyalya ligesCbr(1]

/ et [ passer / aller / son / fréere male / chez /

ye mi/ligé miimagalyCmrka na

/ que / moi / frére / moi / refuser / mariage dette / post. /

mJy[riina ligé mimagalymCkd na
/moi/méme/de/frere/moi/ refuser/mariag
stsa mfllyoo

/ serpent-gros / moi / enrouler / voc. /

e dette/post/
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44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

ol.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

58.

tizltizCmOmTIsumalkpkpOkpkpO

Itiz[ tizlImoi/corps/ trembler/kpkp(!

wlJ]dala mal

[lui/dire/a/elle/

yi sié kOyeltOw(Tdalyira

/ sa/ mére / avec / son / pere / celle / chose / dire /

yi nayalllwlima ga

/ elle / p. fut. / sauter / cela / sur / pas /

ayalyelbrgllbr1]

/ elle / aller / son / mari / chez /

ayalyelpuulgye

/ elle / partir / sa / sceur / trouver / que /

mUpullwéé mimagalyCmikd na

/ moi / petite sceur / voc. / moi / refuser / mariage dette / post. /
m{Jy[rIna puaimiimagalyCmrka na
/moi/propre/de/petite sceur/moi/ refuser/mariage dette/post/
stsa mfllyoo

/ serpent gros / moi / enlacer / voc. /
tiz[tizEmOmIIsumalkpkpOkpLkp

[tiz( tizlImoi/corps/ trembler/kpkp[/

putwe dal

/ petite sceur / la / dire /

yeltOwIfa yira yi na yalo wiima ga

/ son / pére / ce que / chose / dire / moi / m. fut. / sauter / cela / sur / pas /
ayalyelbrgllbr1]

/ elle / aller / son / mari / chez /

ayalyelma bri1]

/ elle / aller / son / amie / chez /

ye miima weé miimagalymrkd na

/ que / moi / amie / voc. / moi / refuser / mariage dette / post. /
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

mCly[t[Ina ma wéé miimagaly[m[ku na
/moi/méme/de/amie/voc./moi/refuser/mariage dette/post/
stsa mfllyoo

/ serpent gros / moi / enrouler / voc. /
tizltizEmOmIIsumalkpkpOkpLkp

[tiz( tizlImoi/corps/trembler/kpCkp[/

malwe dala mal

/amie/la/dire/elle/a/

a sié kOa tfwilTfa yira wima yi ti]

/ sa/ mére / avec / son / pere / la/ chose / dire / cela/ sur elle / est/

f60 a yalyelbgllbriT]

/ il faut que / elle / partir / son / mari / chez /
brgliwe KOS T]

/ mari / la / forgeron-male /

wti kCkurw [

/ lui / étre / forge / dans /

a flthOyaw( gl

/ elle / passer / aller / celui-ci / trouver /

Oturu we bi y[

/ et/ chant/la/ prendre / encore /
mibCglimiImagalyCmiku na

/ moi / mari / moi / refuser / mariage dette / post. /
mOUy[rna bCgmCmagalymCkd na
/moi/méme/de/mari/moi/ refuser/mariage dette/post/
sisa mIfll1yoo

/ serpent gros / moi / enrouler / voc. /
tizltizimOmTIsumalkpkpOkpkpO
Itiz[tiz[/moi/corps/ trembler/kpkp[/
belt[1Is[TIbelyhyawiri boo piri ma

ftu/savoir/hommef/toi/souffrir/aller/arriver/certain/endroit/a/
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74.

75.

76.

77,

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

beldagalbelbia ki wa

/tu / devoir / tu/ ta / dette / enlever /

wuana kro'm(blgliwe man[itini ya ku wa
[celjour/aussi/mari/le/étre/en train/sa/dette/enlever/
brgliwe tiralga

/ mari / le / répondre / pas /

ye nlIna brlo vard

/ on/ p. inac. / son / dos / frapper /

b[10 digé déndenden

/ dos / résonner / idéophone de bruit /

a beré daly(m(!

/ elle / retourner / dire / encore /
mibCglimiImagalyCmiku na

/ mon / mari / moi / refuser / mariage dette / post. /
mOUy[rna bCgCmCmagaly[mCkd na
/mon/méme/de/mari/moi/ refuser/mariage dette/post./
sisa mLIfll1yoo

/ serpent gros / moi / enrouler / voc. /
tizltizimOmTIsumalkpkpOkpkpO

[tiz( tiz(/moi/corps/ trembler/kpkp[/

wlitird atalyllga

/ celui-la / répondre / elle / chez / encore / pas /
b(16 we digé dendénden

/ dos / 1a / résonner / déndéndén /

a bere dalyrm(]

/ elle / retourner / dire / encore /
m{IbCglimimagalymCkd na

/ moi / mari / moi / refuser / mariage dette / post. /
mOiJy[riina bCglmimagalymCkd na

/moi/méme/de/mari/moi/ refuser/mariage dette/post./
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89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

s(sa mfl0yoo

/ serpent gros / moi / enrouler / voc. /

tizl tizimOmCsumalkplkpkplkpO

Itiz[ tiz[Imoi/corps/ trembler/kpkp(7

blgllwe walu wa toégd na pLhiyi [
/mari/la/fer pointu/enlever/feu/de/rouge celui/dans/
na tals(sa we wowal

/ le [ faire / serpent gros / la / effleurer /

wllzi yelwa a mal

/ celui-ci / descendre / lui / enlever / elle / sur /
amawlLlyé naga

/ ce / ne/cela/ pour/ post./pas/

lamrglyaly mllye manlina yaga

/ famille / mariage / il / p. inac. / p. fut. / gater /
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2. Texte suivi : version francgaise

Le mariage de famille

© 0o N o g bk~ w D PE

WoWwNN N NN DNDNNNDNRRPR P R R PR P PR
P S © ® N J R WONPE O © N0 s®N P O

Il était une fois

le mariage de famille

Jadis,

on avait attrapé une fille

et I’avait donnée en mariage.

La fille refusa.

Elle alla se cacher dans la forét.

S’agissant de forét,

il en existe avec des marigots,

tout comme on en trouve sans marigot.

Elle se réfugia dans le bois.

L’ami de son mari se mit d’accord avec tout le monde.
Il proposa de se rendre dans la forét

ou il se transformerait en python

et s’enroulerait au cou de la fille.

Une fois qu’il s’enroulerait a son cou,

toute personne a qui elle viendrait demander secours,
ne devrait pas accepter

sauf son mari présumé.

La fille se réfugia dans la forét.

L’ami de son mari se transforma en python

et s’enroula autour de son cou.

Elle accourut chez son pére en premier lieu et dit :
« mon pere, j’ai refuse le mariage social

mon cher pere, j’ai refusé le mariage social

et le python s’est enroulé a mon cou

Tiz[ tizl, jai tressailli. Tiz[ tiz(,j ai tressailli ».
Le pére lui dit :

« retourne chez ton mari a qui on t’a donnée ».
Elle n’y alla pas

et continua chez sa mere.
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
S7.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

« Ma mere, j’ai refusé le mariage social

ma chére mere, j’ai refusé le mariage social
et le python s’est enroulé a mon cou.

Tiz[ tizl, jai tressailli. Tiz[ tiz(,j ai tressailli ».
Sa mere lui dit :

« Le mari & qui on t’a donnee,

retourne chez lui ».

Elle refusa de nouveau

et continua chez son frére.

« Mon frére, j’ai refusé le mariage social.
Mon cher frere, j’ai refusé le mariage social
et le python s’est enroulé a mon cou ».
Tiz[tiz[, j’ai tressailli. Tiz[ tiz[)j ai tressailli.
Celui-ci lui signifia ;

les propos de sa mére et de son peére,

il n’allait pas les outrepasser.

Elle devait retourner chez son mari.

Elle alla trouver sa petite sceur et dit :

« Ma sceur, j’ai refusé le mariage social.

Ma chere sceur, j’ai refusé le mariage social
et le python s’est enroulé a mon cou.
Tiz[tizl, jai tressailli. Tiz[ tiz[,j ai tressailli ».

Sa petite sceur lui répondit :

« je ne peux pas outrepasser les propos de mon peére.

Retourne chez ton mari ».
Elle alla chez son amie et dit :
« Mon amie, j’ai refusé le mariage social.
Ma chére amie, j’ai refusé le mariage social
et le python s’est enroulé a mon cou.
Tiz[tiz[, jai tressailli. Tiz[tiz[,]j ai tressailli ».
Son amie lui dit :
« Je ne peux pas contredire ta mére et ton pére
Retourne chez ton mari ».
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65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.

Le mari était un forgeron
et se trouvait dans sa forge.
Elle alla le trouver

et entonna la chanson encore.

« Mon mari, j’ai refusé le mariage social.

Mon cher mari, j’ai refusé le mariage social

et le python s’est enroulé a mon cou.

Tiz[tiz[, jai tressailli. Tiz[tiz[,]j ai tressailli ».

Vous savez, lorsque quelqu’un vous fait souffrir jusqu’a un certain point,

vous devez vous venger.

Ce jour la, le mari allait se venger.
Il ne répondit pas.

On tapait le dos de la fille

qui résonnait « dendénden ».

Elle reprit la chanson :

« Mon mari, j’ai refusé le mariage social.

Mon cher mari, j’ai refusé le mariage social

et le python s’est enroulé & mon cou.

Tiz[ tizl, jai tressailli. Tiz[ tiz(,j ai tressailli ».

Son mari ne répondit pas toujours.

On tapait le dos de la fille « dendenden ».

Elle chanta encore :

« Mon mari, j’ai refusé le mariage social.

Mon cher mari, j’ai refusé le mariage social

et le python s’est enroulé a mon cou.

Tiz[tizl, jai tressailli. Tiz[ tiz[,j ai tressailli ».

Le mari prit un poingon de fer chauffé a blanc

et effleura le python
qui la quitta ainsi.
Cela explique pourquoi

le mariage de famille a été préserve.
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I1. Analyse du conte

L’analyse va porter sur les points suivants : I’actorialité, la spatialité, la temporalité et le conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

L’actorialitée se subdivise en trois paradigmes lexicaux qu’on peut intituler

respectivement « fille », « famille » et « village ».

CLXS5.

Fille

1.

daléo bod

une fille

. dal6o we

la fille

. (dal60) mogo [

au cou de la fille

. amogo

son cou

.4 (= daléo)

elle (= fille) (12)

.m("

i’ (ai) (= fille) (32)

. bel(")

t* (= fille) (2)

. mC(mogo) flC1

mon cou

. a (= daloo)

lui (= fille)

10. na (dal6o) brlo

le dos de la fille

11. b0

le dos

12. 3 (dal6o)

la (= fille)

Actorialité

Famille

1.

yeltd]

son pére

. mOyCrOna viretr

mon cher pére

. tOwe

le pere

.amaa

sa sceur (4)

. sie we

sa mere (2)

. m{isie

ma mere

. mOy[r[Ina sié

ma chére mere

.y ligés]

son fréere

. mCiligé

mon frere

10. mOy(rna ligé

mon cher frere

11. wli(= ligé)
celui-ci (= son frere)

12. a

lui (= sa sceur)
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Village

1.

ye
on

.amaa

son ami

. bfgOweé ma

I’ami de son mari

. sumalpepé

tout le monde

. awe (= blgma)
il (= ami de son mari)

. WlI'pepé

toute personne

kOGS

un forgeron

. bel(ka)

VOus

. SUL

quelqu’un

10. a maa

son amie

11. mOy[r[Ina ma

mon amie

12. mOy[r[Ina ma

ma chére amie



Fille Famille Village

13. wll 13. miJpull 13. miJ(a maa)
qui (= dos de la fille) ma sceur je (= son amie)

14. mOy[r[Ina pud 14. mOy[rna brgl
ma chére sceur mon cher mari

15. yi (= lige)
il (=son frére)

16. mbgr]
mon mari

17. mOy[rna brgl
mon cher mari
18. (a) bl gl we
il (= mari)
19. wil(= brgl)
(@) qui (= le mari)
20. yi (= puu)
je (= sa sceur)

1.1. Fille

Le paradigme lexical de «fille » présente la jeune mariée comme I’élément
central du conte. Dans le récit cela s’observe par la grande occurrence du terme « dal6o » (fille)
attesté dans les énoncés 4, 6, 15, 20 et 77 et d’autres mots qui lui sont intimement liés. Ainsi,
nous avons «dalé boo» (une fille), «dalé we» (la fille) ou le terme fille passe de
I’indéterminé au déterminé avec les modalités nominales (articles) « bod » (une) et « we » (la).
Il'y a aussi les pronoms « a » (elle) (attesté 11 fois dans les énoncés 7, 11, 17, 23, 30, 39, 48,
49, 57, 67, 79, 86), « m/ % (j’(ai)) et enfin des parties du corps de la jeune fille : « b/T » (le
dos) et notamment le « mogo, e. 16, 26, 34, 43, 52, 60, 71, 82, 89 » (cou). En outre, le fait que
«m@» (j’(ai)) pronom personnel remplacant la fille soit repris 32 fois dans le récit
(précisément dans les énonces 24, 25, 27, 27, 32, 33, 35, 35, 41, 42, 44, 44, 50, 51, 53, 53, 58,
59, 61, 61, 69, 70, 72, 72, 80, 81, 83, 83, 87, 88, 90, 90) toutes des occurrences de la fille
montrent que celle-ci occupe une place importante dans le conte. Tout tourne autour de la fille.

Elle est victime d’une pression exercee par sa famille et I’entourage qui se sont coalisés contre
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elle comme I’attestent les énoncés 17 et 18, 29, 37, 38, 48, 56, 64. Ce type de mariage dit de

famille n’est rien d’autre que le « mariage forcé » ou I’avis de la fille ne compte pas.

85.3. Famille

Le paradigme lexical de « famille » est remarquable par I’importance numérique
de son vocabulaire. Cela traduit la force de la famille dans la société traditionnelle bobo. La
famille intégre I’individu et I’englobe. Dans ce conte, la fille est écrasée par le vaste cercle
familial qui pése sur elle de tout son poids. Elle n’a aucune liberté de décision et doit se
conformer aux normes de la famille dont les membres sont représentés ici par le pére, la mere,
le frere, la sceur. Toute prise de position contraire a celle de la famille entraine une réaction
traduite dans le récit par les menaces dont la fille fait I’objet. Nous reviendrons sur cet aspect

dans le champ lexical du conflit. L’importance des membres de la famille est remarquable par
I’usage répété des termes comme : « yg §/ % (son pére), « m/_/t/ ¥ (mon pere), « m/ gie » (ma
mere), « ya liges/>/ (son frére), « ya ligés/>/ (mon frere), (ma sceur), « yg pup % (sa petite sceur)
qui varient aussi par le déterminant (article). lls sont attestés respectivement dans les énoncés
23, 24, 32, 40, 41, 50, 49.

Il convient de souligner la fréquence du terme « y/r/ ha » (cher(e)) dans les

syntagmes « m/y/r/ pa w/r/t/% (mon cher pére), « m/y/r/ pa ligé » (mon cher frere), « m//

y/r] fa sié » (ma chere mére), « m/y/r/ fa pl » (ma chére sceur) relevés respectivement dans
les énoncés 25, 42, 33, 51. Il apporte une note exprimant les étroites relations de parenté proche
qui existent entre la fille et les différentes personnes (a savoir le pere, la mere, le frere et la
sceur) dont elle sollicite I’aide. 1l a aussi une double valeur sémantique et traduit a la fois
I’affection et la supplication qui est I’expression de son désespoir. La fille cherche un soutien
en vain.

Nous ne pouvons pas passer sous silence le respect de I’autorité parentale que le
conte renferme. Le pére et la mére font partie de la catégorie de personnes dont on ne remet pas
en cause les paroles. Par contre, les jeunes personnes notamment les enfants doivent toujours se
référer aux adultes, leurs parents. Cela explique la réaction des autres personnages (le frére, la
sceur, I’amie) qui renvoient toujours la fille aux propos de son pere et de sa mére. En guise
d’exemple, nous citons les passages suivants :

« W/ dA A mAYisie k[ YE T/ W/ A yirayinayal/ W/ rha ga »

(celui-ci (son frere) lui signifia qu’il n’allait pas outrepasser les propos de sa

mére et de son pere...),
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«mawe da a mA A sie k[ & t/[/W/[TA yira w/ ha yi tfy

(son amie dit également « je ne peux pas contredire ton pére et ta mere).

« pugwe dayg v/ W/ Ta yirayi na yalé w/ tha ga »

(Sa petite sceur fait pareille en ces termes « je ne peux pas outrepasser les

propos de mon peére).

85.4. Village
Le vocabulaire peu abondant du registre lexical de « village » ne signifie pas
qu’il est sans importance. Le village, symbole de I’entourage dans la société bobo est aussi
significatif que la famille. Dans le paradigme lexical de « village », les expressions telles que
« sima pgpk, e. 12 » (tout le monde), « w/ /pggpg, e. 17 » (toute personne) traduisent sa force,
son emprise sur I’individu. On ne peut pas énumérer tous les éléments constitutifs du
« village » qui est si grand, si vaste par rapport a I’individu et la famille. Cela explique I’usage

du séme de la totalité qu’on retrouve dans les expressions : « suma pgpg » (tout le monde), « w/ /

[17EpE » (toute personne) relevés dans les énoncés 12 et 17.
En réesume, on peut synthétiser I’actorialité par des circonférences ou la fille est
placée au centre. Elle est I’élément central et se trouve encerclée par la famille et la société

toute entiére représentée ici par le village.

Le village

La famille

Q » Lafille

y

2. Champ lexical de spatialité

La spatialité est ici présentée dans une opposition entre le statique et le dynamique.
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CLX6. Spatialité
Le statique Le dynamique
T N
Brousse Village Mouvement Agent
du mouvement
1.s[1J [ . kCkuru/ 0 tlgllyal 1. dal6o we
dans la forét (3) dans sa forge alla la fille
2. SLK[T0 [ . kikuru . nayaa 2. brgiiwe ma
dans le bois la forge se rendre I’ami de son mari
3.zl . sié we br(T] L tgOnco 3. a (bLglwe ma)
marigot (2) chez sa mere viendrait il (= ami de son mari)
. yeltri(brrT) BilN 4. 3 (dal6o)
chez ton pére s’enroulerait elle (=fille)
. yelpuugr] tfgOncm 5. s[saa
chez sa sceur accourut le python
6. yelligesbrT] 6. flC 6. brgr
chez son frére s’enroula le mari
7. wllblgl(yaa) bri1i7. flC 7. m0OJ
chez ton mari s’est enroulé j’(ai)
8. yeima br(T] 8. yalbr(T]
chez son amie retourne
9. yelblgllbri1] 9. flnbr 1]
chez son mari continua
10. bi
prit
11. wowal
effleura
12. zi (ma)
quitta
13. trgOyakDd
réfugia
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2.1. Le statique

L’espace vu de maniere statique comporte deux domaines : la « brousse » et le
« village ».

La brousse est exprimée par les lexemes « s///$ (forét), « s//[¥ (bois), « zfi $
(marigot) (des énoncés 7, 13, 20, 11, 9, 10) qui constituent des éléments non familiers et
éloignés de I’environnement du village. La brousse et la forét sont davantage des lieux
d’insécurité contrairement au « village » qui assure la protection et la sécurité. C’est ainsi que
la forét transformée en cachette et en refuge par la fille va se révéler dangereuse a travers sa
rencontre avec le python, étre de la brousse et de la forét comme le montrent les énoncés 21 et
22. Par contre, dans le paradigme du « village », les éléments recensés sont trés connus de la
fille. Tout lui est familier. 1l s’agit d’elle-méme, de ses parents (mére, pere, frére, sceur) et de
son amie ; ce sont des acteurs essentiels de I’environnement villageois qui constitue un abri, un
univers susceptible de lui assurer une protection physique et morale. Mais le village ne peut la
secourir que si elle se plie aux normes sociales en acceptant d’épouser le forgeron a qui on I’a

donnée. Dans les faits, le village comme la brousse se montre hostile a la jeune fille.

2.2. Le dynamique

Sous I’angle dynamique de I’espace, nous avons I’agent d’un c6té et de I’autre,
le mouvement qu’il engendre. Dans le récit, les personnages qui agissent sont essentiellement
la fille, I’ami de son mari et le mari. L’histoire se noue et se dénoue par I’action de ces trois
principaux acteurs. On constate que le vocabulaire du paradigme « mouvement» est
numériquement plus important que celui de I’« agent ». Cela signifie que les interventions
spatiales des acteurs sont multiples. Dans tout ce mouvement d’ensemble, un seul semble
s’opposer aux autres. Celui de la fille qui quitte le village pour la forét mais elle se rendra
compte de son erreur. De toute évidence, la fille a I’activité spatiale la plus intense. Elle va dans
la forét, & sa mére, a son pére, a sa sceur, a son amie puis a son mari. Cela correspond a son
désarroi et son désir de rechercher la paix. Les autres acteurs sont I’ami de son mari et son mari
qui oeuvrent pour son retour au village dans le domicile conjugal. L’opposition brousse /

village est fondamentale dans les figures mythologiques littéraires et artistiques bobo.
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3. Champ lexical de temporalité
Au niveau du champ lexical de la « temporalité », les valeurs aspectuelles sont
celles qui retiennent notre attention; les formes verbales attestées dans le récit sont a

I’accompli et & I’inaccompli avec une prédominance de I’accompli.

CLX7. Temporalité

Accompli Inaccompli
1. da! 1. tie
répondit trouve
2. tiralgal 2. tie
ne répondit pas existe
3. magal 3.t
refusa savez
4. yal 4. (be) y[n(J
alla (5) fait souffrir
5. tlyOyalkO 5.amawLlye na (ga)
se réfugia (2) explique
6. dalyi nayal 6. yala br(1]

proposa de se rendre

retourne (4)

7.y[rlbéré 7. dige dén dén dén
se transforma résonnait
8. flr] 8. vuro!
s’enroula tapait
9.yalga 9. (manD) ti(D)
n’y alla pas se trouvait
10. tCyOn1] 10. ye ra [1s60 (rL1)
accourut il était (une fois)
11. da
signifia

12. zi (yé wa) mal
quitta
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Brousse Village Mouvement Agent
13. wowal
effleura
14. (s[1Jda) bere daJ
chanta
15. bere da!
reprit
16. daJ
dit
17. blT1dal
se mit d’accord
18. turu bi
entonna
19. f[n0J
continua
20. flT]
s’est enroulé (8)
21. magal
ai refuse (16)
22. maalsumal
ai tressailli (16)
23. mana yaga (ma yagalga)
ai été préservé
24. man(J(fuga na) pere!

avait donné

3.1. Accompli
La majorité des verbes ont une valeur perfective. Ce qui explique I’importance
numerique du paradigme. Ces formes verbales expriment des proces achevés.
Il s’agit de «yA . 7, 11» (alla) et «ya k/ k. 7, 11» (se réfugia) repris
respectivement cing fois et deux fois. Les verbes tels que « tird./e. 76 » (répondit), « mAgA $
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(refusa), «yA$ (alla), etc. sont antérieurs a I’énonciation exprimée par les verbes et
caracterisent les actions ponctuelles.

On constate une répétition des termes verbaux entrainant leur grande fréquence.
Par exemple « mAgA % (ai refusé), « ma gamA % (ai tressailli), « fl/¥ (s’est enroulé) sont repris
respectivement seize et huit fois. Ces formes verbales traduisent des actions achevées mais dont
les résultats demeurent de facon significative pour le récit. S’agissant du verbe « fl/$ (s’est
enroulé) par exemple le proces est accompli mais ses effets continuent jusqu’au moment ou le
python quitte la fille.

La forme verbale « pgrg, /e. 5» (avait donné) exprime un procés achevé dont

I’accomplissement se situe dans le passé par rapport a I’acte d’énonciation.

3.2. Inaccompli

Le paradigme de « I’inaccompli », ne compte que dix termes. Il commence par
le verbe tié qui exprime une présence. Les formes verbales non accomplies sont fonction de la
nature du récit qui est une histoire contée, narrée. Cette forme du non accompli est donc le

temps du narrateur et de I’énonciation. Il exprime une vérité d’ordre général. C’est le cas dans

les exemples suivants : « tfg/e. 9 » (il existe), « tie, e. 10 » (on trouve), « w/yena, e. 94 » (cela

explique), « t//]¥ (savez), « yag br/[]¥ (retourne).

Les verbes « dige, e. 78 » (résonnait), « vuro, e. 77 » (tapait), « ti, £. 66 » (se
trouvait), « (ye) ra » [(il) était] présentent des formes du non accompli qui mettent I’accent sur
le déroulement du proceés dans le passé. Il exprime aussi soit la répétition, c’est le cas dans les
exemples suivants : « yé » [(on) tapait], « digé » (résonnait) ; soit la durée dans les passages «
tie »(se trouvait), « yé ra gpg’$ (il) était (une fois) ». « yé ra sp@ % est une locution verbale
indiquant une action passée qu’on rapporte. Il peut signifier aussi qu’on se place dans la
perspective d’un déroulement du proces dans le passé. Le style du conte, marqué par la formule
introductive « yé ra $06 » (il était une fois), situe I’événement dans un passé tres lointain. Il
indique que ce mariage remonte & la nuit des temps, ce qui lui donne une autorité de loi dans

une société ou I’ancienneté et la tradition sont tres importantes.
4. Champ lexical de conflit

Du récit, il se dégage I’idée de conflit qui construit un champ lexical important

comportant plusieurs paradigmes. Ainsi, nous retenons le sous-champ de « refus qui comprend
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deux paradigmes : I’agent et I’action. Celui de « contrainte » comporte trois paradigmes :

I’agent, le patient et I’action.

CLX8. Confli

Refus
Agent Action
1. dal6o wé 1. magal
la fille (5) refusa
2.(@) 0 2. yalk(J
elle (11) alla
3. mL] 3. yakOs110
j’ai (32) se cacher
4. yalk(Os[110]
se réfugia
5. magal

ai refusé (16)
6. mLIIsumal

ai tressailli (16)

Contrainte
Agent Patient
1. ye (man(J 1. mOmaalsumal

daloo fuga na) j’ai tressailli (16)
2. bel(pere)

t’ (a donnée)

perellamgLyal
yama na
on (avait donné) 3. yCmrkul
en mariage) dette du mariage
2. s[1séa
python
3. ye (manbe
Pere)
on (t’a donnée)
4. (blgl’we) ma
I’ami (de son mari)
5. tlTwe
le pere
6. sie (we)
la mére
7. puuwe
la sceur
8. ligés(l
le frere
9. maa

I’amie
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Action

1. pere]
(lamgLyal
yImiina)

avait donné

en mariage

2. fla mogo 0

s’enroula au cou

3. fl0

s’est enroulé

4. dagalbel

bia ku wa

devez vous venger

5. dagalya
yelbgbril

devait aller

chez son mari

6. yala br( 1]

(yalbelbglibriT)
retourne chez
ton mari

7. (yé n[In& br1o)
vuro!

(on) tapait



Agent Action Agent Patient Action

10. ye (nJna b0 vuro) 8. (ye) manibe
on (tapait le dos de pere
la fille) (t") adonné
11. wilpepé

toute personne

4.1. Refus
Dans le sous-champ lexical de « refus », le paradigme «agent» est fait de
« daléo » (la fille), « a» (elle) et « m/3$ [j’(ai)]. Ce sont des désignations de I’intéressée qui
n’a pas de prénom. Elle apparait sous la forme de fille et de pronoms. Mais « a » (elle) répéte
plusieurs fois (11) et « m/ ¥ [j’(ai)] 32 fois signifient que la fille est au centre du récit.
Quant au paradigme «action» du méme sous-champ lexical, il montre la
pluralité des actions posées par la fille, agent unique du refus. Ces actions de fuite exprimées

par deux catégories de verbe: «t/g/ A k/$ (aller se cacher), (se réfugier) traduisent

I’expression physique d’une volonté ferme et remarquable. Le syntagme « m/_mAgA$ (j’ai
refusé) repris 16 fois présente I’une des occurrences les plus élevées du texte. Il en est de méme
pour le syntagme « m/ yh///giniA % (j’ai tressailli) (16 fois) qui exprime I’état d’ame de la fille
traversant une souffrance physique et morale. C’est la marque du refus entété de la fille qui
chaque fois redit sa désapprobation de ce mariage non consentent. A travers sa conduite, elle
exprime sa révolte qui est aussi une prise de position contre la coutume. Elle pose ainsi un acte
humiliant qui crée un conflit entre elle et sa famille. En outre les rapports entre les deux
familles peuvent en étre affectés dans la mesure ou le mariage dans la société traditionnelle est

une affaire interfamiliale et non celle de deux individus seulement.

4.2. Contrainte
Dans le champ lexical de la « contrainte » le paradigme « agent » présente tout
un réseau auquel s’oppose I’«action » du refus de la fille. Le champ lexical « conflit » met en
évidence I’unicité de la fille, « agent du refus ». Contrairement a cela, nous avons la pluralité de
« I’agent de la contrainte » composé des parents géniteurs, du frére, de la sceur, de son amie et

de I’ami de son mari,donc tout le monde. On peut dire que les acteurs du conflit se trouvent
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dans un systeme de relations ou la fille résiste seule aux autres personnages. Ces derniers
constituent un agent collectif, figuratif qui est tout le village. La solution a ce sérieux conflit qui
oppose la fille a tout le monde passe par la médiation dont les acteurs sont le pére, la mere, le
frére, la sceur et I’amie auxquels elle recourt pour échapper au danger (le python). La médiation
intervient dans presque toutes les situations conflictuelles, d’ou son importance dans la société
traditionnelle.

Le paradigme « patient » présente le méme rapport quantitatif que celui de
I’agent du refus. On le voit a travers « m/ ¥ (je) et « bi » (tu) répétés qui représentent la méme
personne, c’est-a-dire la fille. Elle subit toutes les actions posées par ses partenaires du camp
adverse dont I’objectif est de la soumettre au mariage « imposé ». Elle n’a pas droit a la
contestation.

Le paradigme action dans le sous-champ lexical de la contrainte présente une
importance numérique qui est conforme a celle de I’agent. Maintes actions contraingantes sont
entreprises pour amener la fille & accepter la décision familiale. Le syntagme, « ye na pgrg /
lam/g/yA y/ni/ #a » (on avait donné en mariage), traduit I’absence de liberté de la fille dans un
acte aussi important qu’est le mariage. L’idée du mariage forcé exprimée a travers I’expression
« y/mi/Kl » (dette du mariage) reprise 16 fois dans le texte, marque fortement cette contrainte.
En effet, dans la société traditionnelle bobo, la fille n’avait pas souvent le droit de choisir
librement son mari. Des la naissance, elle était reservée a une famille. Elle était ensuite donnée
en mariage sans consentement a un membre de cette famille.

L’énoncé « s/-ga m/ 1/ Y00 » (Le python s’est enroulé a mon cou) reprise 7 fois
est I’expression de la sanction sévere infligée a la fille pour I’obliger a accepter « yé mAn/ pg/
peré w//B/g/ vha » (le mari a qui elle a été donnée). Cela signifie que ce type de mariage était
sacre. C’était une «loi» a ne pas violer sous peine de punition dissuasive. C’était aussi le
moyen le plus sdr de trouver une femme a tout homme quels que soient son état physique et son
pouvoir économique. Dans la concession, les jeunes gens en age de se marier étaient dotés de
femme selon I’age et a tour de réle. C’était aussi le moyen d’écarter le célibat qui est trés mal
vu chez les Bobo. Si la fille du conte reste sur sa position de rejet, elle est menacée
d’étouffement, d’étranglement dans la mesure ou le python est enroulé a son cou. La fille subit
un étouffement moral par I’étau familial et social qui se resserre autour d’elle sous diverses
formes de pressions. La prédominance lexicale quantitative de la « contrainte » sur le « refus »

montre I’ampleur de I’action exercée sur la fille pour I’obliger a épouser un homme qu’elle n’a

149



pas choisi. En effet, différentes influences écrasent la fille retranchée dans son refus du mariage
imposé. Ces pressions témoignent de la taille de I’antagonisme dans lequel se trouvent la fille et

tous les autres que sont la famille, son mari et I’ami de son mari.

Conclusion

La principale valeur de ce chapitre est la soumission a la volonté de la famille. Il
informe sur le mariage social ou la fille n’avait pas toujours son mot a dire. Elle devait subir le
dictat de la famille et de la société. Il révéle le caractére obligatoire du mariage. Refuser de se
marier, c’est s’exposer a des represailles. C’est le cas de la fille qui se voit agressée par un
serpent enroulé a son cou. Au méme moment, elle subit I’isolement de toutes ses relations (son
pére, sa mere, son frére, sa sceur, son amie) qui refusent de lui venir en aide si elle n’accepte
pas son mari. Le conte du chapitre montre aussi la force de I’autorité parentale, qui ne doit pas

étre discutée.
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CHAPITRE 5

TRAITEMENT EQUITABLE DES EPOUSES
DANS LE CONTE « LAPINTADE ET LA POULE »

Introduction

« La poule et la pintade » est un conte qui raconte I’histoire d’un couple
polygame ou le mari est injuste a tort, a I’endroit d’une des femmes représentée par la poule. La
préférée, la pintade, qui jouissait des bonnes graces du mari, faisait de la mauvaise cuisine qu’il
appréciait bien. Il a fallu I’intervention d’une vieille femme pour rétablir la justice lorsqu’on
sait que refuser le repas d’une femme pour un homme signifie aussi le rejet de la femme.

Ce chapitre intitulé : « Traitement équitable des épouses dans le conte "La
pintade et la poule™ » qui vise la decouverte des valeurs et des faits culturels en rapport avec le
mariage, comporte deux points : la présentation du conte (transcription et traduction) et son

analyse en actorialité, spatialité, temporalité et conflit.
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I. Présentation du conte

Cette présentation comprend : la transcription du conte en bobo et la traduction littérale puis la
traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

yaléo k[Ched[]

/ pintade / avec / poule /

1.

10.

11.

12.

ye ral[1soolr[]

/ on / dire / cela/ longtemps / m. phat./

wllyal6o kInan(]

/ cela / pintade / avec / poule /

ye y[kpia ta

/ elles / se marier / crapaud / chez /

balye ylkpia ta basil]

/ voila / elles / se marier / craupaud / chez / maintenant /
zagad nanJwl]yelwLr[]Jkananal

/ or / poule / elle / ses / ceufs / m. ac. / faire frire /
nlkalkogé (nOnOkOICgO

/ les / mettre / calebasse / dans / p. inac. / venir / avec / eux /
wln(lyal6o dag maniidialyi awé ma

/ comme / pintade / chose / p. imp. / plaire / plus / lui/a/
nChOtOnOKOya z0fa nCm0

/ poule / p. fréq. / venir / avec / sa / mangerchose / avec /
a [bére na kalghege'ma

/il /1a/ retourner / la/ mettre / chien/a/

togolti ye pepé ta

/ nom / étre / elles / toutes / chez /

nChoCldiribal

/ poule / elle / diriba /

yalé nOwiz[]

/ pintade / étre / wiz[/
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13. basiOnanOnOkOya z[fa

/ maintenant / poule / venir / avec / sa / nourriture /
14. adan:

/il /dire/
15.  diriba nCniidiriba®

/diriba / venir / diriba /
16. dirib4 nChiidiriba

/ diriba / venir / diriba /
17.  muson(diriba nChiidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
18. ta bila wuld krrdiribéa

/ aller / poser / chien / coté / diriba /
19. tabila wuard kiridiriba

/ aller / poser / chien / coté / diriba /
20. muson(diriba nChiidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
21. ye [tighgbégelma

/on/ cela/ poser/chien/a/
22. gbegelliz[]

/ chien / cela / manger /
23.  awiriyal6d ma wislglima

/ ce / arriver / pintade / a/ moment /a/
24. adal

/il /dire/
25. wizlnChwi(z[]

[ wiz[f venir /[ wiz[/
26. wiz[nChOwl(z[]

[ wiz[} venir /[ wiz[/

® Les énoncés 15 a 20, 25 & 30, 39 4 49, 58 4 63, 68 4 73, 78 & 83, 89 a 94, 99 a 104, chantés dans le conte, sont en

dioula.
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27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

musonw(z[ nChlw(z[]

/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/

nObila OKCryOwi(zl]

/ venir / poser / moi / c6té / ici / wiz(/

nObila DKCriyOwizll

/ venir / poser / moi / c6té / ici / wiz[/
musonw(z[ nChlw(z[]

/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/

ye wlltiglla we

/on/ cela/ poser / son / dessous /

awlizd

/il / cela / manger /

winislye yelbére n(IJyCm(]

/ lendemain / elles / se / retourner / venir / encore /
zagd nChOwyelwr [T kananal

/ or / poule / elle / ses / ceufs / m. insist. / faire / frire /
awe tlgé

/ lui / savoir / pas /

ye n[wWIIKLI Ipepé kiya z[Hr 1]

/ elles / venir / le / jour / tout / avec / leurs / manger-choses /
a4 da/

/il / dire/

diribd nCh(diriba

/diriba / venir / diriba /

diriba nCh(diriba

/ diriba / venir / diriba /

muson(diriba nChidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /

ta bila wuld k(rdiriba

/ aller / poser / chien / c6te / diriba /
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42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

t& bila wuro krridiriba

/ aller / poser / chien / c6té / diriba /
muson(diriba nChiidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
wiZznChOw(zZ[]

[ wizl[/ venir [ wizl/

wizlnChOwi(z[]

[ wiz[f venir /[ wiz[/
musonCwiznChiw(z[]

/ femme petite / wiz/ venir / wiz[/
nObila COKCryOwizl]

/ venir / poser / moi / c6té / ici / wiz[/
nobila OKCrOyOwl(z[]

/ venir / poser / moi / coté / ici / wiz[/
musonCwiznChiw(z[]

/ femme petite / wiz/ venir / w(z[/

ye tiwl][]

[ ils / étre / ceci / dans /
bOnOyCglkonalalw T w1}

/ici / et/ mois / six / environ /
gbegelyirelgbegelc1sal

/ chien / grossir / chien / joues / sortirent /
boo yasCmulalo nTisakpia ma

/ une / femme vieille / venir/ sortir / crapaud / a /
a dalawe ma

/elle /dire/lui/a/

a sabaré a nCniita z[f4 nChsumal

/il / pardonner /il / poule / de / manger chose / golte / aujourd’hui /
ye téré n[IIwuné K1

/ elles / preparer / venir / ce / jour /
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S7.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

adal

/il / dire/

wiz[nChiwi(z[]

[ wiz[/ venir [ wi(z[/
wIiZ[nChOw(zZ[]

[ wiz[/ venir [ wiz[/

musonCw(zl nChlw(z[]

/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/
t& bila wurd kriw(z[]

/ aller / poser / chien / coté / wiz/
ta bila wurd krrwizr]

/ aller / poser / chien / coté / wiz[/
musonw(zl nChlw(z[]

/ femme petite / wiz/ venir / wiz[/
yal6o taal

/ pintade / s’arréter /

aacalyalga

/ elle / vouloir/ partir / pas /

a kakiri ygCmul

/ son/ esprit / se mélanger /

a bere dal

/il [ retourner / dire /
wiz[nChiwi(z[]

[ wizl[f venir /wiz[/
wiznChOw(z[]

[ wiz[/ venir /wiz[/

musonCw(zl nChlw(z[]

/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/
t& bila wurd kriw(z[]

/ aller / poser / chien / coté / wiz/

156



72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

t& bila wurd krwiz(

/ aller / poser / chien / coté / wiz[/
musonwi(z nChilw(z!]

/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/

yal6o yawltigligbegewe

/ pintade / aller / cela / poser / chien / sous /
gbegeldalyeldo kaal

/ chien / dire / sa / bouche / mettre /

adia féé ga

/il / bon / du tout / pas /

basi[1a tCglye

/ maintenant / il / s’asseoir / que /

diriba nChdiriba

/diriba / venir / diriba /

diribd nCh(diriba

/ diriba / venir / diriba /

muson(diriba nChlidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
nCIbila C1kCrydiriba

/ venir / poser / moi / c6té / ici / diriba /
nObila CKCryOdiriba

/ venir / poser / moi / coté / ici / diriba /
muson(diriba nChidiriba

/ femme petite / diriba / ac. / venir / diriba /
ye n[JwlItiglawe we wuna k[1]
/on/ac./venir/ cela/ poser /lui/sous/ce/jour/
awe wiiz[]

[ lui / cela/ ac. / manger /

wWInSCyCmilyé niT]

/ lendemain / encore / elles / venir /
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87. yetidlridé O
/ elles / étre / lointainendroit / dans /
88. yeylrijaawiridlIlga, a dal
/ elle / m. réfléchi / m. nég. / arriver / encore / pas / il / dire /
89. wizlnChllwi(z[]
[wizlf venir/wizl/
90. wiz[nChwiz[]
[ wiz[/ venir [ wiz[/
91. musonCwzlnChiw(z[]
/ femme petite / wiz[/ venir [ wiz[/
92. tabilawuord kiriiwiz(]
/ aller / poser / chien / cote / wiz/
93. tabilaward Kirwizl]
/ aller / poser / chien / coté / wiz[/
94. musoniw(znChilw(z!]
/ femme petite / wiz(/ venir / wiz[/
95. akakiri glibasil]
/il / esprit / avoir / maintenant /
96. yaloo telelyalltigligbegeiwe
/ pintade / droit / aller / cela / poser / chien / sous /
97. gbegelyeldo silro silra/wlI]
/ chien / sa / gueule / enfoncer / enfoncer / 1a-bas/
98. adam(l
/il / dire / encore /
99. diriba nChidiriba
/diriba / venir / diriba /
100. diriba nChiidiriba
/ diriba / venir / diriba /
101. muson(diriba nChildiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
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102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

nObila OkriyOdiriba

/ venir / poser / moi / c6té / ici / diriba /

nCbila CIkCryCdiriba

/ venir / poser / moi / c6té / ici / diriba /

muson( diriba nChlidiriba

/ femme petite / diriba / venir / diriba /
nanIn[1]tigha OzOfCrCha

/ poule / venir / cela/ poser / il / cela / manger / bien /
bOnOyCglkonalalr( 1]

/ici / et/ mois / six / m. phat. /

awe [lyirelw(Tyiren[ [T dagalga

/ lui / p. inac. / grossir / la / grossir maniére / qui / falloir / pas /
wuna wi Ja kakiri [T]pere ke ma

/ cet / endroit /il / esprit / m. insist. / donner / nous / a /
yara pulalti belta

/ femmes / deux / m. cond. / étre / toi / chez /

ye nritere!

/ elles / p. hab. / préparer a manger /

beinCyé pepé ta z(firtnCh(]

/tu/ p. hab. / elles / toutes / de / manger choses / godter /
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2. Texte suivi : version francgaise

La pintade et la poule

1
2
3
4
5.
6
7
8
9

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
217.
28.
29.

30.

Il était une fois,

la pintade et la poule.

Elles épouserent le crapaud.

Une fois mariée au crapaud,

la poule faisait frire ses ceufs

et les servait dans une calebasse au crapaud.
Comme la pintade était la préférée du crapaud,
chaque fois que la poule lui apportait & manger,
il donnait le repas au chien.

Elles portaient chacune un nom.

La poule s’appelait Diriba.

La pintade s’appelait W/z[ /

Quand la poule venait avec son plat de nourriture,
il disait :

« Diriba est venue, Diriba.

Diriba est venue, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba.

Va donner au chien, Diriba.

Va donner au chien, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba ».

On servait le repas au chien

qui le mangeait.

Au tour de la pintade,

il disait :

« W/z[ &kt venue, W/z[ /

W/z[ ekt venue, W/z[_/

Petite femme W/z/ &bt venue, W/z[ /

Viens déposer le repas ici a coté de moi, W/z[ /
Viens déposer le repas ici a c6té de moi, W/z[ /

Petite femme W/z/ €kt venue, W/z/>).
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.

49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
S7.
58.
59.
60.
61.

62.

On le lui déposait.

Il le mangeait.

Le lendemain elles revenaient.

Or la poule faisait frire ses ceufs,

ce qu’il ignorait.

Chague fois qu’elles lui apportaient a manger,
c’était le méme refrain.

« Diriba est venue, Diriba.

Diriba est venue, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba.

Va poser prés du chien,Diriba.

Va poser prés du chien, Diriba.

Petite femme Dirib4 est venue, Diriba ».

« W/z[ &kt venue, W/z[ /

W/z[ est venue, W/z[ ]

Petite femme W/z/e5t venue, W/z[/
Viens le déposer ici a coté de moi, W/z[ /
Viens le déposer ici a coté de moi, W/z[ /
Petite femme W/z/ ekt venue, W/z/>).
Ainsi, ils procédaient.

Au bout de six mois environ,

le chien avait grossi a tel point que ses joues pousserent.
Une vieille femme rendit visite au crapaud.
Elle le supplia

de godter le plat de la poule ce jour.

Ce jour, elles apporterent leurs repas.
Il dit :

« W/z[ ekt venue, W/z[ ]
W/z[ est venue, W/z[ ]
Petite femme W/z/ ekt venue, W/z[ /
Va donner au chien, W/z[/
Va donner au chien, W/z[_/
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63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.

73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.

89.
90.
91.
92.
93.
94.

Petite femme W/z/ bt venue, W/z[.
La pintade resta figée.

Elle ne voulut pas s’en aller.

Elle était désemparée.

Il dit & nouveau :

« W/z[ ekt venue, W/z[]

W/z[ ekt venue, W/z[_/

Petite femme W/z/ ekt venue, W/z[ ]
Va donner au chien, W/z[_/

Va donner au chien, W/z[/

Petite femme W/z/ ekt venue, W/z/>).

La pintade alla déposer son repas au chien.
Ce dernier y mit le museau

mais le plat n’était pas du tout bon.

Alors le crapaud dit :

« Diriba est venue, Diriba.

Diriba est venue, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba.
Viens me le servir, Diriba

Viens me le servir, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba ».
La nourriture de la poule lui fut servie ce jour.
Il la mangea.

Le lendemain encore, elles vinrent.
Elles étaient encore loin.

Elles n’étaient pas encore arrivées, qu’il dit :
« W/z[ ekt venue, W/z[ ]

W/z[ ekt venue, W/z[/

Petite femme W/z/ ekt venue, W/z[ ]

Va donner au chien, W/z[_/

Va donner au chien, W/z[/

Petite femme W/z/ ekt venue, W/z/>).
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95.
96.
97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.

Il avait enfin compris que le plat de la poule était meilleur.
La pintade alla donner cela au chien.

Ce dernier la fouilla de son museau

Le crapaud dit encore :

« Diriba est venue, Diriba.

Diriba est venue, Diriba.

Petite femme Diriba est venue, Diriba.

Viens me le servir, Diriba

Viens me le servir, Diriba

Petite femme Diriba est venue, Diriba ».

La poule le servit et il mangea bien.

Au bout de six mois,

il avait grossi de maniére surprenante.

Il s’agit la d’une lecon que ce conte nous donne.
Si tu as deux femmes,

lorsqu’elles préparent a manger,

tu goltes au repas de chacune d’elles.
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I1. Analyse du conte

Elle développera quatre points: I’actorialité, la spatialité,

conflit.

L actorialité est le champ lexical des acteurs

La spatialité est celui de I’espace

La temporalité celui du temps

Le champ lexical de conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

Le champ lexical de actorialité comporte deux poles : « famille » et « autrui ».

La préférée

1.

yal6o
la pintade (7)

. daa diawyf

la préferée

|

elle (2)

Wizl

wiz[(31)

. muson(

petite femme (10)

. Y& (=yaléo+nCnh(D)

elles (6)

. yé (=yal6o+)

ils

nan0+ kpia)

CLX?9. Actorialité

Famille

P

La mal aimée

1

\l

8

. hantJ
poule (8)
LWL
ses ceufs (2)
.n0(ye)
les (ses ceufs)
.a
elle
. Diribal
Diriba (40)
. muson(!
petite femme (8)
.yé
elles (6)
. yé (=yal6o+
nan(ikpia)

(y.+n.+kp.)
ils(=p+p+c)

Mari
1. kpial
crapaud (6)
2. a (=kpia)
lui (1) (4)
3.a(h)
ir(h) (11)
4. 1(krr)(mD)
moi (= crapaud) (4)
5. yé (=y.+n.=kp.)
ils
6. awe (=kpia)
le (= crapaud)
7.00("
me (= crapaud) (4)
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Autrui

2.

5.

6.

7.

8.

. gbegel

chien (14)
ye
on (2)

. ghegel

qui (= chien)

.acll

ses joues (chien)
yés[mulalo

vieille femme

a (")

elle (11)

gbege!

ce dernier (= chien) (2)
do

museau (2)

la temporalité, le



1.1. Famille
Le réseau lexical de « famille » est plus important que celui de « autrui ». Il
présente un vocabulaire treés étoffé qui s’articule en trois paradigmes dont les hyperonymes
sont : la préférée, la mal aimée, le mari représenté respectivement par la pintade, la poule et le

crapaud qui sont les trois protagonistes annoncés au début du récit dans les énoncés 2 et 3.

1.1.1. La préférée

Dans le champ lexical de «la préférée», la pintade est I’acteur le plus
important. Cela se voit a la grande occurrence du terme « yal6o » (pintade) et de ses variantes
qui parcourent le conte dans son ensemble. On reléve sept fois le mot « yal6o » (pintade). Il est
ensuite remplacé par « w(z[ » attesté 31 fois dans les énoncés qui vont des numéros 25 a 30, de
44 3 49, de 58 a 63, de 68 a 73, de 98 & 94. L’expression « musoni » (petite femme) attestée 10
fois désigne également la pintade.

Les pronoms personnels «a» (elle) et «ye» (elles) se substituent aussi a
« pintade » dans les énoncés, 10, 65, 66 pour « a » (elle) et les énonceés 3, 33, 36, 56, 86, 87, 88,
100 pour « yé » (elles). Le pronom pluriel troisieme personne « ye » (elles) inclut la poule et la
pintade. Le mot « d& djayi » (préférée) qui désigne également la pintade apparait une seule fois
dans I’énoncé 7. Il intervient au début du texte pour annoncer les couleurs. L’emploi du terme
« da diayi » (préférée) est pertinent dans la mesure ou il justifie la suite du récit. Nous pouvons
néanmoins poser la question de savoir pourquoi le choix de la pintade et non la poule pour
symboliser la femme aimée. Cela pourrait s’expliquer par la succulence de la chair de la
pintade. En effet elle a la réputation d’avoir la meilleure chair des galinacées domestiques. Son
répondant dans les oiseaux sauvages serait la perdrix réputée aussi pour son godt tres relevé. Il
n’est donc pas surprenant que la pintade soit prise pour représenter I’héroine devant remplir le
role de la femme préférée. Le beau plumage de la pintade est un atout qui milite aussi en faveur

de ce choix.

1.1.2. Lamal aimée

Le champ lexcial de « la mal aimée » présente un vocabulaire ou la poule est
I’élément central a en croire le nombre élevé d’apparition du lexéme poule et de ses variantes a
travers tout le conte. Le mot « nan/ ¥ (poule) est employé 8 fois. Le constituant « yg W/r/ ¥

(ses ceufs) est utilisé 2 fois et symbolise la poule. Le record de fréquence est attribué au terme
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« Diriba » qui est le nom donné a la poule. Il est attesté 40 fois dans le récit. Ce nom connote la
lourdeur, le mangue de légereté. En effet, il est a I’image de la poule qui est moins agile, moins
rapide que la pintade. Son plumage nettement en dessous de celui de la pintade et sa chair
moins succulente la placent en position d’infériorité par rapport a la pintade. La poule semble
consciente de ses lacunes face a sa rivale.

Ces traits liés a la nature de la poule et qui la défavorisent ne vont pas entammer
son moral. Face a I’attitude injuste de leur mari le crapaud qui rejéete son plat et ne mange que
celui de sa coépouse la pintade, elle ne baisse pas « les bras ». Elle va adopter une stratégie qui
consiste a améliorer son plat en faisant frire ses ceufs.

Dans les ménages et les foyers polygamiques en particulier, les femmes
n’admettent pas qu’on néglige ce qu’elles ont prépare. Lorsqu’elles ont mis tout leur art a faire
la cuisine, elles voudraient que le mari mange leurs mets et les apprécie. Généralement dans la
polygamie, tout ce qui entoure ou appartient a la femme mal aimée est rejeté par le mari.
Souvent il en arrive a détester les enfants comme leur mére et éprouver du dégolt pour ses
repas. La poule se trouve dans cette situation de la femme non considérée et détestée par son
mari. C’est donc logique que sa nourriture aussi soit refusée. Il est de notoriété que dans ces
conditions celle qui subit I’injustice ne reste pas les bras croisés. Elle va développer des
initiatives pour la reconquéte de I’amour perdu. C’est a ce titre que la poule a décidé de frire
ses ceufs pour son mari. C’est un acte odacieux et courageux, d’amour qu’elle pose pour qui
connait la valeur de I’ceuf et toute la conception qui I’entoure.

Dans la société traditionnelle bobo, I’ceuf symbolise la vie. Il intervient dans
plusieurs rites et sacrifices. Par exemple pour le transfert d’un corps d’une localité a une autre
chez le bobo, il est de coutume qu’on sacrifie un ceuf avant le démarrage du cortege funebre.

L’ceuf représente également la poule et I’élevage d’une maniere générale. Dans
un rituel lorsque la poule est exigée, elle peut étre remplacée en cas de difficulté (manque) par
un ceuf. Il renvoie aussi a I’agriculteur bobo qui en plus de I’agriculture fait la volaille ou la
poule a une importance particuliere. La poule est utilisée dans les rites et sacrifices de tout
genre et de tout temps.

Dans ce conte, c’est la valeur alimentaire de I’ceuf qui est surtout soulignée.
Malheureusement I’omelette était réservée aux adultes au détriment de I’enfant qui en a le plus
besoin. Cette restriction avait méme force de loi. Il est interdit aux enfants et aux femmes de
manger les ceufs. L’interdit qui pénalise I’enfant est du fait que I’enfant, contrairement a

I’adulte, suit ses instincts. Golter a I’ceuf qui est trés bon le pousserait a des actes
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repréhensibles comme le vol. Pour éviter tout cela, il faut sacraliser I’ceuf. L’interdit frappe
aussi la femme enceinte qui ne doit pas manger des ceufs sinon elle met au monde un enfant
voleur. Ici aussi c’est la méme préoccupation. A travers la femme enceinte, c’est I’enfant qui
est visé. Un enfant qui vole les ceufs compromet I’élevage des poules qui est une activité
importante chez les Bobo.

Le terme « muson/> (petite femme) a une valeur affective et remplace « poule »
qui est fréquent aussi. Il intervient 8 fois. Le pronom « ye » (elles) attesté 6 fois inclut la poule
et la pintade.

L’occurrence de ces mots qui se reférent a la notion de poule montre la fonction

déterminante jouée par « la poule » dans le conte.

1.1.3. Mari

Le paradigme de mari se résume au crapaud et a ses variantes. En effet le terme
« kpfaf (crapaud) apparait 6 fois dans le conte. Il est ensuite remplacé par divers pronoms
personnels dont le plus fréquent est le pronom de la troisiéme personne du singulier « a » (il)
qui est employé 11 fois dans le texte. D’autres pronoms ayant le méme niveau de fréquence se
substituerait au crapaud. Il s’agit de « n” » (moi), « n” » (me), « a» (lui), (le) utilisés chacun 4
fois.

Cette occurrence des termes « crapaud » et ses variantes symbolise aussi la place
importante du personnage crapaud qui joue le role du mari. C’est un acteur incontournable dans
la mesure ou le mari occupe une position prépondérante. La polygamie est avant tout le fait
d’un homme qui décide d’épouser plusieurs femmes. Généralement dans ce cas, les femmes
font la cuisine a tour de réle. Le droit d’aller coucher avec le mari revient a celle qui est de

cuisine. L’homme remplit ses obligations conjugales en suivant ce principe.

2.2. Autrui

Le réseau lexical de Autrui, nettement plus réduit que celui de Famille, est
compose essentiellement de deux acteurs : « gbégg ¥ (chien) et « y/sfnfulal/ $ (vieille femme).
Le terme « gbégg, k. 52 » (chien) est attesté 14 fois. 1l est remplacé par d’autres termes tels que
« W/ ¥ (ce dernier) attesté 2 fois dans le texte. Le constituant « a c/I/./e. 52 » (ses joues)
symbolisent aussi le chien. La fréquence élevée de chien et ses variantes prouve gu’il est un
élément incontournable du champ lexical de I’actorialité. Cela traduit aussi I’importance du
chien dans la société bobo. Il est le compagnon de I’lhomme et le gardien de la famille. On
trouve rarement de concession sans chien dans les villages bobo. Dans les champs, les huttes
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sont gardées par plusieurs chiens qui accompagnent leur maitre dans les sites de culture. Selon

un proverbe bobo le chat dit: « gbégé / yé 7/ /ta 1agA ba yi na w/ yé na ye fig/ h/bak/ ]
IEgE ¥ ; qui signifie « le chien s’est fait une gueule a aller au champ, c’est pour cela on le force
a y aller ». Le chien subit ce traitement contrairement au chat qui paresse a longueur de
journée. Ceci pour signifier la place du chien dans la famille bobo. Dans le conte la nourriture
rejetée par le mari le crapaud, est donnée au chien.

Le deuxiéme élément important du paradigme composé « yas/niulalo » (vieille
femme) qui apparait une seule fois dans I’énoncé 53. Elle est substituée par le pronom
personnel « a » (elle) dans I’énoncé 54.

La vieille femme est le personnage récurrent des contes, celle qui voit les secrets

et les dit aux héros. Ici le secret se trouve dans les énoncés 5 et 6 : « zagd nanJwlyelw(t[1[]

kananal» « n(1kalkogd CInOOnCTIKOICgO» (la poule faisait frire ses ceufs) (et les servait dans
une calebasse au crapaud). Elle agissait ainsi pour plaire a son mari le crapaud.

Cette rareté du signifiant « yas/niulalo, e. 53 » (vieille femme) dans le texte
n’entache en rien la visibilit¢ du signifié dans le conte. La vieille femme joue un role
prépondérant dans I’histoire. 1l a fallu son intervention positive pour que le crapaud change
d’attitude a I’endroit de la poule, la mal aimée. Ses paroles ont convaincu le crapaud qui a
accepté de godter au plat de la poule. La vieille femme ici est synonyme de justice. On verra

dans d’autres contes qu’elle n’a pas toujours une image positive.

2. Champ lexical de spatialité
La spatialité comprend deux rubriques : « agent » et « mouvement » que nous
allons développer dans les lignes suivantes. Dans le « mouvement», nous avons le

« rapprochement » et « I’éloignement ».
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Agent

1. nan(]
la poule (8)
2. wizl
wiz[(51)
3. yallé6o
la pintade (7)
4. diribal
diriba (41)
5. yé (=n[h#yal6o)
elles (= poule + pintade) (8)
6. a (=yaldo)
elle (= pintade) (2)
7. yasCmulalo

vieille femme
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Mouvement
Rapprochement
1. n(TIk[]

apportait (3)
2.n[1]

venait
3. béré n(T]

revenait
4. n1]

vinrent
5. n(l]

viens (8)
6. nCnO(nCLd

est venue (36)
7. DKCrLyd(nOcegé ma)

ici a c6té de moi (4)
8. n[Tlsal

rendit visite
Eloignement
9. yaltig]

va (10)
10. yaltig[]

alla déposer
11. telelyaltig
alla donner

12. kogod 0

dans une calebasse
13. wuru K[r(gbégeima)

au chien (2)



Agent Mouvement
Rapprochement
14. d(rdé
encore loin
15. pas encore arrivés

wirid(1]ga

2.1. Agent
Le champ lexical de I’« agent » présente un vocabulaire plus reduit que celui de

« mouvement » ; il est formé de personnages du conte qui agissent dans I’espace en provoquant
un mouvement. Ces personnages sont exprimés par les termes « nAn/ ¥ (poule) puis « yaloo »

(pintade) et leurs variantes que sont les désignations « Diriba », « Wiz et les pronoms « ye, e.
3,4, 10, 33, 36, 56, 87, 88, etc. » (elles), « a, e. 65, 66 » (elle).

Ici I’acteur spatial le plus important semble étre la pintade si on considére le
nombre de fois que le signifiant de ce terme et ses variantes apparaissent dans le texte. En effet,
le lexeme « yaldo » (pintade) est atteste sept fois. Mais la désignation « wiz[» est employee 51
fois. La pintade est aussi figurée a travers les pronoms personnels « yé » (elles) attesté huit fois
dans les énoncés 3, 10, 33, 36, 56, 86, 87, 88 et « a » (elle) relevé dans les énonceés 65, 66.

Le deuxiéme acteur important est la poule dont le signifiant est attesté 8 fois. La
désignation « Diriba » de la poule est aussi utilisé 40 fois dans le texte. Le personnage de la
poule est également figuré dans le pronom personnel «ye » (elles) employé 8 fois dans le
conte. Cette grande fréquence des signifiants de poule et de pintade font d’elles les principaux
acteurs de la mobilité spatiale. On peut citer un troisieme acteur qui est la vieille femme. Elle

intervient de maniere ponctuelle en effectuant un déplacement chez le crapaud comme I’atteste

I’énoncé 53 « bod yasmulalo n[TIsalkpia ma» (une vieille femme rendit visite au crapaud).

2.2. Mouvement
Le réseau lexical de « mouvement » est plus étoffé que le précédent portant sur
I’agent. Cette importance numérique du vocabulaire correspond a la multiplicité des actions
posées par la poule et la pintade. Le paradigme du « mouvement » est divisé en deux sous
paradigmes : « rapprochement » et « eloignement ». On suppose que le crapaud est le point
inamovible autour duquel gravitent les autres personnages qui bougent. 1l est I’époux des deux

coépouses. Il est donc le chef de famille. Et en vrai chef, il est installé comme sur un tréne et
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donne des ordres a ses femmes la poule et la pintade comme le montrent les énonceés 18, 19, 28,
29,41, 42,47, 48,61, 62,71, 72, 81, 82, 92, 93, 102, 103.

« ta bila wurd kLridiriba » (vas donner au chien, Diriba)

« nlbila DkrrCyOdiriba » (viens déposer le repas ici a c6té de moi).

« ta bila wurd kriIdiribé » (vas poser prés du chien Diribd)

« t& bila ward krriwiz[» (vas donner au chien w/z[Y/

« nObila DkCrOyOdiriba » (viens me le servir diriba)

Les termes qui expriment les actions sont classés en deux poles selon que les
acteurs s’éloignent du crapaud ou s’en approchent.

Dans le sous paradigme « rapprochement», nous avons diverses formes
verbales qui expriment des actions signifiant une mobilité vers le crapaud. Il s’agit des verbes

« n[[R[ % (apportait) relevé dans les énonceés 8, 36 et « n//[ k. 56 » (apportérent) « bgrg n/ /7%

(venait), (revenaient), (vinrent) (e. 13, 33, 86), «n/ ¥ (viens en dioula) attesté 8 fois (dans les
énoncés 28, 29, 47, 48, 81, 82), « est venue » attesté 36 fois.

L’expression « n/nj/ $ "est venue en dioula" signifie que la poule ou la pintade a
effectué un déplacement de leur maison vers celle de leur mari le crapaud. Il faut préciser que
dans la société traditionnelle bobo, les habitations des femmes étaient séparées de celle de leur
mari. Dans la méme concession, les épouses et les enfants (filles et garcons en bas age) étaient
regroupés dans une maison et I’homme occupait une autre. La femme dont c’est le tour de
cuisine devait rejoindre discretement le mari la nuit pour remplir son devoir conjugal. On peut
donc etablir un paralléle entre I’invitation a s’approcher avec la nourriture et le désir de
recevoir la femme la nuit.

L’énoncé «viens me le servir » aurait double sens. Au déla de la nourriture,
c’est la femme elle-méme qui est désirée. On comprend donc le répit de celle dont le repas est
rejete. L’expression « [ K/r[ /[ $ (ici a cbté de moi) qui traduit la proximité du crapaud est
aussi un symbole de I’acceptation de la femme dont le repas est retenu.

Le sous-paradigme de éloignement est I’opposé du précédent avec lequel il
rivalise en nombre de termes. Ici tous les éléments expriment le mouvement qui induit la
distance avec le crapaud. Le verbe « td % (va) a I’injonctif attesté dans les énoncés 18 et 19 par
exemple est un ordre donné par le crapaud a la femme dont le repas est rejeté. Le verbe « yA $
(alla) dans I’énoncé 74 est une réponse a I’ordre du crapaud. Cette attitude négative du crapaud

entraine une rupture qui contraint la femme a se retirer, a s’éloigner.
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Le syntagme « wurd k/r/ % (pres du chien) connote ce qui est loin du crapaud
(le mari). 1l s’oppose a chien qui symbolise la poubelle c’est-a-dire tout ce qu’on jette, les

ordures et les mauvaises nourritures. Ce qui est rejeté par le crapaud est remis au chien comme
le dit le passage : « ta bila wuru k/r/ % (va donner au chien). Les syntagmes « t{ d/r/db, e. 87 »
(encore loin), «wiri d/_fa, e. 88 » (pas encore arrivés) expriment aussi I’éloignement par

rapport au crapaud. Il s’agit des épouses du crapaud en déplacement vers lui mais distantes de

lui.

3. Champ lexical de temporalité

Le champ lexical de temporalité comprend deux rubriques : « répétition » et « précision ».

CLX11. Temporalité

Répétition Précision

1. tO(nCD) 1. wnIs[
chaque fois (2) le lendemain

2. D (yee) 2. wuna k(1]
ainsi ce jour (2)

3.d1 3. blnOyrCglkonalal
encore 4) au bout de 6 mois (2)

3.1. Répétition
Le paradigme de répétition est composé de trois éléments. Il s’agit primo des
expressions « t/ @/ /7% (chaque fois) et « n/// /T K/ /TpEpE » attestée dans les énonceés 8 et 36.
«nChOtOnOKOya z(fa nCmD» (Chaque fois que la poule lui apportait & manger et « yé n[1]
wlTk(TIpepe k(lya z[fr[T1» ( Chaque fois qu’elles lui apportaient a manger). Elle donne des
renseignements sur la frequence avec laquelle le crapaud refuse la nourriture de ses épouses.

On voit que c’est habituel et continuel. Cette rigidité du crapaud traduit sa détermination a

boycotter la femme mal aimée a travers ses mets.
Le terme « y/mi/ % (encore) attesté dans les énoncés 86, 98 exprime la répétition
qui caractérise I’action de venir des femmes et le refus attendu du plat de la mal aimee par le

mari, le crapaud. Dans les énoncés 87 et 88, « d///%¥ (encore) traduit I’insistance sur le fait que

172



les femmes qui arrivent sont loin. Cela marque également I’aveuglement du crapaud obstiné
dans son refus de découvrir le meilleur plat, donc la meilleure femme. On peut faire un
rapprochement des mets des femmes du crapaud avec leurs caractéres. La plus belle femme n’a
pas forcément le plus beau caractere. Il faut donc se méfier des apparences et avoir un jugement

sain pour decouvrir la vraie face de la meilleure femme.

3.2. Précision

Le paradigme de la « précision » comprend quatre éléments qui renseignent sur
le moment réel de I’accomplissement des actes qui marquent les mouvements des
protagonistes.

L adverbe temporel « w/n/sf_£. 86 » (lendemain) place avec précision I’action
de venir des épouses du crapaud au passé par rapport au temps de narration ; contrairement a
« demain » qui est le futur du narrateur. L’énoncé « le lendemain elles revenaient » indique le
rapprochement et la fréquence des actions de la poule et la pintade.

L’expression « sfma $ (ce jour) attesté dans I’énoncé 55 est une précision au
superlatif du temps. Cette précision qui se pose comme un imperatif montre a quel point la
vieille femme tenait a faire godter le plat de la poule a son mari. Il fallait que cela soit une
réalité le jour méme ou elle a rendu visite au crapaud pour que la vérité éclate et que la justice
soit rendue & la poule.

Le syntagme « b/ h/ k/g/ konAlA./e. 106 » (au bout de six mois) apporte
également une note de précision dans I’évolution physique rapide du crapaud. En effet selon
I’énoncé 52, « ghegg yiré fHbegé £/1/ A% (le chien avait grossi a tel point que ses joues
pousserent) montre que la poule est une excellente cuisiniére. Cela traduit la qualité de son
repas qui non seulement était succulent mais avait aussi une grande valeur nutritive. C’est donc

a tort qu’elle était refoulée par le crapaud qui ne recevait que la pintade et ses mets.

4. Champ lexical de conflit

Ce champ présente trois sous-champs : « offensée », « offenseur », « médiation »
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CLX12. Confl

Offensée Offenseur Médiation
1" épouse
1. nCh(] 1. kpial 1. yasCmulalo
la poule (8) crapaud (7) vieille femme
2. diribal 2. a (= kpia) 2.a(")
Diriba (41) il( = crapaud) (12) elle (2)
3. yé(=yal6o + nrhl) 3.a("
Elles( = pintade + poule) (8) lui () (4)
2° épouse 4. awe (")
4. yal6o le (= crapaud) (2)
la pintade (7) 5.00(" (=nD)
5. wiz[] moi (= crapaud) (4)
wi(z[(51) 6. [1(") (=n0)
6. yé (= yaléo + nChi) me (") (4)

elles (= pintade + poule) (8)
7.a (= yaldo)
elle (= pintade) (2)

4.1. Offensée

Le champ lexcial de « offensée » présente un vocabulaire réduit qui se résume a
deux personnages. Il s’agit de la poule et de la pintade. Les deux termes ont leurs variantes.
Celles de la poule sont : « Diriba » et les pronoms « ye » (elles) et « a » (elle). La pintade est
remplacée par wiz[ et les pronoms « yé » (elles) et « a » (elle). La poule et la pintade sont des
acteurs tres importants. Cela justifie leur grande occurrence a travers tout le conte.

La poule et la pintade sont des coépouses : comme I’atteste I’énoncé 3 : (Elles
épouserent le crapaud). Généralement dans le ménage polygamique, la deuxiéme ou la
troisieme ou la quatrieme femme, celle qui arrive en derniére position est plus aimée du mari
que les autres. L’histoire du conte ne déroge pas a cette situation qui érige I’injustice en loi

chez les mauvais polygames. Ici le mari, le crapaud qui représente le polygame injuste refuse

174



de manger la nourriture de la poule. C’est ce qui transparait dans les énoncés 8 et 9. (chaque
fois que la poule lui apportait a manger), (il donnait le repas au chien).
Cette attitude du crapaud (affligeait) beaucoup la poule qui est la premiére victime.
On peut supposer qu’elle est la premiere épouse du crapaud. Elle est présentée comme la mal
aimée a I’image de la premiére femme dans le mariage polygamique qui est détestée en faveur
de la derniére plus fraiche.
Dans la premiére chanson dans les énonces 15 a 20, le mari « crapaud » s’adresse a la poule. Il
lui ordonne de prendre la direction du chien pour lui donner le repas.

Pour un mari, refuser de prendre le repas d’une femme signifie qu’il y a rupture.
Soit il n’a pas confiance en la femme, soit il ne ressent aucun amour pour elle. Dans tous les
cas, il éprouve du déplaisir pour tout ce qui lui appartient ou vient d’elle. Pour la femme il n’y a
pas pire humiliation que de voir son mari négliger son repas en faveur de celui de sa coépouse.
C’est la diminuer par rapport a I’autre, montrer qu’elle est mauvaise cuisiniére, incapable,

mauvaise epouse. Ce supplice que la poule subissait était sans fondement dans la mesure ou ses
mets étaient de meilleure qualité. Les énoncés 5 et 6 «zagd nanJw{lyelwLr[][Jkananal» et « n[]

ka'kogo [InOnCJKOIICgr (La poule faisait frire ses ceufs et le servait dans une calebasse au
crapaud) le montrent bien. La poule était consciente des atouts physiques de la pintade et se
devait de trouver des stratégies pour renverser la tendance. Mais elle butait & I’aveuglement du
crapaud, son mari qui n’avait d’yeux que pour sa rivale, la pintade. Cette attitude négative du
crapaud est source de conflit entre d’une part le crapaud et la poule qui symbolise la femme
mal aimée et d’autre part entre la poule et la pintade les deux coépouses. Ce conflit peut avoir
des conséquences graves pour les enfants et toute la famille. Il génere la désunion qui peut
miner toutes les relations de la famille.

La deuxieme offensée par le mari apres la poule est la pintade. Dans le
paradigme de « deuxieme épouse », il y a essentiellement le terme pintade et ses variantes :
«wz[» et (elle). A I’instar de la poule, la pintade jouit d’une grande occurrence a travers
I’ensemble du texte. Ce qui la place en deuxieme position apreés la poule. On suppose qu’elle
occupe la deuxieme place parce que la derniere venue au foyer est généralement la bien aimée
du mari. L’énonceé 7 «wIln[]yal6o daad mani]dial yi awe ma” (comme la pintade était la
préférée du crapaud) le confirme. Cette situation lui vaut I’estime et le grand amour du crapaud
qui le lui manifestait en ne mangeant que ses mets. La premiere expression de cette attitude du
crapaud se situe dans la deuxiéme chanson des énoncés 25 a 30. Cela privilégie la pintade qui

se présente comme une reine.
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Mais cette position avantageuse de la pintade va se détériorer suite a
I’intervention de la vieille femme qui demande au crapaud de goQter aussi la nourriture de la
poule. Le crapaud aprés avoir mangé le plat de la poule ne pouvait plus s’en défaire. La
situation évolue en défaveur de la pintade qui subit également I’injustice du crapaud par le rejet
de sa nourriture. Nous en avons la premiere illustration dans la chanson des énoncés 58 a 63.

« Wiz[», la pintade subit le sort des femmes mal aimées. Elle est a ce ttire en
situation d’offensée. Elle godte a I’amere expérience de la femme qui prépare ses mets et les
voit rejetés par le mari. C’est une situation delicate, difficile a vivre par une femme, qui de
surcroit aime son mari et sait qu’il ne lui reproche rien.

Finalement les deux femmes sont injustement traitées parce qu’elles partagent le
méme homme. Cela montre les limites du mariage polygamique. Il ressort que I’homme peut
difficilement faire le juste lorsqu’il épouse plusieurs femmes.

La poule et la pintade sont deux victimes du mauvais traitement du crapaud.
Mais comme c’est a tour de role celle qui subit le mauvais traitement peut en vouloir & I’autre.

Elles deviennent antagonistes par la force des choses.

4.2. Offenseur

Le champ lexical de « offenseur » est réduit aussi. Il se résume au mot crapaud
et ses variantes qui sont «b/g/ ¥ (mari), «n» (moi), (me). Les signifiants du crapaud
parcourent tout le texte. Sa fréquence élevée fait de lui un élément majeur du conte. En effet le
crapaud est le mari de la poule et de la pintade. Comme le montrent les occurrences du
signifiant (crapaud), il est le troisieme personnage important du conte apres les (deux femmes).
Le crapaud et ses épouses (la poule et la pintade) vivent une situation conflictuelle par la faute
du crapaud qui pratique I’injustice comme mode de gestion de sa polygamie. Tour a tour, il
offense la poule et la pintade. D’abord il rejette la nourriture de la poule qui est donnée au
chien puis c’est a la pintade de donner son repas au chien.

Le crapaud joue le réle du mauvais polygame qui pose des actes contraires a la
bonne marche du foyer. Lorsqu’il refoule les mets des femmes, il les offense et les jette dans un
désarroi. Les énoncés 64, 65, 66 « yaloo taal», « aalcalyalga », « a kakiri yLgCmul» décrivent la
pintade en ces termes : « La pintade resta figée », « Elle ne voulut pas s’en aller », « Elle était
désemparée ». Les énoncés 18 et 41 «ta bila wulu k[r(1diriba », « t& bila wuld k[r1diribd » (va

donner au chien, Diriba), (va poser prés du chien, Diriba) repris a plusieurs endroits dans la
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partie chantée, traduisent le rejet du crapaud adressé a la poule. Plus loin, les mémes idées sont

répétées pour signifier le rejet du mari a I’adresse de la pintade. Il s’agit par exemple des

énonces 92, 93 « ta bila wuru Kl rlJwiz[ »(va donner au chien wiz[).

4.3. Médiation

Le réseau lexical de « médiation » comprend seulement deux termes. Il s’agit
de «yas/niulalo » (vieille femme) et « a » (elle) qui désigne le méme personnage, celui qui
assure la médiation. La vieille femme qui joue ce r6le ici constitue la piéce maitresse dans
I’histoire du conte. Son r6le est prépondérant dans la mesure ou son intervention a bouleversé
le cours de I’histoire. Son action s’exprime dans les énoncés, 53, 54, 55 en ces termes :

« boo yas/niulalo n/7/ga Kpia/ma”

(Une vieille femme rendit visite au crapaud).

« adAawe ma »

(Elle le supplia)

« a sbjarg a n/nj/ fa z/T& n/nj $hmA »

(de godter le plat de la poule ce jour la).

La visite de la vieille femme au crapaud est déterminante. Elle arrive a
convaincre ce dernier qui change de comportement. Celui-ci adopte une attitude favorable a la
poule dont la nourriture, quoique tres riche, était rejetée en faveur de celle de la pintade. Le
concours de la vieille femme arrive a rétablir la justice a I’endroit de la poule. Mais cette justice
a son revers négatif en ce sens que c’est la pintade qui est maintenant pénalisée. Méme si sa
nourriture est moins bonne que celle de la poule, elle mérite que son mari le crapaud s’y
intéresse. Lorsque la femme fait la cuisine, elle éprouve du plaisir a voir sa famille apprécier
positivement son repas. Ce plaisir est encore plus grand lorsque c’est I’étre aime, le mari.
Comme nous I’avons déja signalé, pour I’homme, rejeter la nourriture de sa femme est lourd de

sens dans la conception bobo. Cela peut signifier le rejet de la femme elle-méme.

Conclusion

Ce chapitre dont le theme dominant est la polygamie nous a livré des valeurs
relatives au mariage notamment celle du traitement équitable des épouses. Les théemes de la
famille, du mari polygame et des épouses qu’il développe, donnent une lecon de bonne

conduite aux polygames qui doivent faire attention aux actes qu’ils posent pour ne pas faire de
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leurs femmes des victimes innocentes. La morale qui se dégage du conte tient dans les trois
derniers énoncés 109, 110, 111 :

- « yara pAla /W HETa » (si tu as deux femmes)
- «ye n/Ferg A (lorsqu’elles préparent a manger)

- « bg A/ yé pgpe ta z/Tir /[ A/nJ ¥ (tu goltes aux repas de chacune d’elles).
La femme qui aime son mari met tout son art a bien le faire manger. Mais si ce dernier refuse
de goutter a sa cuisine, il lui cause un grand préjudice moral. Le polygame doit traiter
équitablement toutes ses femmes. Les valeurs de la nourriture et de la vieille femme sagesse et

conseillére y sont également abordees.

Conclusion de la premiere section

Une synthese de cette premiere section, faite de trois contes, peut s’effectuer au
niveau thématique des valeurs d’une part et au niveau du rapport entre ces valeurs et les
paradigmes lexicaux d’autre part.

Au niveau de la synthése thématique, il apparait clairement, confirmant ainsi le
choix de IP’intitulé de la section, que les trois contes sont des variables répétitives et
complémentaires de la méme valeur sociale, celle du mariage.

Ainsi nous allons des conditions de I’union pour le mariage (premier et
deuxiéme conte) a une vision du mode de vie conjuguale (premier et troisieme conte). Et a ces
deux aspects il faut des fondements sociaux et moraux : des valeurs.

Avec le deuxieme niveau de synthese, celui qui integre valeurs et paradigmes
lexicaux, nous avons le vieux probleme de fond et de la forme. 1l s’agit de la prise en charge du
contenu du discours par son organisation lexico-sémantique.

Les champs lexicaux des trois contes s’articulent autour de « I’actorialité », de la
« spatialité », de la « temporalité » et du « confit ».

L’actorialité fait appel a tous les partenaires de I’histoire contée. Et ces derniers
se situent ou s’organisent en rapport avec les valeurs.

Ainsi celles-ci départagent les acteurs en défenseurs, en détracteurs des valeurs
et en conciliateurs ou médiateurs qui restituent les convictions sociales dans la paix.

La spatialité s’organise et se donne des fonctions en rapport avec les valeurs
gu’elle exprime par ailleurs. L’espace est en effet le lien de I’action des forces qui agissent
autour de I’exécution ou du blocage des valeurs. Il exprime les difficultes, la progression et le

triomphe des normes sociales.
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Quant aux paradigmes lexicaux de la temporalité, c’est I’expression de la
succession des actions dans I’accomplissement ou la difficulté de réalisation des valeurs. Le
temps permet de rendre compte aussi de la pérenité de ces dernieres.

Les différents champs des conflits traduisent I’opposition des acteurs qui se
battent les uns contre les autres par rapport aux valeurs. Le conflit semble étre la voie qui
menera a la réhabilitation finale des lois sociales.

Un autre aspect de la synthése entre les paradigmes lexicaux et les valeurs peut
se réaliser a travers des symboles culturellement marqués. Ces derniers ne sont pas le fait d’un
type de paradigme. lls tendent a traverser tous les champs, constituant ainsi leur lien.

Les symboles peuvent se classer selon leurs rapports avec les valeurs. On peut
alors dénombrer :

- Les symboles valorisants : le pére, les parents, le haut, le village, les beaux
ustensils, la forge, la belle peau, la vieille femme...

- Les symboles dévalorisants : le bas, la brousse, le serpent, les canaris cassés,
la vilaine peau, le 1épreux, la tombe...

Les paradigmes des champs lexicaux sont la formulation lexico-sémantique des
thémes. Or les valeurs sont les thémes fondamentaux des contes. Les champs lexicaux ne

peuvent donc qu’étre la traduction réussie des valeurs.
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SECTION Il

VALEURS LIEES A L’ENFANT

Introduction

La perception de I’enfant n’est pas la méme dans toutes les sociétés. Mais dans
la societé traditionnelle bobo comme partout en Afrique, il est vu comme une richesse. Toutes
les salutations lui accordent une place importante. Dans les souhaits et les veeux aux jeunes
couples on demande a Dieu de leur donner beaucoup d’enfants. Les foyers sans enfants sont
des familles sans vie. C’est la raison pour laquelle les contes qui sont un miroir de la société
abordent cette question. Aprés le mariage dans la premiere partie, c’est donc logique que les
contes de cette deuxieme partie dégagent la grande thématique de la valeur de I’enfant.

En nous référant au Littré Dictionnaire de la langue francaise (1981 : 2059) on
peut dire qu’on est enfant a partir de la « période de la vie humaine qui s’étend depuis la
naissance jusque vers la 7° année et dans le langage général, un peu au-dela, jusqu’a treize ou
quatorze ans ». Cette période de la vie indiquée par la langue francaise fait partie aussi de
I’enfance dans la conception des Bobo. A cet aspect biologique ils ajoutent la vision selon
laquelle I’initiation suivie du mariage met les jeunes dans I’age adulte. C’est une étape de la vie
qui se spécifie et se fait reconnaitre par des activités et des fonctions précises. L’enfant se
caractérise aussi par la soumission a I’adulte qui doit le nourrir, le protéger et I’éduquer. En
somme c’est la période qui va de la naissance de I’individu jusqu’aux rites de passages. La
problématique de I’enfant est nécessairement développée dans les contes de cette section qui
comprend les trois chapitres suivants :

1. La progéniture comme bien supréme dans le foyer dans le conte « L’enfant

de Kibe Mamuruba ».

2. Le respect de la volonté de la mére dans le conte « L’orphelin ».

3. La reconnaissance a I’endroit du pére et des tuteurs dans le conte «Le

Peureux et le Téméraire ».
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CHAPITRE 6

PROGENITURE COMME BIEN SUPREME DANS LE FOYER
DANS LE CONTE « L’ENFANT DE KIBE MAMURUBA »

Introduction

Dans ce chapitre, le conte intitulé « L’enfant de Kibe Mamuruba » aborde une
valeur cardinale : la progéniture comme un bien supréme dans le foyer. Le conte relate
I’histoire d’une femme en mal d’enfants. Elle se confie a un devin. Celui-ci I’aide a obtenir un
enfant male a partir d’un fruit de « kibe » placé dans un canari. Le totem de I’enfant est le mot
« kibe » qu’il ne faut pas prononcer pour le désigner. Une vieille femme transgresse cet interdit.
Elle provoque alors la fuite et la disparition de I’enfant.

Ce chapitre s’articule autour des deux grands points suivants : la présentation du
conte a travers la transcription et la traduction et I’analyse de ses champs lexicaux :

I’actorialité, la spatialité et la temporalite.

181



I. Présentation du conte
Cette présentation comprend : la transcription du conte en bobo suivie de la traduction littérale
puis la traduction littéraire.
1. Transcription et traduction)
kibén[mamuruba
/ kibé enfant / Mamuruba /
1. yerall1s6o r0J]
/ on / dire / cela/ longtemps / m. phat. /
2. wllyaboo [Icalbanainima
/m. prés./ femme / une / qui / chercher / fatiguer / enfant / post./
3. atumalboo k[TJOyalssara g
[ elle / se lever / un/ jour / et/ aller / devin / trouver /
4.  [Jyeinumayira a mal
/ et/ sa/ maniere/dire/lui/a/
5. s[s0r0 dala malyi siblJn& dirmal
/ devin / dire / lui / a/ lui / pouvoir / con. elle / aider /
6. yean(canlna akiben[lca
/ que / elle / p. cond. / vouloir / enfant / de / elle / kibe enfant / chercher /
7.  [Onakalsu OyCkopural
[ et/ le / mettre / marmite / dans / jours / sept /
8.  y[kopuraldo pagaia kibl1su we do ma
/ jours / sept / nombre / remplir / elle / ouvrir / marmite / la / bouche / post. /
9. yeanan[]zadylTl]
/ que / elle / p. fut. / enfant / voir / 1a-bas /
10. nka atogoizaa dlla mal
/ mais / elle / nom / autre / poser / lui / sur/
11. akaa na wiri kibenllga
/elle / p. nég. / le / appeler / kibe enfant / pas /
12.  ye wiTk[TJa sCfire]

/ que / le / jour / elle / oublier /
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

[Ina wiri Kibén[

/ et/ le / appeler / kibe enfant /

a na bére tlkibenlIna

/il / p. fut. / retourner / devenir / kibe enfant / en /
ya we dalyé ye mLI]

/ femme / la / dire / que / elle / entendre /

a beré yalkiben(ica

/ elle / retourner / aller / kibe enfant / chercher /
(na kalsuul [J

/ et/ le / mettre / marmite / dans /

Opisuuiwe do ma

/ et/ couvrir / marmite / la / bouche / sur /
Kiben[we y[kopuralta yL1]

/ kibe enfant / le / jours / sept / faire / la-bas /
y[kopurardo k(TJa yalsuu/we do kuba

/ jour / septieme / jour / elle / aller / marmite / la / bouche / ouvrir /
nOfCr0boo salnimis’]

/ enfant / beau / un / sortir / gargon /

a mamurubaltogo dJa mal

/ elle / Mamuruba / nom / poser / lui / sur /

nOwe purainCJkokalkCInimisala

/ enfant / le / grandir / et/ jouer / avec / enfants /
win[lsié we k[t Jweé manCllagasih(]

/ comme / mére / la/ avec / pére / le / étre / cultivateurs /
ye tCh(yallagall]

/ils / p. hab. / partir / champ / dans /

yé a tilau ma

/ils / le / laisser / cour / dans /

ysCmulalo bodé manOtlyé cégé ma

/ femme vieille / une / p. imp. / étre / eux / coté / a /
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

ya we k[Jyelbagllk[Jye n(Jdaa man(idia a malga
[femme/la/avec/son/mari/avec/son/enfant/chose/p. imp./bon/elle/a/pas/
a maldayagalti Jna wu man{tia k[ri10]

/ ce / étre / chose mauvaise / faire / de / envie / p. imp. / étre / son / ventre / dans /
aylreé bod k(1]

/ elle / attendre / un / jour /

tOkJsié we yallagal(l

/ pere / avec / mére / la / partir / champ / dans /

a salta ya kuledo ma

/ elle / sortir / s’arréter / sa / porte bouche / a/

CnOwe wiri Kibén

/ et/ enfant / le / appeler / kibé enfant /

nOweé mi1lga

/ enfant / le / entendre / pas /

a berewiri yCmrkiben[]

/ elle / retourner / appeler / encore / kibé enfant /

nCOwe mLIJwdna saglima

/ enfant/ le / entendre / ce / moment / a /

OtObuaralyé fa mga

/ et/ faire / comme /il / chose / entendre / pas /

a bereiwiri ycmkibenkiben(

/ elle / retourner / appeler / encore / kibe enfant / kibe enfant /
wuna sagl'ma nlJwe woro bal

/ ce / moment/a/ enfant/ le / cceur / monter /

aman(Jtisio

/il / p. imp. / avoir / cheval /

a yalsio we fuga

/il / partir / cheval / le / prendre /

Obala mainOs[InOtCgOnUkpaa

/ et/ monter / le / sur / p. sim. / chanter / p. sim. / courir / p. sim. / dire /
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

5l

52.

53.

54.

55.

56.

57.

yeisie yelvLriyeltogo doJmamurubal

/ sa/ mére / le / accoucher / son / nom / poser / mamuruba /
yeltllyelvlr1yeltogo diimamuruba

/ son [/ pére / le / engendrer / son / nom / poser / mamuruba /
ye y[sCmulalo tuma yelwiri kibéen(

/ que / femme vieille / se lever / le / appeler / kibe enfant /
ye sio tumalyiwyalkibé ta kurul [

/ que / cheval / se lever / eux / partir / kibe / de / pays / dans /
yée a sCinJtCglinlyaa

/ ainsi / il / chanter / p. sim. / courir / p. sim. / partir /

ad yaldlriga

/il [ partir / loin / pas /

tlkOsie we wiri |

/ pere / avec / mére / la / arriver /

(Jtuga/mamurubalna

/ et / demander / mamuruba / aprés /

anCminridayeé a manikokolkyiw]

/ ses / camarades / dire / que /il / p. imp. / jouer / avec / eux /
nga yiwlIna wldo t[ga

/ mais / eux / son/ rester endroit / savoir / pas /
tCmOwOyalysCmulalo tuga

[ parents / les / partir / femme vieille / demander /
y[sCmulalo dalye kibenlna

/ femme vieille / dire / que / kibe enfant / m. inter. /

a nOwe wiri kibéenOtOkOsie weé z[M

/ elle / enfant / le / appeler / kibe enfant / pere / avec / mére / la / devant /

yewIsCm{IJtuma nCJmamuruba wolagal
/ eux / comprendre / et / se lever / et / mamuruba / poursuivre /
ye wllha dia

[ eux / téte de / bon /
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58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

baré nCOweé man(lyald[(FJwané K[TIma ga

/ parce que / enfant / le / p. imp. / partir / loin / ce / jour / a/ pas /
ye n(we fuga na g

/ils / enfant / le / attraper / le / avoir /

[bere bigelk(lege

/ et/ retourner / rentrer / avec / lui /

wlna saglima ye nCnCOwe kOysCmulalo KCrsel

/ ce /moment/a/ils/p. hab./enfant/ le / avec / femme vieille / surveiller /
y[pulalsal

/ jours / deux / sortir /

yew[paraly[s[mulalo na yelzugo katira

/ eux / penser / femme vieille / p. fut. / son / caractere / changer /
bod kJyCm(lye yallagal[]

/un / jour / encore / ils / partir / champ / dans /

OnOwe tO1au ma knimisala

[ et/ enfant / le / laisser / cour / dans / avec / gamins /

wuma kT yCmrlyrscmualalo yrrée

/ ce / jour / encore / femme vieille / attendre /

suma wiyaldLr[J

/ gens / les / partir / loin /

a saltaa kuledo ma

/ elle / sortir / s’arréter / porte bouche / a/

OnCwe wirl yCm(kibenkiben(

/ et/ enfant / le / appeler / encore / kibe enfant / kibe enfant /
nCOwe woro balym(]

/ enfant / le / cceur / monter / encore /

asio bi nOtrgOnOstinCmrgr]

/il / cheval / prendre / p. sim. / courir / p. sim./ chanter / p. sim. / pleurer /
yeisie yelviriyeltogo doJmamurubal

/ sa/ mére / le / accoucher / son / nom / poser / mamuruba /
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73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

yeltlyelvirJyeltogo diimamurubal

/ son / pére / le / engendrer / son / nom / poser / mamuruba /
ye ysCmulalo tumalyewiri kibén(

/ que / femme vieille / se lever / le / appeler / kibe enfant /
ye sio tumalyiwllyalkibé ta kurul [

/ que / cheval / se lever / eux / partir / arbre kibe / de / pays / dans /
ayadrrisie kOt[we Ok

/il / partir / loin / mere / avec / pére / la/ p. ac. / entrer /
ye wiri [JtugainCJwe na

/ ils [ arriver / et / demander / enfant / le / apres /

a maldalddgo tala

/ ce / étre / chose / maniere / seule /

ye tumainl1nd wilagal

/ils / se lever / et/ le / pourchasser /

wuna k[Jyé wiha dia ga

/ ce / jour / eux / téte chance / bon / pas /

baré nCJwe manyald(t[]

/ parce que / enfant / le / p. imp. / partir / loin /

yé tllsegel

[ ils / faire / voir /

nweeé gliga

/ enfant / le / obtenir / pas /
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2. Texte suivi : version francgaise
Enfant de Kibé, Mamuruba
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Il était une fois,

une femme qui a désiré en vain avoir un enfant.

Elle alla un jour consulter un devin.

Elle se confia a lui

Le devin lui dit qu’il pouvait I’aider.

Si elle voulait un enfant, elle devait chercher un fruit de kibe
qu’elle placerait dans un canari pendant sept jours.

A la fin du septieme jour elle découvrirait la marmite.

Elle y trouverait un enfant.

Mais elle devrait lui donner un autre nom,

. elle ne devrait pas I’appeler Kiben/ {fruit de kibe).
. Le jour ou elle oublierait cela

. et I’appellerait Kibgn/./

il redeviendrait fruit de kibé.
La femme déclara avoir compris.

Elle s’en alla chercher un fruit de kibé.

. Etelle le plaga dans un canari

qu’elle ferma.

. Le fruit du kibé y séjourna sept jours.

Le septieme jour, elle alla découvrir le canari.

. Il en sortit un enfant, un beau garcon.

. Elle I’appela Mamuruba.

Le petit grandissait et s’amusait avec les autres enfants.
Comme sa mére et son pére étaient des cultivateurs,
chaque fois qu’ils allaient au champ,

ils le laissaient dans la concession.

. Une vieille femme habitait prés d’eux.

Elle n"aimait ni la femme, ni son mari, ni I’enfant.

. Elle brdlait d’envie de leur faire du mal.

. Elle attendit un jour
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31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.

o4,

55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.

que le pére et la mere de I’enfant allassent au champ.
Elle se mit devant sa porte

et appela I’enfant kiben/./

L’enfant n’entendit pas.

Elle I’appela a nouveau : Kiben/./

L’enfant entendit alors.

Et il fit semblant de n’avoir rien entendu.

Elle I’appela encore [Kiben/, Kiben/T/

Ce coup-ci, I’enfant se facha.

Il avait un cheval.

Il alla le prendre.

Il ’enfourcha et se mit a galoper chantant et disant que :
Sa mere I’a mis au monde et I’a nommé Mamuruba.
Son pére I’a engendré et I’a nommé Mamuruba.

Puis la vieille femme s’est mise a I’appeler Kiben/./

Que le cheval se leve et qu’ils aillent au pays des [kibé[!
Ainsi, il chantait et galopait.

Il s’était & peine éloigné

que son pére et sa mére arriverent.

Et ils demanderent aprés Mamuruba.

Ses camarades répondirent qu’ils s’étaient amusés ensemble.
Mais ils ne savaient pas ou il était passe.

Ses parents demandeérent a la vieille femme.

Elle répondit : [S’agit-il de Kiben/ 7 [

En appelant I’enfant KibenIdevant le pére et la mére,

ces derniers comprirent et se mirent a la recherche de leur fils.
Ils eurent la chance

parce que I’enfant ne s’était pas beaucoup éloigné ce jour la.
Ils réussirent a le rattraper.

Et ils le ramenerent a la maison.

A partir de ce moment, ils surveillaient I’enfant et la vieille femme.

Le temps passa.
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63. Ils crurent que la vieille femme changerait de comportement.
64. Une autre fois encore, ils allérent au champ.

65. Etils laisserent I’enfant dans la concession avec ses camarades.
66. Ce jour encore, la vieille femme s’assura

67. que les parents de I’enfant fussent bien loin.

68. Elle se mit devant sa porte

69. puis appela I’enfant encore Kiben(]

70. L’enfant se facha a nouveau.

71. Il enfourcha son cheval et se mit a fuir, pleurant et chantant que :
72. Sa mere I’a mis au monde et I’a nommé Mamuruba.

73. Son pere I’a engendré et I’a nommé Mamuruba.

74. Et la vieille femme s’est mise a I’appeler Kiben/./

75. Que son cheval se léve et qu’ils aillent au pays des Kibé.

76. 11 fut loin quand son pére et sa mere arriverent.

77. Aleur arrivée, ils demanderent apres I’enfant.

78. Ce fut le méme scénario.

79. lls se mirent & le poursuivre.

80. Ce jour-la, ils n’eurent pas de chance

81. parce que I’enfant s’était bien éloigné.

82. lls essayerent de le rattraper.

83. Mais ils n’y parvinrent pas.

I1. Analyse du conte

L’étude des champs lexicaux de ce conte suivra le canevas suivant :
I’actorialité qui est le champ lexical des acteurs ;

la spatialité qui est celui de I’espace ;

la temporalité celui du temps ;

I’action.

1. Champ lexical de I’actorialité
L actorialité est le terme abstrait qui designe les acteurs. Elle comprend ici trois

composantes qui sont la parenté, I’enfance et I’altérité.
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CLX13. Actorialité

Parenté /Em°ance'\ Altérité

ces derniers

fils (= mamuruba)

191

1.ya 1.n0] 1. srs0ra
femme enfant devin
2.2 2.2 2.2
elle (= femme) le (= enfant) lui (= devin)
.a 3.a 3.2
lui [ lui (1) il (=devin)
.a 4.3 4. ylsCmulalo
0 I (D vieille femme
. sié 5.2 5.2
mere il (D) elle (= vieille femme)
A 6. kibén[l 6. sio
pére fruit de kibe cheval
. ils (= pere + mere) 7. Mamuruba 7.1 (= cheval)
ye mamuruba a
. yé 8.2 8.2
eux (= pere + mére + enfant) le (= petit) le (1)
.yé 9.n0J 9. nimiséla
leur (1) petit (autres) enfants
10. lagastn(] 10. ye 10. nCm[nQJ
cultivateurs EUX (= pére+mére+enfant) camarades
11. brgl 11. yé 11. yé
mari leur (1) ils (= cheval + enfant)
12. tam[jsuma 12. ye 12. ye
parents ils (= enfant+camarades) ils (= enfant + camarades)
13. yew(] 13. mamuruba



1.1. Parenté

Dans le champ lexical de « parenté », la femme apparait comme I’un des
acteurs les plus importants du conte. Cette importance se manifeste par la grande occurrence du
terme « ya » (femme) attesté 20 fois dans le conte. Il est employé sous des formes variées a
travers le lexeme puis les pronoms substitutifs tels que « a » (elle) en fonction sujet ou « lui » et
« I’ » en fonction complément (énoncés 3, 5, 6, 8, 9, 11).

Le terme «sie, e. 24 » (mere) repris 5 fois représente la méme reéalité que la
femme. On le retrouve aussi dans « ye, yew/ ¥ (ils) pronom substitutif repris plusieurs fois dans
les énoncés 25, 26, 57, 59, 63, (désignant le pére, la mére, I’enfant).

Les termes « t/mi/ B. 53 et sUmA./e. 67 » (parents) sont une forme de reprise de
la femme a travers le terme « mére et pere ». Contrairement au terme « ya, e. 2 » (femme), le
lexeme « t/.g. 24 » (pere) n’apparait que 5 fois méme s’il est contenu dans le pronom personnel
« ye » (ils) qui a une fréquence élevee dans le texte.

Cette grande occurrence du lexéme « ya » (femme) par rapport au terme « t///$
(pere) met au second plan I’homme dans la problématique de la stérilité qui est le theme de ce
conte. Le mot femme est annoncé dés la deuxiéme ligne ou il est question d’une « femme en
mal d’enfant ». La stérilité est un theme trés important dans la société africaine. Elle provoque
une situation trés grave que les gens ne tolérent pas. Dans ces conditions la femme est souvent
la principale victime. Elle est culpabilisée en ce sens qu’elle est toujours visée dans ce type de
probléme. Dans les cas de couple stérile, on a tendance a mettre en avant I’infertilité de la
femme. C’est la raison pour laquelle c’est la femme qui entreprend les démarches dans le conte.
Elle est la premiere concernée. Elle se place au devant de la lutte pour I’obtention de I’enfant.
Cela justifie la grande occurrence de la notion de la femme rendue diversement par les termes,
«ya» (femme), « sié » (mére) et les pronoms substituts multiformes attestés dans le conte pour
désigner la femme. Exemples : énoncés 2, 15 «ya » (femme) ; énoncés 12, 16, 20, 22 «a»

(elle) ; énoncés 31, 43, 49, 72 « sie » (mere), etc.

La femme est effectivement au premier chef. Elle a besoin de la maternité pour
se valoriser et occuper son rang social de meére. La procréation est I’un des principaux réles de
la femme. La tradition n’admet pas une femme dans le ménage sans enfant. Elle doit faire le
maximum d’enfants. Dans la conception africaine, I’enfant est percu comme une richesse. Plus
on en a, mieux cela vaut. On ne doit pas en manquer. L’enfant améliore le statut social de la
femme. Plus elle en a, mieux elle est considérée. On ne congoit pas qu’une femme ne tombe
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pas enceinte immediatement apres le mariage. Elle doit montrer qu’elle est fertile, en faisant
des enfants ; ce qui contribue a rassurer le mari et la belle famille. Le mariage est fait pour cela,
et on ne congoit pas non plus un enfant en dehors du foyer conjugal. Le mariage appelle
nécessairement I’enfant. Toute attente d’enfant qui dure dans un couple est suspecte pour la
femme. Cela explique I’état de préoccupation de I’héroine du conte.

On voit apparaitre le terme « t/, f. 24, 31,44, 49, 55, 73 » (pere) utilisé 6 fois. I
est ensuite repris dans le pronom personnel « il » dont la fréquence est élevée dans le texte.

Dans sa quéte d’enfant, la femme partage la méme preéoccupation que son mari,
le futur pere de I’enfant. « ye » (lls) repris 15 fois remplace le pére et la mere et indique
I’importance des parents dans la recherche de la solution a la stérilité qui affecte la famille toute
entiéere. Un ménage sans enfant est un foyer sans vie. L’enfant perpétue I’espéce. Les parents
qui ont des enfants ne meurent pas. Ils vivent toujours a travers leur progeniture. Mais les
parents sans enfants disparaissent définitivement a leur mort. En bobo on dit, « a siiw» qui
signifie « sa race est finie ». Elle s’est éteinte.

On comprend alors que le pronom «ye » (ils) représentant le pére et la mere
connaisse une si grande fréquence dans le texte. Cela signifie que la recherche de I’enfant n’est
pas seulement I’affaire de la femme. Elle est aussi celle de I’homme dans la mesure ou I’enfant

est le fruit de la communion des deux étres (male et femelle) que sont les parents. Cette notion

est attestée deux fois dans le texte et reprise dans le terme « yéw/ ¥ (ces derniers).

La notion de «t/mi/ ¥ (parents) est aussi reprise dans le terme « lagas/n/./e.
24 » (cultivateurs) qui spécifie la profession des géniteurs de I’enfant. Cette profession est le
travail de la terre. La précision est intéressante en ce sens qu’elle indique I’occupation des
parents qui permet de les classer dans « la caste des [sansans[l» (cultivateurs). Ce qui les
distingue des deux autres castes que sont les « k[1[1» (forgeron) et les « karé » (griot) qui n’ont
pas I’obligation de s’éloigner de leur domicile pour travailler. La fonction de la profession est
capitale dans le dénouement de I’histoire. Les parents vont au champ et c’est ce moment que la
vieille femme attend pour agir. Elle utilise le temps et I’espace pour intervenir. Les pronoms
«ye, e. 27 » (eux et leur) qui remplacent le pere, la mere et I’enfant sont une autre forme de

reprise de la notion de pere et de mere qui est capitale dans le conte.
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1.2. Enfance

Le paradigme de I’« enfance » est marqué par le terme « n/./e. » (enfant) qui
domine par sa tres haute fréquence. Il est attesté 19 fois dans le conte. C’est dire qu’il en est
I’élément central. 1l apparait déja dans le deuxieme énoncé du texte et sera de plus en plus
attesté jusqu’a la fin du conte.

Le mot «n/./e. 2» (enfant) apparait sous diverses formes pour éviter les
répétitions. 1l est remplacé par « na, e. 13 en fonction objet » (le), « &, e. 10 en fonction
attribution » (lui), « @, e. 14 » (il) en fonction sujet. L’ enfant connait plusieurs appellations qui
sont : Mamuruba, petit, le petit kiben/./

Dans sa démarche pour obtenir un enfant, la femme a recours au fruit du
« kibe ». Le «kibé » est un arbre sauvage de la brousse. Il y a la une épreuve qui consiste a
retrouver cet arbre dans la brousse lointaine et a prélever son fruit. Pourquoi le fruit du « kibé »
et pourquoi le placer dans un canari ? Le fruit représente la semence a I’image de I’ceuf fécondé
ou le feetus dans le ventre de la femme et simulé ici par la marmite (énoncés 1, 6 et 7). Le fruit
doit rester sept jours dans le canari pour donner un enfant.

Le canari correspond au ventre de la femme a I’image de la grossesse qui dure
neuf mois. Les sept jours représentent le temps de maturation du feetus qui se trouve étre un
fruit. La semaine fait référence a certains traitements des tradipraticiens ou le canari contenant
les feuilles ou les écorces de décoction et de I’eau est conservé sept jours puis utilisé pour le
bain a partir du septieme jour.

Le mdrissement dont le résultat donne satisfaction est un beau garcon. Ici le
meilleur aboutissement de I’opération ne pouvait étre que I’enfant de sexe masculin. Dans la
societe traditionnelle, le gargon est plus considéré que la fille percue comme un étre inférieur. Il
y a un tas de préjugés valorisants qui entourent le garcon. Il est I’héritier et assure la survie de
la famille.

L’enfant a une double valeur. A sa qualité d’enfant méle s’ajoute la beauté
physique. On le voit dans I’énoncé 21 qui dit : « Il en sortit un enfant, un beau garcon ». C’est
un grand bonheur pour ses parents qui sont comblés par la venue d’un enfant et pas n’importe
lequel, mais un beau garcon qui se prénomme « Mamuruba ». « Mamuruba » qui signifie
«grand Mamuru » est composé de « Mamuru » (nom de personne de sexe masculin) et du
deérivatif superlatif « ba » emprunté au jula. Ce nom dénote la grande affection que les parents

accordent a leur enfant.
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Cet enfant de par ses origines n’est pas ordinaire. Issu du « kibé » qui est un

arbre a génie, il est considéré par ses parents comme un génie, donc un « enfant difficile ».

1.3. Altérité

Le champ lexical de I’« altérité » est marqué par le personnage de la vieille
femme qui connait une grande occurrence dans le texte. Le terme «y/sfnfulalo » (vieille
femme) apparait 5 fois dans les énoncés 27, 61, 63, 74. Le pronom personnel « a » (elle) qui le
remplace est attesté plusieurs fois aussi a partir de I’énoncé 28. Le devin est le deuxiéme
personnage important apres la vieille femme. Il intervient dés le 3° énoncé mais n’est attesté
qu’au début du conte. Il apparait 3 fois seulement a travers le mot « s/ guru, e. 3 » (devin) et les
pronoms personnels «yi, e. 5» (il) et «a, e. 4 » (lui) qui le remplacent. Malgré cette faible
occurrence, il est un élément incontournable dans I’histoire du conte. En effet, la consultation
des devins est une pratique tres répandue dans la société traditionnelle. Tout événement peut
faire I’objet d’une consultation. Le devin joue un role important dans la société africaine. C’est
la raison pour laquelle la « femme en mal d’enfant » n’hésite pas a recourir a lui pour demander
de I’aide. En réponse, le devin accepta de lui porter secours. Mais cette aide comporte des
difficultés qui avoisinent en quelque sorte la douleur de I’enfantement.

G. Le Moal (2008 : 18) montre I’importance du devin dans la société bobo dans
le passage suivant : « Ce personnage incontournable, que I’on vient consulter, ne prédit pas
I’avenir. Sa véritable audience tient a sa capacité a détecter et a expliquer les motifs de tout
événement grand ou petit, que celui-ci touche un simple individu ou la communauté entiére.
C’est dans le passé que plonge le devin pour rendre compte du présent et éventuellement
anticiper I’avenir. Connaitre les causes d’une maladie, d’un conflit ou d’une circonstance
facheuse, et donc identifier la faute ou I’erreur commise permet de trouver le reméde. On lui
reconnait le don de pouvoir entrer en contact avec I’ame de la personne qui I’interroge, ou
plus généralement avec les ancétres défunts qui sont chez les Bobo I’objet d’un culte majeur ».

Le cheval de I’enfant joue aussi un réle important dans le conte. Le terme « sio,
e. 50, 41, 46 » (cheval) apparait 3 fois dans le texte. Il est repris 4 fois a travers le pronom
personnel « yiw/ k. 46 » (ils) qui remplace I’enfant et le cheval. Tout comme la vieille femme
et le devin, le cheval fait partie des éléments « obligatoires » du conte. L’enfant se sert de son
cheval pour fuir (énoncés I, 42 et 71). Ce dernier est le moyen de locomotion utilisé par le petit
pour aller vite. Cela montre aussi qu’il est issu d’une catégorie sociale assez aisée. N’importe

qui ne peut pas se procurer un cheval. Les termes « nimisala, e. 23 » (les autres enfants) et « a
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n/mi/nj/ . 51 » (ses camarades) indiquent que I’enfant issu du « kibé » ressemblait réellement
a un vrai petit d’homme. Cela prouve la puissance du devin en communion privilégiée avec les
étres spirituels.

Les passages comme « /[ ye purd h/ Kokp K/ fimisala » (le petit s’amusait avec
ses camarades) (e. 23) et «a nimin(]dalyé a man(l kokol kK[1yiw(» (ils s’etaient amuses
ensemble) (e. 51) sont aussi une preuve de sa sociabilité dans la mesure ou ce comportement le
confond aux enfants normaux a tel point qu’il est impossible de deviner son origine par ses
apparences.

L’énoncé 65 « [ h/ ve t/Jau ma k/_himisala » (ils laissaient I’enfant dans la
concession avec ses camarades) explicite I’idée d’une tradition selon laquelle les enfants restent
a la maison avec un adulte pour les garder. Généralement cette personne est une vieille qui
symbolise la sagesse et la douceur. Elle a des dons pour veiller sur les enfants. Ce n’est pas le
cas de la vieille du conte.

2. Champ lexical de la spatialité
La spatialité comporte deux rubriques qui sont :
- le dynamique concerne tout ce qui crée le mouvement ;

- le statique traite de ce qui ne bouge pas ou ne provoque pas le mouvement.

CLX14. Spatiakite

Le statique Le dynamique
s TN

Village brousse Mouvement Agent du mouvement
1. sul 1. 10 lagal 1.yal 1l.ya

canari champ alla femme
2. suul 2. vird 2. cal 2.2

marmite monde cherche elle
3.y} 3. kibé ta kurul 3. kal 3. s[suru

y (= marmite) pays des kibe place devin
4. sud 4. wirdd 4. kibO 4.a

en (= canari) ou découvre il (= enfant)
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Village
5.sud
qu’(= canari)
6. lhu
concession
7.yeé cégé ma
pres d’eux
8. kuleldo ma
devant sa porte
9.vira
(mis du monde)
10. witdé
ou
11. tOkOsiée
devant son pére
12. weé z[T
et sa mére
13. bigel(k(110)
maison
14. kOyiw0

ensemble

brousse
5.dlr([]
bien loin

6. yad(r(]

beaucoup éloigné

7. wolagal

recherche

Mouvement
5. zaal
trouverait
6.d[]
devrait donner
7. safire!
oubliera
8. na béreé t[J
redeviendra
9. piJ
ferma
10. taly[1]
séjourna
11. sal
sortit
12. pural
grandissait
13. koto!
s’amusait
14. tol
laissaient
15. ti
habitait
16. wolaga!
recherche
17. dia
aimait

18. tOnawl

brdlait d’envie

19. y[re

attendit
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Agent du mouvement

5.nbJ

enfant
6. nlJ

le petit
7. sie

meére (M)
8.ye

ils (p. + m.)
9. yrsCmulalo

vieille femme (v.f)

10. 4
elle (v.f)
11. sio
cheval
12. yew([]

ces derniers



Village brousse Mouvement
20. saltaal
se mit
21. woralbal
se facha
22. sio bi

enfourcha

23.vrQd

a mis au monde

24, vxrQd

a engendré

25. togod! |

anommé

26. tumal
se leve
27. s

chantait

Agent du mouvement

2.1. Le statique

28. trgri(sio ma)

galoppait

29. yaldrD

s’était éloigne

30. wiri

arriverent

31. bere bige!

ramenérent a la maison

32. krrrsel

survaillait

33. tOsegel

essayerent

Le statique comprend le village et la brousse qui s’opposent.
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2.1.1. Village

Le champ lexical de «village » est caractérise par les termes désignant les
réalités du village. Le mot « sy (marmite et canari) attesté dans les énoncés 7 et 8 représente
les ustensiles de cuisines utilisés dans la cuisson des aliments. Mais la fonction spécifique du
canari est la conservation de I’eau. Il joue un autre role ici. 1l est employé pour conserver le
fruit du Kibe, et le mdrir en le transformant en étre humain, a I’image du feetus dans le ventre de
sa mere.

Le vocabulaire du paradigme de «village » est plus important que celui du
paradigme de « brousse ». L’intérét est focalisé sur I’espace villageois. Le canari (SAg/) attesté
5 fois sous sa forme lexématique puis remplacé dans I’énoncé 19 par le pronom « y//7% (y)
montre son importance dans le conte.

Le lexeme « « sffy$ (marmite) est atteste 3 fois. Le terme « I/ % (concession)
attesté 2 fois (dans les énoncés 20 et 65) et le syntagme « kuleddo ma » (devant sa porte) attesté
2 fois aussi (dans les énoncés 32 et 68) sont les éléments de I’environnement du village. Les
syntagmes « kulgdb ma » (devant sa porte), « t/ K/ gie we z/ ] /e. 55 » (devant son pere et sa
meére) évoquent la famille. Ce sont des étres trés proches de I’enfant dans des lieux familiers.
Le terme « k///¥ (maison) était pour I’enfant un refuge d’ou il est expulsé par la vieille femme
en I’absence de ses parents. L enfant fuyard est d’abord recherché aux environs de la maison,

dans I’espace occupé par le village avant que les recherches ne se poursuivent en brousse.

2.1.2 Brousse

Le champ lexical de la « brousse » se réduit a quelques mots seulement. Cela
s’explique par le fait que les acteurs sont étrangers a la brousse. L’enfant, ses parents, la vieille
femme, les autres enfants ne sont pas des étres de la brousse.

Le paradigme de la brousse commence par le terme « laga » (champ) attesté 3
fois dans le conte (dans les énoncés 25, 31, 64). Le champ fait le lien entre le village et la
brousse. 1l est I’espace réservé a la culture généralement situé en dehors des habitations. Il peut
se trouver tout pres ou a une grande distance du village. Selon I’emplacement du champ, les
cultivateurs s’imposent un régime. Certains s’installent pendant tout I’hivernage dans les
hameaux de culture lorsqu’ils ont une trop grande distance a parcourir. D’autres y passent la

journée et reviennent tard le soir lorsque le champ n’est pas éloigné de leur domicile.
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Les parents de Mamuruba sont de cette derniere catégorie de cultivateurs qui
généralement confient les jeunes enfants en garde a d’autres personnes de la concession. Ces
personnes peuvent étre les enfants en bas age qui ne supportent pas la marche et qui ne peuvent
pas cultiver. Ils restent alors avec les grands parents, les personnes du troiseme age qui assurent
la garde des tout-petits. On comprend alors pourquoi c’est une vieille femme qui intervient ici ;
pas pour mettre I’enfant en confiance mais pour le provoquer. Généralement les vieilles
personnes s’occupent avec tendresse des enfants dont elles ont la charge. Contrairement a
I’exemple du conte qui n’est pas un cas unique.

Le « kibe » (Afreka africana) est classé dans la catégorie des arbres qui abritent
les génies chez les Bobo a I’instar du «tu» (Kaya senegalensis) et du tao (Tamarindus
indica).Comme nous I’avons déja relevé, il se développe dans les endroits touffus, bien boisés
et lointains. Le pays des kibé est donc la brousse prodonde et lointaine d’ou I’enfant est issu.ll
est lui-méme « fruit de kibé ». Les termes « bien loin », « beaucoup éloigné » donnent une idée
de la distance qui sépare le village du lieu de refuge de I’enfant.

La recherche dans pareille circonstance s’impose a la mére et au pére de I’enfant.
Ils ont souffert du manque d’enfant et n’entendent pas baisser les bras aprés tant d’efforts

consentis pour espérer enfin mener une vie de couple normal avec enfant. Mais les résultats de
la recherche sont compromis avec des idées contenues dans les termes comme « yaA g/r/ . /e.
81 » (bien éloigné), « d/rf. k. 76 » (loin). On le voit a la fin du conte dans les énoncés 82 et 83.

«ye t/ JEof ¥

(Is essayérent de le rattraper)

«n/\Weé g/ ga»

(mais ils n’y parvinrent pas).

Contrairement au paradigme « village » ou I’espoir de retrouver I’enfant est
permis, celui de «brouse » ne présente aucun environnement favorable a I’aboutissement

heureux de I’activité de recherche.

2.1. Le dynamique

2.1.1. Agent du mouvement
Sous I’angle dynamique de I’espace, il y a le paradigme de « mouvement »
d’un c6té et de I'autre celui de I’« agent du mouvement ». Le paradigme de I’« agent du
mouvement » comporte peu de lexémes. Dans le récit, les personnages qui agissent sont la
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femme et son mari, le devin, I’enfant et la vieille femme. La femme et I’enfant sont les
principaux acteurs. Toute I’histoire se noue et se dénoue autour de leurs actions. Le devin et la

vieille femme sont des intermédiaires qui donnent une nouvelle orientation a I’histoire.

2.1.2. Mouvement

Le paradigme de « mouvement» est tres développé. Cela signifie que les
interventions spatiales sont multiples. En témoigne le nombre impressionnant des verbes
d’action qui expriment la vivacité des acteurs. 1l y a notamment la femme qui ne ménage aucun
effort pour atteindre I’objectif fixé qui est I’obtention d’un enfant. Elle va consulter le devin,
elle écoute les conseils de ce dernier et les exécute. Une fois que I’enfant est 13, il faut I’élever.
Pour cela, on releve que la femme et son mari vont au champ pour assurer les besoins vitaux de
I’enfant. Le couple et le devin agissent favorablement a I’épanouissement de I’enfant.

Il'y a donc un mouvement d’ensemble ou la vieille femme est la seule a
s’opposer aux autres. Son action néfaste provoque une déchirure entre I’enfant et la famille. 11
fuit ses parents et ses camarades également puis disparait totalement.

Le terme « wolAQ/A $ (recherche) attesté dans I’énoncé 56 signifie qu’il y a perte.
En effet, I’enfant disparu provoque une grande frayeur chez ses parents qui fouillent en vain le

village d’abord puis la brousse pour le retrouver.
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3. Champ lexical de la temporalité

Cing pbles permettent de classer les termes temporels du texte en durée,

répétition, ponctualité, accompli et inaccompli.

Locutions
1. y[kopural

pendant 7 jours

CLX15. Temporalité

Durée Répétition  Ponctualité Accompli Inaccompli

1. yCm(]

encore

2. y[kopuraldo pigal 2.yCm(]

fin du 7° jour
3. wi(kr)
ou
4. y[ko pural
sept jours
5. wlna sCglima
a partir de
ce moment
6. ye wirl]
a leur arrivée
7.n0s[1]
chantant
8. nkpaa
disant
9. wiri
appelant
10. nOmgO
pleurant
11. pura

grandissait

a nouveau

3.ym(l

1. dal
dit

2. cal
cherche

3. kal

une autre fois place

4. wirl
appelle
5. tumal
se leve
6. cal
a désiré

7.virQd

a mis au monde

8.virQd

a engendré
9. togo/d]
anommé
10. tumal
s’est mise
11. yal
alla

12. tthOyal
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1. cal
a désire
2. togo/d]
a nommé
3. vira
a engendreé
4. yal
alla
5. dal
déclara
6. pl
ferma
7.ylta
séjourna
8. sal
sortit
9. toga/d0l
appela
10. y(re
attendit
11. m(1J
entendit

12. nima yira

1. dal
dit
2. cal
cherche
3. kal
place
4. zaal
découvre
5. s(ifire]
oubliera
6. wiri’
appellera
7. bere t[J
reviendra
8. zaal
trouverait
9. dagal
devrait
10. katiral
changerait
11. pural
grandissait

12. koka!



Durée

Locutions

12. nOs[T]
allaient
13. t[

laissaient
14. ti
habitait

15. wu
bralait (d’envie)
16. s(T]
chantait
17. koko!
s’amusait
18. dia malga
n’aimait pas
19. trgO
galopait
20. t[1J
savaient
21. K[Trse]
surveillaient
22. man(]
était
23. sio bi

jouait

Répétition

Ponctualité

se confia
13. da!
déclara
14. kal
placa
15. pi
ferma
16. y[ta
séjourna
17. sal
sortit
18. togo/d(]
appela
19. yrre
attendit
20. m[1]
entendit
21. saltaal
se mit
22. worolba
se facha
23. yaldLrQ
enfourcha
24. k[
arriverent
25. sfm0J

comprirent

Accompli

se mit
13. t0J
fit
14. waorolbal
se facha
15. ba mal
enfourcha
16. wiri
arrivérent
17. s[m(]
comprirent
18. willna dia
eurent
19. sal
passa
20. paral
crurent la chance
21. t0
laisserent
22. yLte
s’assura
23. kokal
fut loin
24. tOsegel
essayerent
25.gl0ga

parvinrent

Inaccompli

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

s’amusait
yallagal[]
allaient (au champ)
t

laissaient
ti

habitait

dia maiga
n’aimait pas
wu

bralait
man(ti’
était

SLI]
chantait
tgo
galopait
t
savaient
KCrrsel

surveillait



Durée Répétition
Locutions

3.1. Accompli

Dans les formes verbales on remarque une prédominance de I’« accompli » dont

I’emploi est justifié par la nature du texte qui est un récit, une narration. Par la formule « ye ra

[ 966 r[ . 1 » (il était une fois), I’auteur place I’histoire dans le passé. Les séquences « cA % (a

désiré), « v/r[ ¥ (a mis au monde), « v/r] ¥ (a engendré), « nUma yira » (se confia), « yaA $

Ponctualite Accompli

26. wlTIna dia
eurent la chance
27. fuga gOJ
réussirent
28. sal
passa
29. paral
crurent
30. t0J
laisserent
31. y[re
s’assura
32. yadrr
fut loin
33. tOsegel
essayerent
34.gl0ga
parvinrent pas
35. man(Jkoko
s’était amusé
36. yaldLr[]

s’était éloigné
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(alla) (respectivement dans les énoncés 2, 43, 44, 4, 3) indiquent que le procés est achevé,
passe.

Les verbes « da % (déclara), « ya$ (alla), « p/>y (ferma), « s $ (passa), « g/}
(parvinrent) (respectivement dans les énoncés 15, 16, 18, 62, 83) exprime les faits achevés.

Dans le texte, les verbes suivants s’emploient quand I"auteur fait parler un
personnage au discours direct. Dans les séquences « cA% (a désiré), «v/r[ ¥ (a engendré),
« toglp A4/ ¥ (a nommé) (respectivement dans les énoncés 2, 44, 43 et 44), I’action exprimée
dans le proces est passée mais a encore des conséquences au moment du récit.

Tres voisine a la forme precédente, elle est utilisée dans le récit et indique une
action passée, antérieure a une autre exprimee a I’imparfait, au passé simple. C’est le cas dans
les syntagmes : « ya H/r] Ba, e. 48 » (s’était a peine éloignée), « kokp k/ ] e. 51 » (étaient

amusé), « manJyA d/r] g4, e. 58 » (ne s’était pas beaucoup éloigné).

3.2. Inaccompli

Dans le sous champ « inaccompli », le vocabulaire est représentatif mais n’est
pas plus important que celui de I’accompli.

Le texte commence par une forme verbale qui situe I’histoire dans le passé. Mais

a la sixieme ligne apparait une autre forme verbale, le ponctuel attesté dans les énoncés du
discours indirect du type «s/sird dA & ma yi sib/ ha di/nia./e. 5» (le devin dit qu’il peut
I’aider), « yé A n/ ¢A n/ ha a kibé n/_¢a, e. 6 » (si elle veut un enfant, qu’elle cherche un fruit),
« [ ha kA 80l [ y/HoplirA./e. 7 » (et qu’elle le place dans un canari pendant sept jours). «y//
kopirA fo pAgA A Kib/ gh/ we do ma, e. 8 » (A la fin du septiéme jour, qu’elle le découvre).

Ces passages actualisent les paroles du devin qui s’adresse a la femme a propos d’un sujet qui

est toujours d’actualité. En effet, la stérilité est un fléau qui traverse toutes les générations et est
difficile a enrayer de I’existence.

Le paradigme de I’inaccompli comporte une forme verbale qui exprime I’irréel.
Le terme « na zaa » (trouverait et devrait) respectivement dans les lignes 9 et 10 traduisent
I’incertitude qui entoure I’obtention de I’enfant avant la fin de I’épreuve. Celle-ci peut se solder
par un échec en cas d’erreur dans son exécution. Ce doute contraste avec la véracité du
phénomeéne de la stérilité qui est un probléeme connu dans toutes les sociétés primitives et

modernes.
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La liste des formes verbales qui composent I’inaccompli se termine par le futur
qui indique les actions a venir. Les verbes « s/Tfr§ % (oubliera), « wirl/>/ (appellera), « na bére
t/ ¥ (redeviendra) (dans les énoncés 12, 13, 14) indiquent des proces qui se réaliseront apres la

venue de I’enfant non encore acquise.

3.3. Ponctualité

Le sous champ de « ponctualité » est le plus important, aprés I’accompli, a voir
le volume de son vocabulaire. 1l comprend trois formes verbales qui sont utilisés surtout dans la
narration. Le récit est au passe et I’auteur fait parler les personnages au discours direct. Ces cas

sont attestés dans les énoncés 5, 6, 7, 8 et dans les énoncés 43, 44, 45, 72, 73, 74.

3.4. Répétition

Le sous champ de la « répétition » présente un vocabulaire peu important. Cette
répétition est une mise en emphase des notions ou des idées exprimées par les termes
concernés. Ces derniers sont: «y/ni/ % (encore), « y/mi/ ¥ (a nouveau), et « bod k//7$ (une
autre fois) (dans les enonces 38, 35, 64).

Le terme «y/m/ ¥ (encore) repris plusieurs fois dans le texte a travers les
énonces 35, 38, 64, 66, 69, 70 traduit la ferme volonté de la vieille femme de détruire le
bonheur de la famille de I’enfant.

Le mot «y/mi/ ¥ (a nouveau) dans I’énoncé 35 marque la répétition de la
transgression de I’interdit d’appeler I’enfant par le nom « kiben/¥. L’auteur en est une vieille
femme mais la victime innocente est la famille de la femme sanctionnée a travers la disparition
de son enfant.

L’ expression « bod k//7y/mi/ ¥ (une autre fois) attestée dans I’énoncé 64 indgiue
que la vieille femme n’est pas a son premier coup. Elle reprend son acte criminel en appelant

I’enfant par le nom interdit.

3.5. Durée
Le paradigme de la « durée » présente I’une des plus longues colonnes apres

I’accompli. Le vocabulaire commence par « ra % qui est le prédicat de I’énoncé de la formule
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figée « ye ra [ $p@ ¥/ ¥ (il était une fois). Elle situe I’histoire dans un passé lointain qui illustre
la durée.

Il 'y a des données plus simples mais d’autres donnent des explications plus
complexes selon le contexte.

Les syntagmes « y/KopArA % (pendant 7 jours) et (sept jours) (dans les énoncés 7
et 19) montrent le temps nécessaire au déroulement de I’épreuve d’endurance dont les étapes
doivent étre scrupuleusement respectées. La séquence « y/Koppra Ao pAga# (la fin du 7° jour)
en caractérisant la précision de I’échéancier apparait comme une sorte de mise en garde qui
écarte toute deérogation.

Les verbes « n/_¢//7¥ (chantant), « n/ RpA $ (disant), « n/jh/g/ ¥ (pleurant) au
participe présent (dans les énoncés 42 et 71) expriment la concomitance du procés avec un
autre. Ces formes verbales sont complétées par d’autres a I’imparfait. Ce sont les termes
«purd$ (grandissait), «t/n/ Aa» (allait), « wa man/_Ai a na» (brllait d’envie), «s/ ¥
(chantait), « n/f/g/ % (galopait) (dans les énoncés 23, 25, 29, 47), etc. Ces verbes traduisent
eux aussi la durée ; « pura./e. 23 » (grandissait), par exemple, décrit un proces sur une longue
période. On ne grandit pas en un seul jour. Les verbes « k/kJ % (s’amusaient), « s/ ¥ (chantait),
« t/g] ¥ (galopait) (dans les énoncés 23, 47) rendent compte des proces qui s’inscrivent dans la

durée. Si I’enfant a pu aller loin au point de disparaitre, c’est qu’il a beaucoup galopé.

4. Champ lexical de I’action

Le champ lexical de « action » comprend deux domaines : la « quéte » et le « conflit ».

CLX16. Actio
Quéte Conflit
1.ya 1. yrsCmulalo
femme vieille femme
2. cal 2. s[fire]
a désiré oubliera
Quéte Conflit
3.n0 3. bere t[]
enfant redeviendra

4. yasCsiratans]

4. daldia maiga
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alla consulter
5. s(suru
devin
6. cainlina
veut un enfant
7. kibénlica
cherche un fruit
8. kal
place
9. kib(
découvre
10. yalcal
alla chercher
11. pi
ferma
12. sal
sortit
13. nimisCfrr0
beau gargon
14. mamuruba
Mamuruba
15. pural
grandissait
16. yallagall]
allaient au champ
17.t00
laissaient
Quéte
18. t[T]
pére

19. sie

n’aimait pas
5. dayagalt ]
brdlait d’envie de leur
6. na wu tlna
faire du mal
7. taalkule!do ma
se mit a la porte
8. miTlga
n’entendit pas
9. mTJ
entendit
10. waorolbal
se facha
11. yalsio b
alla prendre le cheval
12. bad mal
I’enfourcha
13. Kibén(]
kiben(
14. yaldlrJga
ne s’était pas éloigné

15. zUgo katira

changeait de comportement

16. bi nOtCgyO
se mit a fuir
17. nCOmCg]

pleurant
Conflit

18. yaldrO
fut loin

19. tuma nna wolagal
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mere se mirent a le poursuivre

20. tam[J 20. tOsege!

parents essayerent de le rattraper
21. vt 21.g00ga

a mis au monde n’y parvinrent pas
22. vt 22. yalsio bi

a engendré alla prendre son cheval
23. yalkuba

alla découvrir
24. y(ta

séjourna

4.1. Quéte

Le paradigme de « quéte » est important a I’image de I’incommensurable désir
d’enfant qui envahit la femme. Cette quéte nécessite un intermédiaire qui est le devin dont le
role est déterminant dans I’histoire. Il accepte d’aider la femme (énoncé 5). Cela est conforme a
la tradition africaine ou la solidarité s’impose aux membres de la communauté. On ne rejette
jamais un appel au secours. En réponse a la demande de la femme, le devin lui donne une
recette dont la mise en application est contraignante pour elle. Cela rejoint I’idée selon laquelle
on enfante dans la douleur. Les termes « kibé n/¢A $ (cherche un fruit), « kA (place), « kib/ 3
(découvre), « ya £Aa % (alla chercher), « pi’yy (ferma), « sA % (sortit) (respectivement dans les
énonces 6, 7, 8, 16, 18, 21), sont les ingrédients de cette recette qu’on peut comparer a une
somme d’étapes a I’image de celle de la grossesse chez la femme. La bonne exécution de
celles-ci aboutit a un résultat possitif fort appréciable, un beau garcon.

L’énoncé 6 : «ye a n/ £A h/ ha A kibé-n/ £a » (si elle veut un enfant qu’elle
cherche un fruit de kibe) constitue I’idée maitresse autour de laquelle va se développer toute
I’histoire du conte. On sait que chercher c’est vouloir. On ne cherche que lorsqu’on veut. Mais
on peut vouloir sans chercher. La femme du conte a voulu, a cherché et a trouvé. Elle a été
récompenseée a la taille de ses efforts qui se sont soldés par un enfant male, I’héritier qu’ils vont
appeler Mamuruba.

Le terme « t/mi/. fe. 53 » (parents) ici a un sens restreint. Il désigne le pére et la

mere. L’enfant apparait encore comme une richesse. Les termes suivants: «pura
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(agrandissait), « t/n)/ yAJAgA / ¥ (allaient au champ), dans les énoncés 23 et 25 sont les suites

de la quéte. Une fois qu’on obtient I’enfant, il faut I’élever. Ses parents cultivateurs doivent

travailler leur champ pour lui assurer la survie ; le nourrir et I’éduquer.

4.1. Conflit

Le paradigme du «conflit » est développé aussi. La vieille femme, figure
typique, est le personnage par lequel nait le conflit. Dans les contes, il y a deux types de vieille
femme. Il y a celle qui est généreuse, qui donne les produits magiques et sauve les faibles
(orphelins, filles, femmes, etc.). Ces derniéres sont dotées de pouvoir magique. Elles
appartiennent au monde du surnaturel. Parfois ce sont des génies qui se transforment en vieille
femme. La vieille est en principe le symbole de I’age et de la sagesse aussi. Elle est également
proche des ancétres. Elle est la continuité de la vie.

Il y a une deuxiéme catégorie de vieilles, méchante, sorciere et source de mal.
La vieille femme du présent conte appartient a cette classe. Certains termes explicitent les
rapports difficiles qui lient les deux protagonistes que sont la vieille et la famille de I’enfant. En

effet, on reléve plusieurs lexemes qui montrent sa méchanceté. Ce sont les segments : « da /
maAn/ dia/ga » (n’aimait pas), « dAyAgA I/ ha wu man/ fi a k/r/ [ % (brllait d’envie de leur
faire du mal), « wirfKiben/, kiben/ ¥ (appela kiben/ kiben/)/relevés respectivement dans les

énoncés 28, 29 et 38. Le fait de dire Kiben/ ¢quivaut a I’interdit brisé. C’est I’appellation ou le
nom qui informe sur I’origine et I’histoire de I’enfant. Ces informations doivent rester secretes
a I’image de la conception qui se fait a I’abri des regards. L’insistance sur I’appellation se
manifeste dans les énoncés 33, 35, 38, 54, 69. Ces passages attestent que la vieille femme ne
portait pas I’enfant et sa famille dans son cceur. Elle cherchait & détruire leur bonheur et agissait
en I’absence des parents de I’enfant pour mieux réussir son coup. C’est I’idée de la vieille
femme « mangeuse d’ame » des enfants. Cette idée est assez développée dans la tradition
africaine chez les Bobo et d’autres ethnies. Elle connait le point faible de I’enfant et c’est par la
qu’elle peut mieux I’atteindre. Ce point faible est I’origine de I’enfant. En effet, il est un enfant
miraculeux qui découle du «Kkibe». Le «kibe» est un arbre classé parmi les espéeces
« difficiles » dont la fréquentation comporte quelques dangers. La raison est que le « kibe » est
percu comme un arbre de prédilection des génies.

C’est donc un enfant surnaturel, marqué par son origine. Pour toute personne qui

connait la culture du milieu du conte, il y a des interrogations, des préoccupations, I’inconnu,
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I’angoisse. Est-ce que cet enfant peut vivre avec les hommes ? Oui, dans la mesure ou il jouait
avec les autres, ses camarades. Mais il fallait taire son origine difficile qui est son totem.

Dans la société traditionnelle, chaque individu a un totem lié a sa famille, totem
a respecter sous peine de sanction divine. Pour certains, le totem peut étre I’interdiction de

consommer une plante ou un animal. Ici le totem de I’enfant est I’interdiction de prononcer le

terme « kiben/ ¥ qui est son « arbre d’origine ».

La rage et I’acharnement de la vieille contre I’enfant s’expriment par la
répétition avec insistance du terme « kibenJ» (dans I’énoncé 38) qui est le nom totémique de
I’enfant. Sa réaction ne se fera pas attendre. En pareille circonstance, lorsqu’on enfreint aux
regles traditionnelles, il arrive des malheurs inexplicables qui peuvent se traduire par des
maladies et méme par la mort.

Ces événements frappent la (ou les) personne(s) concernée(s) par I’interdit. Ici,

c’est I’enfant qui est victime de la méchanceté de la vieille. Les termes « worp PA $ (se facha),

«t/gf$ (se mit a fuir), « m/g/$ (pleurant) attestés dans les énoncés 39, 70, 71, sont la
manifestation du conflit qui est réellement installé entre la vieille femme et le couple a travers
I’enfant, car I’action de celle-ci vise plutot les parents. Il va disparaitre en fuyant avec son
cheval dans le pays des «kibe » qui correspond a I’au-dela. Ce départ de I’enfant est donc
synonyme de mort pour ses parents. Le premier départ peut étre considéré comme une maladie
grave qu’on arrive a soigner par I’intervention de ses parents arrivés t6t a la maison et qui ont
entrepris les recherches a temps. L’enfant n’était pas parti loin. Le mal ne s’était pas empiré au
point d’emporter le petit. Le deuxiéme départ est considéré comme la maladie fatale qui a eu
raison de I’enfant dans la mesure ou I’intervention des parents n’a rien donné. Les énocnés 81 a
83 I’attestent. Ils assistent impuissants a la perte de leur enfant qui retourne au pays des « kibe »

chez ses ancétres d’ou il est venu. La mort chez les Bobo est un départ chez les ancétres.

Conclusion

La principale valeur illustrée dans ce chapitre est « la progéniture comme un
bien supréme dans le foyer ». Dans ce conte il est question a la fois de la stérilité, de I’enfance
maltraitée et de la sorcellerie. En effet, il renseigne sur une des possibilités de lutter contre la
stérilité en consultant un devin. C’est reconnaitre que ce mal n’est pas une fatalité et qu’on peut
y remédier.

L’implication négative de la vieille femme informe sur une réalité

cauchemardesque que vivent les familles a propos de la garde des enfants. Cette pratique offre
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des possibilités a travers la disponibilité des personnes agées a s’occuper des tous petits, mais
cela comporte parfois des risques. Certaines vieilles personnes trompent la vigilance des autres
pour empoisonner ou envodter les enfants.

On constate que la sorcellerie est considérée comme le fait des femmes. Les sorciéres, vraies ou
supposées, demeurent un objet de crainte réel. Elles sont percues comme un péril pour la
sociéeté et sa descendance. Cette sorcellerie qui vise surtout les gargons exprime une jalousie

dans la mesure ou I’enfant est une richesse pour les parents dans la société africaine.
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CHAPITRE 7

RESPECT DE LA VOLONTE DE LA MERE
DANS LE CONTE « L’ORPHELIN »

Introduction

Dans ce chapitre il est question essentiellement du respect de la volonté de la
meére. Le conte intitulé « L orphelin » relate I’histoire d’un enfant qui a perdu son pére et sa
mere et se retrouve dans un milieu ou il est seul contre la nombreuse progéniture d’une autre
femme. Il subit toutes sortes d’injustices. A la chasse aux rats, on lui impose toutes les taches
pénibles qui consistent a faire les trous et a rattraper a la course tous les rats. Ce qui tient du
miracle. Au moment du repas il n’a que les tétes de rats. Les meilleurs morceaux sont réservés
aux autres. Envahi de desespoir, il va pleurer sur la tombe de sa mére en I’informant du
mauvais traitement qu’il subit. A force d’y aller et de suivre les paroles de sa mére muni de
patience et de courage, il finit par obtenir la sortie de tombe de celle-ci. Les jours suivants, les
autres enfants perdent aussi leur mere. Jaloux de lui, ils veulent I’imiter mais échouent faute de
volonté, de courage et de patience.

Ce chapitre compte deux grands points : la présentation du conte (transcription
et traduction) et son analyse en champs lexicaux : I’actorialité, la temporalité, la spatialité et le

conflit.
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I. Présentation du conte

La présentation du conte comporte : la transcription du conte en bobo et la traduction littérale
puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

Yiritasi[]
/ orphelin / de / conte /
1. bod ya man(isiri
/ une / femme / p. obj. / mourir /
2. abaglisiriyiri tyee
/ son / mari / mourir / et / orphelin / laisser / comme cela /

3. boo tiem(]

/un/ étre / aussi /
4.  wta kima nOy[11kos[b[J

/ lui / de / parents / p. état / beaucoup / tres /
5. yetuma balsiltatado [

/ils / se lever / monter / rats chasser endroit / dans /
6. yedaoslylTlye sal

/ils / aller / creuser / beaucoup / ils / sortaient /
7. yedalbi yiri we ma

/ on / dire / toi / orphelin/le/a/
8. wilodiodOwlgbalé

/ ceux / qui / accepter / échapper / c’est / gare /
9.  biyiriwe s(tala OnlJlagad

/ toi / orphelin / le / personne seule / qui / les / chasser / m. inst. /
10. OnOfugalpepé CnlCiperelyé mal

/ et/ les / attraper / tous / et / les / donner / eux /a/
11. ye yelbére tumam(]

/ils / se / retourner / se lever / encore /
12. (JdablTIsCkparalsCiw( [1salpldiT]

/ et/ parter / autres / rats trous / creuser / eux / sortir / beaucoup /
13.  ye dawIldOwlIgbale

/ils / dire / celui / qui / échapper / c’est / gare /
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

yéeé belberenllagaim(]

/ comme ¢a / tu / retourner / les / chasser / encore /
OnCfugalpepé Cnlpéré yé mal

/ et/ les / attraper / tous / et / les / donner /eux /a/
wisCglma ye yawiri z[dé [

/ quand / ils / partir / arriver / manger endroit/a/
yée dini

/ ils / partager /

flsCwitulu wiye [JsCI10Ina perelbeima

/ rien que / rat téte gourde/ca / ils / m. ac. / couper / et/ le / donner / toi /a/
beltumalda/tCgibelsie buna ma

/tu / lever / aller / t’asseaoir / ta / mére / tombe / sur /
OnOsCriyira madeldalr]

/ et/ son / rester / dire / mading / parler / dans /

ye a fl1lyoo K[1na

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /

ymak 1fl11yoo ki1na

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / &/
ynak[1fl1yoo

/ rat téte / regarder / m. interp. /

né na talyalayala kamélé firynak(]

/ moi / p. fut. / partir / promener promener / gargon / chez / m. inst. / rat téte /
sie we tfgbana 0

/ mere / la/ m. rap. / asseyer / tombe /dans /

ye 0 yimi yoo K[1na

/ que / la/ croquer / m.interp. / téte / sur /
ymak[lyimi yoo kiina

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

yna k[ymi yoo

/ rat téte / croquer / m. interp. /
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29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

é na ta yalayala kamélé fr[ynak[]

/ tu/ p. fut. / partir / promener promener / garcon / chez / m. inst. / rat téte /
awuna k[IJma yi numa

/il / ce [ jour /sur/ celui/ croquer /

(Jtuma bige doisiim]

/ et/ se lever / rentrer a la maison / aller / coucher / encore /
sUk[TJcOmllyé beré tuma na fugal

/ demain / jour / se lever / encore / ils / se retourner / lever / le / attraper /
yeldalwiIsCkparalza nOsC11d0

[ ils / partir / celui / rat trou / voir / le / creuser / m.insist. /
awalbi yiri we pepé laga

/ m. exclam. / toi / orphelin / les / tous / chasser /

bi weé lagalpepé rl’]

/ toi / les / chasser / tous / m. inst. /

belInglIbelye pere!

/tu /si/ les / avoir / tu / les / donner /

yee tuma do/bT]s[kpara za [w[1Is[]

/ils / se lever / aller / d’autres / rat trou / voir / et / les / creuser /
belye lagalpepé mLJInCperelye mal

/ tu/ les / chasser / tous / encore / et / les / donner / eux / a/
yeée naa tlgzdo Owisigl

[ ils / venir / s’asseoir / manger endroit / dans / quand /

sfwltulu we yrdOw I Cs[IC]perelbeima

/ rat téte ventre / la / encore / m. inst / cela / m.ac. / couper / et / donner / toi / a /

a bere tLgyogowe puru yrm(]

/ il / retourner / s’asseoir / t6 / le / manger sans sauce / encore /
OJtuma dolitCgyelsie buma ma

/ et/ se lever / aller / s’asseoir / sa / mére / tombe / sur /

ye a flllyoo kina

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /
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44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

5l

52.

53.

54,

55.

56.

o7.

58.

ymak1fl11yoo kina

/ rat téte / regarder / m.interp. / téte / sur /

ynak 1 frl1yoo

/ rat téte / regarder /m. interp. /

né na ta yalayala kamélé fOr[ynak(]

/ moi / p.fut. / partir / promener promener / jeune / chez / m. inst / rat téte /
sié we da

/ mére /la/dire/

ayimi yoo ki1na

/'la/ croquer / m. interp. / téte / sur /

ymakyimi yoo ki 1na

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte /a/

yMmaklyimi yoo

/ rat téte / croquer / m. interp. /

é na ta yalayala kamélé fOr[ynak(]

/ tu/ p. fut. / partir / promener promener / jeunes / chez / m. inst. / rat téte /
awuna kTJyi numaim(]

/il / ce [ jour / partir / croquer / aussi /

(Jtuma bige!

/ et/ se lever / rentrer a la maison /

yée a tlIsuteé

/ comme cela /il / faire / toujours /

boo k(TJa dalyeinCTiwiri r{J

/un/jour /il /dire /il /venir /arriver / m. inst. /

siebuna gugubal

/ mére tombe / craqueler /

a yeworo sige baltCglmalyée y[l

/il / son / ceeur / durcir / et / monter / s’asseoir / sur / comme cela / encore /
ye a fr1yoo K[1na

/ que / la/ regarder / m. interp. téte / sur /
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59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

ymak1fl11yoo kina

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / sur /

ynak[1fl1yoo

/ rat téte / regarder / m.interp. /

né na ta yalayala kamélé fOr[ynak(]

/ moi / p.fut. / aller / promener promener / jeune / chez / m. inst. / rat téte /
sié we da

/ mére /la/dire/

aymiyoo kil na

/'la/ croquer / m. interp. / téte / sur/

ynaklymi yoo kl'na

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

ynaka ymi yoo

/ rat téte / croquer / m.interp. /

é na ta yalayala kamélé fr[ynak[]

/ tu/ p. fut. / partir / promener promener / jeune / chez / m. phat. / rat téte /
awuna k[TIma yi numa mr1Jtuma bige

/il / ce/ jour/de/ part/croquer/aussi/et/se lever/rentrer/
sl lye beré do/tata y[J

/ demain / ils / retourner / aller / chasser / encore /

ye sCw(talu tala we sOJ

[ ils / rat téte ventre / seule / la / couper /

[1na kala sorol [yrm]

/ et/ la/ mettre / sa/ main / dans / encore /

a yeberé n[Jwiri

/il / se [ retourner / venir / arriver /

sié we wltalu salsiré

/ mere / la / téte gourde / sortir / dehors /

a Dwl1a duk[[Ibana 0

/il / m. ac. / rester / lui / bassin / tombe / dans /
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

a yelworo sige dalbalt[gliyé y[

/il / son / ceeur / durcir / aller / monter / s’asseoir / comme cela / ainsi /
yé a fll1llyoo ki 1na

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /

ymak1fl11yoo kina

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / sur /

ynak 1 fr10yoo

/ rat téte / regarder / m.interp. /

né na ta yalayala kamélé fr[ynak[]

/ moi / p.fut. / aller / chasserchasser / jeune / chez / m. inst. / rat-téte /
sié we dal

/' mere/la/dire/

aymiyoo k[l na

/'la/ croquer / m. interp. / téte / sur /

ynaklyimi yoo kl1na

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

ynaklymi yoo

/ rat téte / croquer / m.interp. /

é na t& yalayala kamélé fr[lynak[]

/ tu/ p. fut. / partir / chasser chasser / jeune / chez / m. phat. / rat téte /
a wuna k[IIma yi numa

/il / ce/ jour/de/ part/croquer/

Otumalbige!

/ et/ se lever / aller a la maison /

winis! titiri a dalyein(ir(]

/ lendemain / ensuite / il / dire /il / arriver / m. inst. /

sie we saitfgr]

/ mere / la / sortir / s’asseoir /

a yeworo sige yaitLglla timiyee y[J

/il / son / coeur / durcir / aller / s’asseoir / son / derriere / méme maniére / encore /

219



89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

ye a fr1lyoo K[1na

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /

ymak1fl11yoo kina

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / sur /

ynak 1 f10yoo

/ rat téte / regarder / m.interp. /

né na ta yalayala kamélé fOr[ynak(

/' moi / p.fut. / aller / chasser chasser / jeunes / chez / m. inst. / rat téte /

sié we dal

/' mere/la/dire/

yeaymiydo ki na

/ que / la/ croquer / m. interp. / téte / a /

ymaklymi yoo kina

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

ynaklymi yoo

/ rat téte / croquer / m.interp. /

é na ta yalayala kamélé fOr[ynak(]

/ tu/ p. fut. / partir / chasser chasser / jeune / chez / m. phat. / rat téte /

a wina k[IJma yi numa sud

/il / ce [ jour/ de/ part / croquer / seulement /

sie we tumaldJyeinJma

/' mére / la / se lever / suivre / son / enfant / sur /

ye OkpObigelOnOkOKkTwe Oy

/ils/m. ac./rassembler/partir a la maison/et/venir/rentrer/maison/la/dans/encore/
a dalyein[TIKTIsuma pepé nllkplla nal

/ elle / dire / elle / venir / rentrer / gens / tous / p. prog. / avoir peur / lui / de /
bis[Tsitiralna wlla n(TIsalbuna [yoyol

/ toi / homme / enterrer / le / finir / il / venir / sortir / tombe / dans / comme cela /
a sege/diaimr1]

/il / regarder / bon / m. inter. /
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104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

a Jtuma dInJwe timi

/il /' m. ac. / se lever / suivre / enfant / le / derriere /

ye [do k(]

/ils/ m. ac. / aller / rentrer /

a kDK TIma kpa bi numanyT]te we

/il / rentrer / jour / sur / m. inst / toi / enfants / beaucoup / propriétaire / le /
wtObi brrOnCJkamatdégd na m(

/ cela / faire / toi / tomber / maniere / corps chaleur / a / aussi /

bi paré miifidalsiri mr]

/ toi / tomber malade / aussi / et / aller / mourir / aussi /

ye bi bi (Jdolbi sitiral

/ ils / toi / prendre / et / aller / toi / enterrer /

bia numanUy wdal

/ toi / enfants / beaucoup / les / dire /

balyrCmansCInalda nOwOtOwarard

/ celui-ci / méme / étre / seul / comment / lui / faire / a la longue /
(dalyi we saba [Imalke nly[ 1]

let/aller/sienne/la /sortir faire/ce/m. ac./m.inst./nous/p. état/beaucoup/
ka walke doinlJkpaa ke yeé

/ vous / faire / nous / aller / p. fréq. / dire / nous / aussi /

yée ke sie nasa yl]

/ comme cela / notre / mére / p.fut. / sortir / aussi /

balye tumalr(]

/ voici / ils / se lever / m. phat. /

ye yugalyIpepé [yJdye ma

[ils / t6 / couper / tous / et / sauce / poser / eux / sur /
(da/tCgrisie we buna ma

/ et/ aller / s’asseoir / mere / la / tombe / sur /

ye a fl1lyoo K[1na

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /
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119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

ymak1fl11yoo kina

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / sur /

ynak[f1yoo

/ rat téte / regarder / m.interp. /

né na ta yalayala kamélé fOr[ynak(

/' moi / p.fut. / aller / chasser chasser / jeunes / chez / m. inst. / rat téte /
sie we t[gbana [J

/ mére / la / s’asseoir / tombe / dans /

ye aymiyoo kil na

/ que / la/ croquer / m. interp. / téte / sur /

ynakyimi yoo k[ 1na

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

ynaky[mi yoo

/ rat téte / croquer / m.interp. /

é na ta yalayala kamélé f(r( lynak !

/ tu/ p. fut. / partir / chasser chasser / jeunes / chez / m. phat. / rat téte /
ye wina k[TIma yi numa [Jtuma bige!

/il / ce/jour/de/ part/ manger/ et/ se lever / partir a la maison /
sClye bi n[T]

/ demain /ils / prendre / venir /

yew[Is[Jw[Tn[Isie we nCJyebabTticim(]

/ eux / chanter / la / maniére / mére / la/ p. fréq. / se / monter faire / vérité / aussi /

baobI K[ lyé ralyeinCIwiri riJ

/ voici /un/ jour /ils / dire / ils / venir / arriver / m. phat. /
buna we Cgugubal

[ tombe / la/ m. ac. / fendiller /

b1]dalyé a tOwyoyo ka rlica wald[]

/ certains/dire/que /elle/faire/finir /comme cela/vous/faire/nous/enlever/m.inst./

bJdalaawolye ka ticad a to yol

/ certains / dire / non / que / vous / faire / nous / la / laisser / ainsi /
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134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.

145.

146.

147.

148.

ye nato yll

/ils / la/ laisser / la-bas /

yée ye tllye turu we sy

[ ainsi / ils / faire / ils / chant / le / chanter / encore /

ye a fl1yoo kl1na

/ que / la/ regarder / m. interp. / téte / sur /

ymMak [ fr17yo0 ki1na

/ rat téte / regarder / m. interp. / téte / sur /

ynakIfll1yoo

/ rat téte / regarder / m.interp. /

né na ta yalayala kamélé fOr[ynak(

/' moi / p.fut. / aller / chasser chasser / jeunes / chez / m. inst. / rat téte /
sié we da

/ mére /la/dire/

yeaymiyoo kil na

/ que /la/ croquer / m. interp. / téte / sur /

ymakymi yoo Kl 'na

/ rat téte / croquer / m. interp. / téte / sur /

yMakymi yoo

/ rat téte / croquer / m.interp. /

é na ta yalayala kamélé fOr[ynak(]

/ tu/ p. fut. / partir / chasser chasser / jeunes / chez / m. phat. / rat téte /
ye wuna k[TImayi z(Jsute r(’]

/ils / ce / jour / de / part / manger / seulement / m. phat. /
(Jtuma sié witalu fuga

/ et/ lever / mére / téte gourde / attraper /

ye tini_na suru né sabJbana [

[ ils / &tre en train de / la / tirer / la / sortir faire / tombe / dans /
ye tila sura Osuteé witdalu bi s

/ils / étre / la/ tirer / dans / seulement / téte gourde / toi / couper /
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149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

163.

sie we bi wllye siral[]

/ mére / toi / rester / tombe / dans /

wLtalu bi wiye siral(]

/ téte gourde / toi / rester / leurs / mains / dans /

yé wltalu we bi [1kolo we bi

/ ils / téte gourde / la/ prendre / et / pays / le / prendre /

yeldalbi wilza beinJzyeé dala wilna yuu
lils/aller/toi/qui/voir/tu/p.fréq./manger/ils/dire/le/mordre/mere/téte/
bi tomatryIbia zFOtOy0

/ toi / lever / courir / ta / manger chose / laisser / la-bas /

ye zi ttgOwz[]

/ ils / descendre / s’asseoir / cela / manger /

ye Jz[Oma y[giga ye tuma na bimr]

/ ils/m.cond./manger/ne/rassassier/pas/ils/se lever/la/prendre/encore/
OdalyelyawInJzye dala wiIn[yud
[et/dire/ils/aller/celui/p.fréq./manger/ils/dire/le/mordre/mere/téte/
bi dalbelsié we wiHtalu zalye siral[]

/ toi / dire / tu / mere / la / téte-gourde / voir / leurs / mains / dans /
bi tuma t[gbia yogoitllyé wiiz[]

/ tulte lever/courir/ton/to/laisser/ils/cela/manger/

wl][ye tiy[isie we witdlu doivura

/ cela/ dans / ils / étre / toujours / mére / la / téte gourde / aller / pourrir /
y[na wisegeldia titiri ga

/ yeux / les / regardables / bon / encore / pas /
yewy[t[kpinalyeyeé mK[T]

/ eux / mémes / avoir peur / lui / eux-mémes / aussi / m. phat. /
(na dira Otrgo

let/la/ jeter / et/ fuir/

bolwlna s[a wiitegé

/ voici / ces / contes / les / fin /
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2. Texte suivi : version francgaise
L’orphelin

1. Une femme mourut.

2. Son mari décéda laissant un orphelin.

3. 'y avait aussi un autre enfant.

4.  Safamille était tres nombreuse.

5. lls se rendaient en brousse a la chasse aux rats.

6. lls ouvraient a coup de pioche les terriers des rats qui sortaient abondamment.
7. lls disaient & I’orphelin :

8.  [Gare atoi si un seul rat s’échappe’’!

9.  C’est I’orphelin seul qui les poursuivait,

10. les attrapait tous et les leur donnait.

11. s repartaient

12. et ils creusaient d’autres terriers d’ou sortaient beaucoup de rats.
13.  On lui disait encore : [gare, si un seul s’échappeLl

14.  Ainsi il les poursuivait encore.

15. 1l les attrapait tous et il les leur donnait.

16. Etquand arrivait I’heure du repas,

17. ils faisaient le partage

18. etils ne lui donnaient qu’une téte de rat.

19. Il allait alors s’asseoir sur la tombe de sa mere.

20. Et il parlait en manding.

21. [0, regarde la téte de rat au-dessus de toi !

22. 0, regarde la téte de rat au-dessus de toi !

23. O, regarde la téte de rat !

24. Jirai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat[]
25. Sa mere, de sa tombe, répondit.

26. [0, mange la téte de rat au-dessus de moi !

27. O mange la téte de rat au-dessus de moi !

28. O mange la téte de rat !

29. Tuiras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de ratl]
30. 1l mangeait celle de ce jour

31. ets’en allait se coucher ainsi.
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32.
33.
34.
35,
36.
37.
38.
30.
40,
41,
42,
43,
44,
45,
46,
47,
48,
49,
50.
51,
52.
53.
54,
55,
56.
57.
58.
50.
60.
61.
62.
63.
64.

Le lendemain encore, ils I’emmenaient a la chasse aux rats.
Tous les rats qu’ils débusquaient

c’est I’orphelin qui les pourchassait tous.

C’est bien lui qui les pourchaissait tous.

Il les attrapait et les leur remettait.

Ils recherchaient d’autres terriers de rats et les ouvraient.
Il les pourchassait tous et les leur donnait.

Lorsqu’ils se retrouvaient au repas,

c’est encore la téte de rat qu’on lui donnait.

Il mangeait encore son td sans sauce

et il retournait s’asseoir sur la tombe de sa mére.

O regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O regarde la téte de rat !

J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(!
La mere dit :

'O mange la téte de rat au-dessus de moi !

O mange la téte de rat au-dessus de moi !

O mange la téte de rat !

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(]
Il mangeait encore sa part de ce jour

et il rentrait a la maison.

Ainsi il faisait tous les jours.

Un jour, en arrivant a la tombe de sa mere,

il la trouva craquelée.

Il prit son courage & deux mains et s’installa dessus comme d’habitude.

L0, regarde la téte de rat donc au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat au dessus de toi !

O, regarde la téte de rat !

J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat!
Sa mere disait :

O, mange la, au-dessus de moi !

O mange la téte de rat au-desus de moi !
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65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.

O mange la téte de rat !

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(]
Il mangea sa part du jour et rentra a la maison.

Le lendemain, ils repartirent a la chasse aux rats.

Ils coupérent la méme téte de rat

et la lui donnérent encore.

Il revint & la tombe de sa mére.

La téte de celle-ci sortit de terre.

Il restait encore le bassin dans la tombe,

Malgre tout, il s’assit courageusement sur la tombe.

L0, regarde la, au-dessus de toi !

O regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat !

J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat!
Sa mére répondit :

O, mange la, au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat au-dessus de moi !

O mange la téte de rat !

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(]
Il mangea sa part du jour,

et partit a la maison.

Quand il arriva encore le lendemain

sa mere sortit et s’assit sur la tombe.

Cependant il alla courageusement s’asseoir derriere elle encore
L0, regarde la, au-dessus de toi !

O regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat !

J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat!
Sa mere dit :

O, mange la, au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat !
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97.
98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(!
Dés qu’il et mangé la part de ce jour,

sa mere le suivit,

ils allerent chez eux ensemble et rentrérent dans la maison.
En arrivant a la maison, elle effrayait tout le monde.

On enterre quelqu’un et il ressort de la tombe de cette facon,
est-ce qu’un regard peut le supporter ?

Elle suivit son enfant.

Ils rentrerent a la maison.

Le jour méme de son retour, la femme a la progéniture nombreuse
tomba malade.

La maladie I’emporta.

On I’enterra.

Ses nombreux enfants dirent :

“Comment I’enfant unique a-t-il réussi a la longue

a faire sortir la sienne a plus forte raison nous qui sommes nombreux ?
Allons-y essayer nous-aussi.

De la méme maniére, notre mere sortira aussi’

Ils se leverent donc.

Ils prirent chacun un morceau de t6 avec de la sauce dessus.
Ils allérent s’asseoir sur la tombe de leur mére.

O, regarde la, au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat !

J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de ratl]
Sa mere du fond de sa tombe dit :

O, mange la, au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat !

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(]
Ils mangérent la part de ce jour et partirent a la maison.

Le lendemain ils revinrent.

Autant ils chantaient, autant leur mére montait aussi.
228



130.
131.
132.
133.
134.
135.

136.

137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.

Un jour en arrivant, ils constarerent

que la tombe était fendillée.

Certains proposerent de la retirer vu I’état de la tombe ;
D’autres s’y opposeérent.

Is la laissérent.

Ainsi ils faisaient ; ils reprirent le chant.

O, regarde la, au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat au-dessus de toi !

O, regarde la téte de rat !
J’irai faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat’]
Sa meére répondit :

A

O, mange la au-dessus de moi !

O, mange la téte de rat au-dessus de moi !

O mange la téte de rat !

Tu iras faire la chasse avec les jeunes pour une téte de rat(]

Deés qu’ils eurent mangé la part de ce jour,

ils se levérent et saisirent la téte de leur mére.

Ils se mirent & la tirer de la tombe.

A force de la tirer, la téte se coupa.

Le reste du corps resta dans la tombe.

La téte leur resta dans les mains.

Ils la prirent et s’en allerent a travers le pays.

S’ils trouvent quelqu’un en train de manger ils disent : Cmords (le), téte de maman(l
Celui-ci se sauvait en abandonnant sa nourriture.

Ils s’installaient et la mangeaient.

S’ils n’étaient pas rassasiés, ils reprenaient la téte de leur mere.

Et s’ils rencontraient quelqu’un en train de manger, ils disaient : [mords, téte de maman(
En voyant la téte de la mére dans leurs mains,

il se sauvait laissant son to et ils le mangeaient.

Ainsi ils procédaient jusqu’a ce que la téte pourrisse.

Ses yeux n’étaient plus regardables.

Eux-mémes prirent peur aussi.

Ils la jeterent et fuyéerent.
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163. Ainsi prend fin ce conte.

I1. Analyse du conte

Cette analyse portera sur les points suivants : les champs lexicaux de I’actorialité, de la

spatialite, de la temporalité et du conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

L’actorialité dans ce conte se joue sur les trois pbles suivants : petite famille, grande

famille et les rats.

CLX17. Actorialité

Petite famille Grande famille Les rats

1.ya

femme
2.brgl

mari
3. yiri

orphelin
4. bi (=yiri)

toi (= orphelin)
5. O (daia md)

lui (= orphelin)
6. &, bel(=3)

il (1)
7. né (=ma)

j (= orphelin)
8. sie we

sa mere
9. knal(wLL)

moi (= mére)
10. é (=hé) (=yiri

tu (= orphelin)

1. boé (n[)
enfant
2. kuma yr1!
famille nombreuse
3. ye (n+ piare)
ils (enfant + fréres)
4.ye (1)
leur (1)
5.ye (0
on (= enfant + freres)
6. kamelel(=yaliT)
les jeunes
7. numanty[Tte
femme a la progéniture nombreuse
8. yeé (na sitira)
on (- I’enterra)
9. bia numany[ 1]
ses nombreux enfants
10. ke (=numanily[ 1)

nous (= nombreux enfants)
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8.

9.

Sil]

rats

. nJ

les (= rats)

. WIIJ(siD)

un seul (= rat)

. SCw(tula

téte de rats

ymrko(n)

la (1)

. wiIs[kparal

tous les rats

. pepé

tous

bi

celui-ci

ye

il (= quelgu’un)



Petite famille
11. & (=€) (K[1na)
toi (= mere)
12. sie we witulu
téte de celle-ci
13. ye (=yiri+sie)
ils (= orphelin + mere)
14. & (=sié)
elle (= mére)
15. nOwe
son enfant
16. s(11nala

enfant unique

Grande famille Les rats

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

sié

meére

D (=€) klIn&

toi

né (ma)

J’ (= enfants nombreux (chant))
& (né) kK[1na

moi

é (be)

tu (= enfants nombreux (chant))
b1

certains

a (sie)

la (= meére)

o]

d’autres

sié witalu

la téte de leur mere
na

la (1)

ye wi(numan[lyLT)

eux-mémes (= nombreux enfants)

1.1. Petite famille (de Nayoroma)

Le paradigme lexical de « petite famille » s’oppose a celui de «grande
famille » par son vocabulaire qui est naturellement plus réduit. Il est composé uniquement de
I’orphelin qui appelle sa mere défunte a son secours. Cette oppostion tres intéressante a une
valeur dans la conception traditionnelle de la parenté chez les Bobo. La richesse pour un
homme, c’est la famille nombreuse. Or on voit I’orphelin seul opposé a la famille nombreuse. I
s’agit la d’une expression de son malheur, de sa misére. Il est seul sans frere, sans parent

contrairement a I’autre famille qui a de nombreux enfants. Mais cette solitude contraste avec sa
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grande visibilité dans le texte ou il est I’élément central. Cela se voit a la forte occurrence et a
la diversité des signifiants qui le désignent. Nous avons le terme «yiri » (orphelin) attesté
quatre fois dans les énoncés 2, 7, 9, 34 ; puis repris par les pronoms « bi, be » (toi), « a » (lui),
«a» (il et j’). Le pronom «a» (il) est attesté 10 fois dans les énoncés pour se substituer a
I’«orphelin». 1l s’agit des enonces 30, 41, 52, 54, 57, 71, 74, 84, 86, 88. Les pronoms « né
(juld) » (lui et j*) qui remplacent I’orphelin également sont respectivement attestés 4 fois dans
les énoncés 18, 35, 40, 70 et 4 fois dans les énoncés 46, 61, 78, 92. Le pronom deuxiéme
personne du singulier est aussi utilisé 6 fois. On a « bi » (toi) dans I’énoncé 35 et « né » (tu)
dans les énoncés 4, 18, 19, 36, 38,40. Les termes « n/ ¥ (enfant) et « s//halé » (enfant unique)
(personne seule) utilisés dans les énoncés 104 et 111 renforcent la présence de I’orphelin dans
la premiére moitié du texte. Cette présence manifestée par la grande distribution des divers
signifiants du personnage de I’orphelin fait de I’enfant sans famille I’acteur clef du paradigme
en particulier et de I’ensemble de conte en général.

Le deuxiéme personnage important du conte est la mére de I’orphelin a en croire
le nombre considérable de mots qui la symbolisent. D’abord le terme « sié » (mére) apparait 11
fois dans les énocnés 19, 25, 42, 47, 55, 62, 71, 79, 87, 93, 99.

Le syntagme « k/_h& ¥ en jula qui signifie sur la téte symbolise la mere. Il jouit
d’une grande fréquence dans le conte. On le releéve dans les énoncés 21, 22, 26, 27, 43, 44, 48,
49, 58, 59, 63, 64, 75, 76, 80, 81, 89, 90, 94, 95, 119, 136, 137, 118, 141, 142) « Elle » aussi
remplace la mére dans les trois énoncés suivants : 88, 101, 104.

L’orphelin est le pesonnage type récurent dans beaucoup de contes ou il est le
héros. On lui demande des choses impossibles, et il arrive toujours a se tirer d’affaire, on ne sait

par quel miracle.

1.2. Grande famille

Le paradigme de «grande famille» comporte un volume important de
vocabulaire. Il est composé essentiellement de I’autre enfant, I’antinomique de I’orphelin, sa
mere, ses multiples fréres en un mot sa famille nombreuse. Divers termes sont utilisés pour
remplacer les membres de cette grande famille. Nous avons le pronom « yeé » (ils) attesté 38
fois et qui se substitue a I’enfant et ses fréres. Il a une grande distribution dans le texte.

Le constituant « KAMEIE ¥ (en dioula) (les jeunes) qui symbolise les nombreux
enfants de la grande famille connait une grande occurrence. Il est attesté 14 fois comme le

montrent les énoncés suivants : 24, 29, 46, 51, 61, 66, 78, 83, 92, 97, 97, 121, 126, 139, 144.
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D’autres termes se substituent aux enfants nombreux. Il s’agit du pronom «ye » (ils) attesté
dans les énoncés 115, 116, 117, 127, 128, 129, 130, 134, 135, 145, 146, 147, 151, 152, 154,
156, 159, 162. A cela s’ajoutent les adverbes « b///¥ (certains), (d’autres) relevés dans les
énonces 132 et 133. Tout cela contribue a la visibilité de la grande progéniture et fait d’elle le
2° personnage important du conte. Cette famille nombreuse consacre I’idée selon laquelle le
grand nombre fait la force. La grande famille est trés recherchée dans la société traditionnelle
bobo parce qu’elle est synonyme de force, de puissance, de richesse. C’est la raison pour
laguelle on souhaite toujours beaucoup d’enfants a une nouvelle mariée. Dans les veeux de
mariage, il y a la formule suivante : « waro bg gira bere timi » (tourner les mains derriere le
dos).

/ Dieu / tes / mains / passer / derriére /

« que Dieu tourne tes mains derriere ».

Cela signifie avoir beaucoup d’enfants. Les mains derriére le dos symbolisent la

figure qui présente une femme tenant I’enfant sur le dos.

Toujours dans les veeux a une mariée on dit :

«warf ugo m/gl y/o/ #

/ Dieu / empreintes / petites / beaucoup / faire /

« Que Dieu fasse beaucoup de petites empreintes »

Cela signifie qu’il y a beaucoup d’empreintes d’enfants dans la cour. Elles
doivent étre nombreuses comme des empreintes de souris sur la farine. Ce qui veut dire
beaucoup d’enfants.

Il'y a deux noms antinomiques qui expriment cette idée : « suma kuma » qui est
toujours employé au pluriel et « sCIdaraté » personne qui est seule, qui manque de parent. Dans
la conception bobo de la famille, on mettait I’accent sur la quantité humaine. Beaucoup de
personnes constituent une force de travail : les raisons profondes de la grande progéniture n’est

pas la parenté mais la puissance économique, la sécurité.

1.3. Lesrats
Le paradigme de « rats » est marqué par le terme « si/ J s///% (rat) qui apparait

seul, en composition ou substitué a des pronoms. Il est attesté comme lexeme trois fois dans les

énoncés suivants : 12, 33.
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Le composé « s/w/Tlilu » (téte de rat) ou il figure intervient 32 fois dans le texte.
On peut citer les enonces suivants qui I’attestent : 18, 22, 23, 24, 27, 28, 28, 44, 45, 49, 50, 51,
59, 61, 61, 64, 65, 66, 69, 119,120, 121, 124, 125, 126, 137, 138, 139, 142, 143, 144.

Le lexeme «s/7[] si/ % (rats) est remplacé par les pronoms «yé » (les) et
« pépé » (tous) respectivement dans les énoncés 9, 10, 14, 15, 36, 38 et les énonces : 10, 15, 38.

Le terme « s///% (rat) peut étre considéré comme le troisieme élément important
du conte. En effet les rats ont une fonction capitale dans I’histoire. Il est question de la
« si/tAtAa » (chasse aux rats) qui est une particularité des activités économiques des Bobo. Ces
derniéres sont multiples. L’agriculture est la principale activité économique. Elle est pratiquée
par les hommes surtout. La cueillette est réservee aux femmes. La péche est le fait des hommes
et des femmes.

La chasse est exclusivement I’affaire des hommes. Il y a la grande chasse
individuelle qui demande une connaissance de la brousse. C’est la chasse aux gros gibiers :
coba, buffle, antiloppe, etc. Il y a la chasse réservée a des hommes d’une certaine valeur. Elle
fait I’objet de prestige et contribue a la création de nouveaux villages. On a également la chasse
de tout le monde ; elle est collective et vise le petit gibier : battue, chasse aux rats.

La chasse aux rats se pratique en début de la saison séche, pendant la période
fraiche allant d’octobre a novembre et décembre. Pendant cette période, le rat frit est un plat
trés prisé. 1l est frit dans du beurre de karité et accompagne bien le t6.

La chasse aux rats est particulierement réservée aux garcons et aux jeunes
adolescents. Dés que I’enfant méle sait aller en brousse et courir, c’est une pratique réguliére a

laquelle il s’adonne.

2. Champ lexical de la spatialité

Le champ lexical de la « spatialité » comprend 3 points : brousse, village et mouvement.

CLX18. Spati

Brousse Village Mouvement
Durée
1. bal 1. sié bund ma 1. bal(lagall)
en brousse sur la tombe de sa mere rendaient (au champ)
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Brousse

2. siltatadd
a la chasse aux rats
3. s[kpara

les terriers des rats

Village

2. kl['na
au-dessus de toi
3. bana O
de sa tombe
4. k[na (wllnd)
au-desus de moi
5. tuma bige!
partir a la maison
6. mal
dessus
7.bana O
dans la tombe
8. atimi
derriére elle
9. buna O

au fond de sa tombe
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Mouvement

Durée

2.

10.

11.

12.

13.

sal

sortaient

 lagal

poursuivant

. tuma doJza

cherchaient

. bére tumal

repartaient

. SO

creusaient

. tuma do

allait

.natal(nayaa)

irait faire

. tuma na fugal

emmenaient
lagal
pourchassait
sO(kuba)
ouvrait

bal

montait
tCy0
sauvait



Brousse Village Mouvement
Ponctualité
14. siri(ya le)

emporta
15. wiri
revint
16. (tuma) bige!
partit
17. sal
sortit
18. yal
alla
19. tlgUl

fuyerent

2.1. Brousse

Le paradigme de « brousse » opposé a celui de village, présente un vocabulaire
réduit. 1l est composé de trois éléments seulement qui caractérisent I’espace de la brousse.
« Les terriers de rats » (si/_Kpard) ne sont visibles qu’en brousse. lls abritent des types de rats
spécifiques qui différent des souris des habitations humaines. La chasse aux rats qui constitue
une des principales questions développées dans le récit est une activité qui s’effectue en
brousse. A ce titre, on devrait s’attendre a ce que ce paradigme soit plus long. Mais ce n’est pas
le cas. Les raisons en sont I’accent mis sur les conséquences de la chasse aux rats dans le
village. Il s’agit du partage injuste de la prise a I’endroit de I’orphelin et du recours de ce

dernier & la tombe de sa mére pour obtenir réparation..

2.2. Village
Le paradigme de « village » est plus représentatif. Les mots ou groupes de mots
qui le composent relévent tous de I’environnement villageois. Le vocabulaire semble important
numériquement mais se résume essentiellement & deux notions qui sont : la tombe de sa mere et

la maison.

236



L’element primordial du paradigme est la localisation de sa mére signifiée par le
syntagme « bana /3 (dans la tombe) et par les pronoms premiére personne (moi) et deuxieme
personne (toi). On le retrouve dans les énoncés 26, 27, 48, 49, 63, 64, 80, 81, 94, 95, 123, 124,
141, 142. Dans les énoncés : 21, 22, 43, 44, 58, 59, 75, 76, 89, 90, 118, 119, 136, 137, il
signifie « au-dessous de toi ».

Le syntagme « kO nCl» intervient 28 fois dans le texte. Cette grande occurrence
du syntagme qui remplace « sié » (la mére) montre que celle-ci joue un rdle capital dans le récit
a travers sa tombe qui appartient a I’espace villageois.

Le mot « buna » (tombe) apparait sous diverses formes : « buna ma, e. 19 » (sur
la tombe), « buna /. /. 25 » (de sa tombe), « t/g/ Puna /. /e. 122 » (au fond de sa tombe) qui
localisent la mere défunte avec insistance.

La deuxiéme expression qui a une grande fréguence est le syntagme : « bigg ¥ (a

la maison) relevée dans les énonces : 53, 67, 85, 100, 101, 127.

2.3. Mouvement
Le vocabulaire du paradigme de « mouvement » est numériquement plus
important que les deux précedents. Il peint les parties de chasse aux rats ou I’orphelin était tres
sollicité. Toute cette mobilité des jeunes chasseurs de rats est rendue par des verbes d’actions

qui s’actualisent dans la durée et la ponctualité.

2.3.1. Durée

Tous les verbes de ce sous paradigme traduisent le mouvement dans I’espace. lls
expriment des actions qui durent ou qui sont reprises dans le temps. Ainsi le verbe « tumA
(rendaient) attesté dans I’énoncé 5 connote une répétition de I’acte de se rendre. Cela signifie
que la pratique de la chasse aux rats était réguliére et non un acte ponctuel. Il en est de méme
pour les verbes « sA,/e. 6 » (sortaient), « bgrg tuma,/e. 11 » (repartaient), « dg,/e. 31 » (allait),
« s//[g. 6 » (ouvrait), (rentrait) qui non seulement connotent la répétision mais renferment aussi
la notion de mobilité dans I’espace, le déplacement d’un point a I’autre. Par exemple « |IAgA %
(poursuivre ou pourchasser) «si/ % (les rats) oblige les acteurs a courir derriére les rats a

travers toute la brousse. « Chercher les terriers » signifie que les chasseurs de rats sillonnent
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tout I’espace de la brousse pour atteindre leur objectif. Lorsqu’ils « s///% (creusent) aussi, ils
vont d’un point a I’autre souvent de la surface de la terre en profondeur ou se trouvent les rats.

Tous ces verbes expriment les interventions spatiales qui sont nombreuses et
diverses. Les acteurs aussi sont nombreux mais la majorité ne sont que des figurants dans la
mesure ou c’est I’orphelin seul qui effectue les parties les plus difficiles et les plus
contraignantes de la chasse. Cette grande mobilité spatiale est & I'image du réle délicat et
épuisant assumé par I’orphelin qui fournit des efforts surhumains pour échapper a la sanction
de ses freres ennemis.

La pénibilité de la tache exigée a I’orphelin est évidente, ces actions qui durent
et se répetent traduisent I’endurance et la patience de I’orphelin. Son statut I’oblige a tout
supporter sans rechigner. Infatigable, il participe a toutes les activités seul ou avec les

nombreux enfants.

2.3.2. Ponctualité
Aux actions qui durent s’ajoutent celles qui sont ponctuelles, c’est-a-dire celles

qui sont breves dans leur réalisation. Les verbes « pare sirf, #. 108 » (emporta), « bgré n//7/e.

71 » (revint), « tuma bigg, . 85 » (partit), « sA,/e. 87 » (sortit), « dp $ (alla), « t/g/./e. 162 »
(fuyérent) expriment aussi la mobilité spatiale.

La pénibilité des actions ponctuelles ou repétées du sous paradigme « durée »
contraste avec la rapidité des procés du sous-paradigme « pontualité ». Cela répond a la
logique établie dans I’histoire du conte dans la mesure ou seulement la moitié de ces proces est
le fait de I’enfant unique. Ce sont les verbes « bgrg h//7$# (revient), « tanA bigé » (partit),
«ya % (alla), attestés respectivement dans les énoncés 71, 85, 88. Les trois autres ont un sujet
différent de I’orphelin. 1l s’agit de « pare, e. 108 » (maladie), « a sié » (téte de celle-ci et sa
mere), les nombreux enfants qui actualisent respectivement dans la fonction de sujet de « pare
siri>/ (emporta) dans I’énoncé 108, « sa$ (sortit) dans I’énoncé 87. L’idée maitresse qui
découle de ce sous paradigme est que les facilités sont réservées aux autres enfants.
Contrairement au sous paradigme durée, I’orphelin ne participe pas a tous les proces
notamment ceux dont le déroulement accuse moins de pénibilité. Cela fait dire qu’on lui

réserve les « morceaux durs » pour le mettre a I’épreuve.
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3. Champ lexical de conflit
Le champ lexical du conflit est composé de deux pdles: « opprimé » et « oppresseur ». Le
réseau lexical de « opprimé» comprend deux points: «agent» et «action». Celui d’

« oppresseur » compte également deux parties : « agent » et « action ».

CLX19. Conflit

Opprimé/\oppresseur

agent action agent action
1. yiri 1. lagal 1. kuma 1. (tuma) bal
orphelin poursuivait membres se rendaient (en brousse)
2. né (ma) (yiri) 2. fugal 2. kdméleé (yalio) 2. sil tatal
J’ (= orphelin) attrapait les jeunes chasseur de rats
3.é(be) (D) 3. pere! 3.yl 3. (do) s[J
tu (D) donnait nombreux ouvraient (les terriers)
4. é (bi) (D 4. pere 4. numan(] 4. (do) sl
toi () remettait enfants creusaient
5.9 (a) (1) 5. flr(sege) 5. numan(] 5. perel(sCwOtulu)
lui (D) regarde grande ne donnaient
6.a (D) 6. na tal(na yaa) progeéniture (qu’une téte de rat)
il (D) (yalayala...yr1ité 6. dol(si(/tata)
yinakr) emmenaient
irai faire (& la chasse aux rats)
(la chasse pour 7. sCkparals[]
une téte de rat) débusquaient
7. tumaldoltlgl] 8. fllli(sege)
(sie buna ma) regarde
allait s’asseoir 9. na ta yalal
(sur la tombe irai faire la chasse
de sa mére)
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agent

vocabulaire extrémement réduit qui se résume a six mots : « yir{» (I’orphelin) et cing pronoms.
En réalité, ces mots symbolisent le méme personnage attesté quatre fois seulement dans les
énoncés 2, 7, 9, 34. Cependant les pronoms personnels « ne » (j*), « bg ¥ (tu), « bg ¥ (toi), « a »
(lui), «a» (il), e. 30, 41, 52, 54, 57, 71, 74, 84, 86, 88) qui le remplacent dans le texte ont des
occurrences élevées. Le morpheme « yé » (ils) qui inclut I’orphelin et les enfants nombreux, est
attesté dans les énoncés 6, 11, 12, 37, 115, 116, 117, 127.

Le pronom « bg ¥ (tu) apparait dans les énoncés 14, 19, 36, 38.

I’emploi récurent de ces pronoms qui se substituent a «a» (lui), héros du conte. Il agit

action agent
8. lagal
pourchassait
9. purul (z0)
(yogalsana)
mangeait
(son t6 sans
sauce)
10. bere!
retournait
11. yaltrg
(buna ma)
s’asseoir
(sur la tombe)
12. ynak(]
(sfwtulu)

téte de rat

3.1. Opprime

3.1.1. Agent
Le paradigme lexical de «agent» dans I’hyperonyme « opprimé» a un
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action

Le pronom « é » (tu) dans les énoncés 29, 51, 83, 97.
Le pronom « né » (j’) est relevé dans les énoncés 24, 46, 61, 78, 92.

La visibilité de I’orphelin en tant qu’agent de premier rang s’explique par



intensement dans la solitude. 1l doit seul faire les trous des rats la ou ils devraient étre a
plusieurs. On reléve donc une répartition injuste du travail a son endroit du seul fait parce qu’il
soit orphelin. Cette injustice le frappe au repas également ou le butin est mal réparti. Lui qui
fait tout le travail essentiel de chasse n’a en réecompense qu’une téte de rat.

3.1.2. Action

Le paradigme lexical de «action» a un vocabulaire étoffé contrairement au
précedent. 1l est a I’image de la charge importante qui écrase I’orphelin pendant les parties de
chasse. Les verbes «IlAagA$ (poursuivait), «fugAd$ (pourchassait, attrapait) attestés
respectivement dans les énoncés 9, 14 ; dans les énoncés 34, 35 et dans les énoncés 10, 15,
montrent que c’est I’orphelin qui effectuait I’essentiel du travail dans les parties de chasse. Ce
qui constitue une grave entorse dans cette activité de chasse ou la poursuite des rats est une
ceuvre collective. Les rats sont nombreux dans les terriers et lorsqu’ils en sortent, une seule
personne ne peut pas les suivre et les attraper tous. Mais exiger de I’orphelin qu’il ne rate aucun
comme le montrent les énoncés 8 et 13 : « wilITdi/ d//TW/ gbalg ¥ (gare a toi si un seul rat
s’échappe) est surhumain. Arrivé a tout prendre comme faisait I’orphelin tient du miracle. Le
verbe « pgrg ¥ (donnait) et (remettre) respectivement dans les énoncés 10., 15. 38, et I’énoncé
36, montre la situation difficile dans laquelle evoluait I’orphelin. Dépouillé de tout, il était dans
un état de dépendance, d’esclavage dans le groupe. Il était au service des autres enfants a qui il
devait tout remettre pour en contre partie ne recevoir qu’une téte de rat. Face a cette injustice,
I’orphelin appelle sa mere défunte a son secours. Dans le conte, il s’exprime en manding
comme le signifie I’énoncé 20. On releve que beaucoup de contes bobo ont une partie chantée
en dioula. Nous supposons que la partie narrative du conte n’est pas la forme fixe contrairement
a la partie poétique qui est immuable. La forme narrative peut se transmettre librement. Elle
peut étre reprise en toute langue et en tout style. Mais la partie chantée est le noyau dur du
conte. Elle n’évolue pas comme la partie narrative. Elle permet de remonter dans le temps. On
peut dire qu’a I’origine, le conte est manding et a été repris en bobo. C’est la premiere
hypothése. La deuxiéme hypothese est que le conte n’est pas d’origine manding. Mais pour
ceux qui écoutent, on peut chanter en manding.

Le syntagme «tuma dp t/g/ bg gié bund ma, e. 19 » (allait s’asseoir sur la
tombe de sa mere) veut dire que I’enfant revient a la tombe de sa mére. Cet acte symbolise
I’expression du recours nécessaire aux parents morts, aux ancétres. Cela signifie qu’il y a une

croyance du Bobo a la survie des parents morts. On peut leur parler et ils peuvent intervenir en
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faveur des vivants comme ils peuvent les chatier aussi. Les segments « O, regarde la au-dessus
de toi », « O, regarde la téte de rat au-dessus de toi », « O, regarde la téte de rat », « j’irai
faire la chasse pour une téte de rat » reprises plusieurs fois dans les énoncés : 21 a 24, 43 a 46,
58 a 61, 75 a 78, 89 a 92 et les passages « tuma » (allait) et « tuma dp I/g/ y£ gie buna ma »
(retournait s’asseoir sur la tombe de sa mére) attestés plusieurs fois dans les énoncés 19, 42, 57,
montrent la grande misere de I’enfant qui appelle sa mére au secours a travers les syntagmes
comme « f/T7 00 » (O regarde) composé d’un vocatif «yd0» (&) et du verbe «f/I[%
(regarder). Elle entend le cri de détresse de son enfant qui souffre et elle revient. C’est une
réaction positive d’un parent mort qui est sollicité. Cela traduit aussi la croyance du Bobo a la
vie éternelle. Les morts ne sont pas morts. 1l continue de les invoquer, de leur rendre un culte.

On note aussi que I’enfant s’adresse a sa mére et non a son pére. Cela s’explique
par le fait que I’enfant est jeune et se trouve a un stade ou il a besoin de sa mere. Il est
probablement plus petit que les autres enfants qui I’exploitent sans pitié. C’est aussi
indirectement le soulignement du rdle de la mere par rapport a I’enfant. C’est elle qui lui assure
les premiers besoins, par exemple le nourrir.

On comprend alors que dans pareille circonstance, I’orphelin pense a sa mere.
Le texte met I’accent sur la patience de I’enfant. L’énoncé 54 « yeé a t//7gute » (ainsi il faisait
tous les jours) traduit cette patience. Il prend tout le temps pour s’adresser a sa mere et cing fois
il procede a des invocations. La premiére commence dans I’énoncé 21, la deuxiéme dans
I’énoncé 43, la troisieme dans I’énoncé 58, enfin la quatriéme dans I’énoncé 89. Il aurait pu se
limiter a la troisieme invocation lorsque la téte de sa mére était dehors comme I’atteste I’énoncé
72 : «sie we w/-fulu sA giré » (La téte de celle-ci sortit de terre) et se comporter comme les
nombreux enfants, c’est-a-dire essayer de la tirer par la téte pour la dégager. Mais il ne I’a pas

fait. Pas plus qu’il ne se pressera lorsqu’a la quatriéme invocation sa mére sortit, comme nous

le montrent les énoncés 86 et 87 : « wnIS/IRIfV d da yé h/ /[ #ie we sa t/g/ % (Quand il
arriva encore le lendemain », « sa mere sortit et s’assit sur la tombe).
On note aussi sa capacité a supporter les mauvais traitements de la nombreuse

progéniture. Cette maltraitance se traduit par le fait de pourchasser seul les rats la ou il faut une
meute de gens et de ne recevoir qu’une téte de rat au repas. « né na ta yalayala kaméle f/r/ /

y/nak/ % (J’irai faire la chasse pour une téte de rat) attesté 5 fois dans les énoncés 24, 46, 61,
78, 92.
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Cela signifie qu’il mangeait sans sauce. Ce qui est seulement le fait des gens
misérables, pauvres. L’orphelin vivait cette injustice, cette souffrance sans protester. On
continuait a I’emmener a la chasse. Et sans se rebeller il acceptait de pourchasser les rats et de
les attraper pour eux. Ce comportement de I’enfant montre qu’il a I’habitude d’attendre, de
patienter, de supporter contrairement aux autres qui n’ont pas cette capacité. Tout leur est
donné sur le champ.

On aboutit a la valeur de la souffrance chez les Bobo. La souffrance forme. Et
lorsqu’il s’agit d’un enfant male, on pense qu’elle est nécessaire a un age donné. C’est I’un des

buts de I’initiation ou I’adolescent est soumis a des épreuves difficiles et parfois périlleuses.

3.2. Oppresseur

3.2.1. Agent

Le champ lexical de « agent » dans I’hyperonyme « oppresseur » se résume aux
membres de la grande famille qui s’opposent a I’orphelin seul. Cette progéniture oppresse
I’orphelin non seulement par son nombre mais aussi par ses actes. Il y a la un grand
déséquilibre dans les antagonistes. Dans le champ lexical de « agent », les termes désignant les

membres de la famille sont toujours marqués d’un pluralisateur qui donne une idée de la taille

de cette famille qualifiée de grande. Ainsi on a: «kum/_})/./e. 4» (famille nombreuse),

«numan/_y/./e. 110 » (nombreux enfants), « n/m/n/"y/¢,e. 106 » (grande progéniture). Seul

le terme : « jeunes » n’est pas accompagné de qualificatif.

3.2.2. Action

Le vocabulaire du paradigme « action » de I’hyperonyme « oppresseur » est
aussi important que celui de action dans « opprimé ». La densité de ce vocabulaire est a I’image
des actions réalisées par les nombreux enfants contre I’orphelin : cela traduit le poids de la
grande oppression qu’ils exercent sur I’orphelin. Les verbes du paradigme sont a la 3° personne
du pluriel. Ces formes verbales expriment des actions communes réalisées par I’ensemble des
garcons chasseurs de rats.

La premiére étape de la chasse était une ceuvre commune. Les nombreux enfants
se retiraient et abandonnaient tout & I’orphelin lorsque les rats étaient dehors. C’est en fait la
partie la plus difficile. Courir derriere les rats. Les nombreux enfants se donnaient la part belle

au détriment de I’enfant unique qui travaillait beaucoup mais mangeait peu. Selon le récit, pour
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tout I’effort consenti, il n’avait qu’une téte de rat. Il y a non seulement une répartition injuste
du travail mais aussi une injustice dans la retribution.

Les mots « f/T7y00 » (O), (irait faire la chasse pour une téte de rat) se retrouvent
dans le réseau lexical de « opprimé ». Cela s’explique par le fait que les nombreux enfants ont
voulu imiter I’orphelin. Ils s’adressent a leur mére défunte en suivant la voie de I’orphelin sans
s’armer de patience.

Il'y a un parallele entre les « tétes ». On peut dire que I’orphelin s’est longtemps
contenté de la téte de rat. Cela lui a permis de retrouver sa mere. Contre la « téte de rat »
(ymmak/)/ I’orphelin a sa mere. Mais contre tout le rat et tous les rats, les nombreux enfants
perdent leur mere. La morale ici est qu’il faut partager équitablement sinon on est sanctionné. Il
y a une insistance sur le repas. Le repas, la nourriture, la sauce, les rats, la viande sont des
themes de grande préoccupation dans les contes bobo. Cela fait penser aux moments de disette

que les gens connaissaient.

4. Champ lexical de temporalité
Le réseau lexical de «temporalite » comprend I’«inaccompli», I’«accompli», la

« durativité » et la « ponctualité », soit quatre p6les.

CLX20. Tempgralité

Inaccompli Accompli urativité Ponctualité

1. nO(man0) 5. siri’ 1. yCm(; m[] 1. wistgll
était décéda encore lorsque

2. (tuma) bal 2. baltag] 2. wurarul 2. numa sau
se rendaient s’installa a la longue des que

3. (do) s 3. dal 3. suté, 3. k[TIma
ouvraient répondit tous les jours le jour méme

4. dal 4. yeworo sige 4. K[TIpepé ma 4. wuna k(1]
disaient prit son courage ce jour

5. fugal 5.d0 5. wik[glima
attrapait suivit quand
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Inaccompli

6.

10

11.

12.

13.

14.

pere]

donnait

. berelitumal

repartaient

. wiri

arrivait

. dini’

faisait

. (tuma) do!
allait

yira (bLre)
parlait
numa (z0)
mangeait
(tuma) fugal
emmenaient
da/s[T!

débusquait

15. sal

16

17.

18.

19.

20.

sortaient
. lagal
pourchassait
pere]
remettait
(do) za
recherchaient
S
ouvraient
naatgr]

retrouvaient

Accompli Durativité
6. brJkumatégo na
tomba malade
Accompli
7. siri
I’emporta
8. sitiral
enterra
9. (bi) nC1J
revinrent
10. bi
prirent
11. (do) kO
rentrerent
12. wiri(zaa)
constaterent
13. dad awo!
opposérent
14. dal

proposerent

245

Ponctualité

6. winis’

le lendemain



Inaccompli Accompli Durativité Ponctualité

21. tuma dao/
retournait

22. W]
restait

23.d[1]
s’échappe

24. sege!
regarde

25. yimiyz0)
mange

26. sitiral
enterre

27. segeldia (sib0)
peut

4.1. Inaccompli

Le paradigme de «inaccompli» est le plus important vu son vocabulaire
numeriquement impressionnant.

Il regroupe les verbes qui présente le procés dans son déroulement. L’action est
en cours et n’est pas encore achevée. C’est le cas de certains verbes comme « |AgA./e. 9 »
(poursuivait), «dinf, /e. 17 » (faisait le partage), «dg./e. 19» (allait), «laga, e. 34»
(pourchassait), « za, e. 37 » (cherchaient), etc. Ces verbes mettent I’accent sur la durée des
épisodes de la chasse et par ricochet la pénibilité du role de I’orphelin dans les parties de
chasse. Il prenait part a toutes les activités. Il agissait beaucoup la ou les autres se reposaient.
Pour d’autres verbes, il s’agit plutét de répétition, de reprise comme I’attestent les exemples
suivants : « tuma ba,£. 5 » (se rendaient), « s/, £. 6 » (ouvraient), « da.£. 7 » (disaient), « fuga./
e. 10 » (attrapait), « pgrg ¥ (remettait), etc. Ces formes verbales connotent une idée de reprise,
de répétition qui justifie que les actions exprimees étaient habituelles, régulieres et donc
permanentes. Cela traduit I’activité permanente de I’orphelin pendant les parties de chasse ou il
n’avait pas droit au repos. Le grand nombre des verbes d’actions montre qu’il agissait

continuellement comme un robot. C’est I’esclave au service de nombreux enfants.
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Le paradigme de présent est numeriquement important aussi. C’est le temps du
style direct. Dans le conte nous avons une bonne partie chantée qui utilise le présent dans le
style direct. Par exemple les verbes «f/I[ % (en jula) regarde et «yim/y (en jula)
(mange) repris respectivement 24 fois et 17 fois. Les énoncés qui suivent sont des invocations,
des prieres que I’orphelin adresse a sa mere défunte et la réponse de celle-ci.

21. « yé a f/T[ yoo k/ A& » (6 regarde la au-dessus de toi !)

22. « y/nak/ F/T] yoo k/ pa » (6 regarde la téte de rat au-dessus de toi !)

23. « y/nak/ F/T] yoo » (6 regarde la téte de rat !)

26. « ye 0 yimi yoo k/_pa » (6, mange la au-dessus de moi !)

27. « y/nak/ y/mi yoo k/ fa » (6 mange la téte de rat au-dessus de moi !)

28. « y/nAk/ y/mi yoo » (6, mange la téte de rat !)

Les verbes au présent, «sitird % (enterre), « bgrg A $ (ressort) attestés dans
I’énoncé 108 et « peut » dans I’énoncé 103, correspond une explication que le conteur esquisse
pour faire comprendre la raison pour laquelle « la revenante » effrayait les gens. On suppose
gu’il s’adresse a des enfants qui ne comprennent pas encore ces phénomenes.

D’autres verbes a I’inaccompli sont attestés également dans les énoncés 113

« allons », « mords » dans les énoncés 152 et 156. Ils apparaissent dans le style direct.

4.2. Accompli

Le sous paradigme « accompli » contrairement a celui qui précede regroupe les
verbes dont les procés sont achevés. lls expriment des actions dont le trait commun est la
brieveté. Par exemple: «t/g/./e. 57» (S’installa), «dA$ (répondit), «b/rf /n/ Jparé »
(tomba malade), « bi » (prirent), « tumA % (levérent), « wiri> (arriva), (constatérent). Pour ces
verbes, non seulement ils expriment des actions breves, mais aussi toutes ne sont pas assumées
par I’orphelin. Cela signifie qu’il n’est pas mis a I’épreuve comme dans le sous paradigme de
I’accompli. C’est seulement la ou les actions sont bréves que son intervention est réduite. On

déduit qu’il n’a pas une grande latitude pour souffler.

4.3. Durativité

Le réseau lexical de « durativité » présente le plus court paradigme. Il est formé

de seulement trois termes dont I’un d’eux est repris 5 fois. Il s’agit de « m/ % (encore) attesté
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dans les énoncés 14, 38, 40, 70, 73 ; « warurd » (a la longue) dans I’énoncé 111 et « sute »
(tous les jours) dans I’énoncé 54. Tous ces éléments expriment des notions qui connotent la

répétition. Il s’agit de proces dont la reprise symbolise la durée.

4.4. Ponctualité

Le réseau lexical de « ponctualité » a un vocabulaire réduit. Il est composé de
trois locutions adverbiales temporelles : « w/s/g/ ¥ (lorsque), « sul ou sutéé » (des que), repris
2 fois , « w/nyS7 IRIFY> (quand) attesté deux fois respectivement dans les énoncés 39, 98, 145.

Le constituant « wan/_k/ ¥ (ce jour) a la plus forte occurrence. Il est attesté 6 fois dans les
énonces 52, 67, 84, 98, 127, 145. Le faible nombre des termes de ce paradigme s’oppose a
I’intensité de la charge active imposée a I’orphelin qui agit dans la durée et de maniere

répétitive. Les actions ponctuelles n’appartiennent pas a son registre de travail.

Conclusion

La valeur cardinale dégagée par ce chapitre est le « respect de la volonté de la
meére ». L’orphelin a écouté sa mere défunte en exécutant sagement tout ce qu’elle lui a
demandé. Il est sanctionné positivement. Le conte informe que la mere vient toujours au
secours de I’enfant et qu’il y a une maniére de parler aux morts et de se faire entendre..

Il renseigne sur la patience, I’endurance, le courage qui sont des valeurs
nécessaires a la formation de I’lhnomme. 1l indique aussi que la souffrance forme I’homme. C’est
le principe développé par le systeme de I’initiation ou les candidats subissent souvent des
épreuves périlleuses. Le conte du chapitre relatif a la maltraitance de I’enfant, décrit un aspect
des difficultés que I’orphelin peut vivre lorsqu’il se trouve arraché de I’affection de ses parents
geéniteurs.

Enfin il parle aussi de la chasse aux rats qui est une pratique tres répandue chez

les Bobo, particuliérement réservée a la jeunesse masculine
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CHAPITRE 8

RECONNAISSANCE A L’ENDROIT DU PERE ET DES TUTEURS
DANS LE CONTE « LE PEUREUX ET LE TEMERAIRE »

Introduction

Ce chapitre développe plusieurs valeurs et faits culturels. Mais la cardinale
est « la reconnaissance a I’endroit du pére et des tuteurs ».

Ici, le conte intitulé « Le peureux et le téméraire » raconte I’histoire de
deux enfants orphelins. L’un se nomme « le peureux » et I’autre « le téméraire ». lls
sont diamétralement opposés de caractere ; I’un est bon et I’autre trés méchant. Tour a
tour, ils jouent des coups bas a tous ceux qui leur portent assistance. Il s’agit de leur
pére, d’un chasseur, d’un oiseau et d’une tortue. Cette derniére inflige une sanction
fatale au chef d’orchestre, «le téméraire ». «Le peureux» qui symbolise la
reconnaissance au bien rendu a la vie sauve.

Le chapitre comporte deux grands points: la présentation du conte
(transcription et traduction) et son analyse en champs lexicaux a travers quatre
séquences :

- le pere, premiére victime,

- le chasseur, deuxiéme victime,

- Derniére rouge, troisieme victime,
- latortue, quatrieme victime.
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I. Présentation du conte

Cette présentation comprend les points suivants : la transcription du conte en bobo suivie de la
traduction mot a mot puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

Kp[Snb k[ vitb bigink |
/ peureux / avec / coeurdur /
1. ye raisoo ri]
/ on / dire / cela/ longtemps / m. phat. /
2. w1bod ya ya suma vt
/ ce / une / femme / ses / gens / engendrer /
3. ye n(isuma pulal
/ils/ p.inac. / gens / deux /
4. ye n(1bod wirilkprsinal
/on/ p. inac. / un/ appeler / peureux /
5. CnCbolwiri warasiginal
[ et/ p.inac./ I’autre / appeler / cceur dur /
6. yeldalyelyinal(Ikini r{J
[ils / dire / leurs / yeux / dans / éclairer / m. emph. /
7. ye sie siri nOtyO
[ leur / mere / mourir / les / laisser / la-bas /
8. ye OwOtOwe wii[d
/ils/p. ac. / rester / pére / le / téte / sur /
9. tCOwe b1 InCwaorolsutéé m(
/ pere / le / se taire / les / élever / toujours / aussi /
10.  yeé makOz[fanaga
/ ils / manquer / nourriture chose / pas /
11.  kOpepe maye z[fa gOid0
/ jour / tout / a / ils / manger chose / obtenir / m. emph. /
12.  boboo k1 t[TIbi yalroOdolzCfir(Ica

/ voici /un/ jour / pére / toi / aller / m. inst. / et / aller / manger choses / chercher /

250



13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

aafaglga
/il / chose / obtenir / pas /

a dalohd yaa simitini sumalwlIna

/il / dire / m. excl. / son / soleil tomber / aujourd’hui / faim / de /

w(]aé nayi baa ga

[ cela/ p. nég. / p. fut. / lui / faire mal / pas /
fCnJmalyi numanCisuma pulalb[1iga
/silp.nég./ses/enfants/gens/deux/la/pas/
Owllyira kalyCh{ina brir(]

et/ cela/dire/vos/yeux/a/ici/m.inst./

a mat(liwe na bana yi [Oti]

il / p. état/ pere / le / de / fatiguer / celui / m. ac. / étre /
anllsiCinCmakunabl 1]

/il / venir / se coucher / et / se reposer /

wulné makunabdo we [r[]

/ ce / reposer endroit / le / dans / m. emph. /

tCTIbi y(Thi figi salsiré

/ pére / toi / dormir / toi / testicule / sortir / dehors /
ye dalyelsege wurasiginaldale

[ ils / dire /ils / regarder / cceur dur / dire /eh !/

ye babalw(Ina ke t[1Jsumalke sLtini wu na

/que/papa/lui/p. fut./nous/laisser/aujourd’hui/nous/soleil/coucher/faim/de/

ye kéeé digi gliga
/ que / nous / nourriture / avoir / pas /

awe n[TIsiyelfigi sa-bra

[/ lui / venir / se coucher / son / testicule / sortir-faire / m. inter. /

ye kpLsnaima a tlyaals(T]
/ que / peureux / a /il / faire /ils / le / couper /

wiJdaléhe ke sié manitieltitiri ga

[ lui / dire / m. excl. / notre / mére / p. obj. / étre / plus / pas /
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

a make tlIIke sie y[l

/ ce / étre / notre / pere / qui / notre / mére / aussi /

ke tuma wiifigi sCJ

/ nous / lever / lui / testicule / couper /

willsiriké tontmO

[ lui / mourir / nous / faire / comment / m. inst. / m. inter. /

a dalaye a yalyelwa y[J

/il / dire / m. désap. / il / partir / lui / enlever / ici /

ye blIna ye ralawe togo ti'kpLsimnal

/ que / cela/ pour /on/dire / lui / nom / étre / peureux /

[1dalyi togo ti wurasiginal

et/ dire/lui / nom/ étre / ceeur dur /

[tuma dolwl1 bi

/ et/ se lever / aller / couteau / prendre /

nOtOwe tha nOysuteé riT]

/ venir [ pere / le / laisser / il / p. inac. / dormir / toujours / m. emph. /
[na fugo'wsC]

/ et/ ses / testicules / les / couper /

éhei t(1bi siri

/ m. excl. / pére / toi / mourir /

ye tumalsuteé OtCgkOs[kogo! [

/ils / se lever / seulement / et / courir / et / entrer / brousse / dans /
wlTlyé doin(tatéa y[l

/ 1a-bas / ils / aller / et / promener / a nouveau /

bod k[11dd[1bo6 tumalweé yaido/salye mal

/un/ jour / chasseur / toi / se lever / ou / partir / aller / sortir / eux / sur /
[1daJé bl Isuma f(ré b1}

/et /dire/ eh/ces/gens/beaux/la/

win[na ki n(inOtatda b6 sCkogo! Cyoya/mL]

/pourquoi/vous/venir/p. inac./promener/cette/brousse/dans/comme cela/m. inter./
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

5l.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

kp[sinalaa blred11ga

/ peureux / p. nég. / parler / d’abord / pas /

wuraisiginaldaloho

/ téméraire / dire / excl. surprise /

yelsie [isirir(10kOyeltr]

/ sa/ mére / qui / mourir / m. inst. / et / avec / leur / pére /

s[TIma ti yiw(ta g4

/ personne / p. nég. / étre / eux / chez / pas /

wllyena yiwlbanTJwIs[kogo! []

/ cela / cause / eux / monter / venir / rester / brousse / dans /

drrdobi da: (1]

/ chasseur / toi / dire / m. ap. /

ye wuru/sals(Jtala ma ga

/ que / nuit / sortir / personne / seule / sur / pas /

a Jmalyée ye ye tllyefugalye kpLibige

/il/m. cond./p. ét./.comme-ca/que/ils/faire/il/attraper/ils/s’unir/partir a la maison/
dIdObi brinOfugalind

/ chasseur / toi / te taire / les / attraper / et / venir /

bi nJtigCdo6 za ye naimiga r[J

/ toi / venir / poser endroit / voir / eux / de / aussi / pas / m. inst. /
ObanOkaizgO

/ et / monter / les / mettre / étage / sur /

wlTlyé z[y[wlTlye minily[]

/ 1a-bas / ils / manger / aussi / la-bas / ils / boire / aussi /

ya nJy[Ckao/sateé rl 1 d1Idbi sié brrosiri

/ici [ avec / jours / 5/ seulement / m. inst. / chasseur / toi / mere / tomber / mourir /
Kireyara pepé nyeinCmlkpsak TIwe []

/pays femmes/toutes/venir/elles/se/rassembler/mortuaire maison/la/dans/
k(Dwe k0 OtfgOnOmigO

/ maison / la / intérieur / dans / et / s’asseoir / p. inac. / pleurer /
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ayeltlIs[gls60 Dwurd [dalallyé kplsmama

lil/rester/étage maison/dans/ciel/dans/et/dire/m.excl./que/peureux/a/
yeée wlna sumalna niike tiralbaa sumallld[]

/comme cela/ces/gens/p.fut./p.inac./nos/oreilles/faire/mal/aujourd’hui/a/m.inst./
anlyi maa tlyeé pagalo we clina stl]

[ ce /p.cond./lui/a/il/faire/ils/ poutre / la/ tailler / la / couper /
ye kK[TJwe zi dJye mal

/ que / maison / la / descendre / poser / elles / sur /

wlldaléé

/'lui / dire /eh /

ke wané pagalo clina s(T1keé na d(T]

/ nous / cette / poutre / tailler / et / couper / nous / p. fut. / survivre /
aé yayewa yrr(]

/non/queil/se/enlever/la-bas/ m. inst./

bna yé ralawe togo tikpsinal

/ cela/ pour / on/ dire / son/ nom/ étre / peureux /

yi t0go ti warasiginalr(]

/ lui / nom / étre / cceur dur / m. inst. /

yld wordlmana sigé ga ya saisiré

/ que / son / cceur / p. nég. / durcir / pas / que il / sortir / dehors /
wlb[TJsalpibisiré

[ lui / se taire / sortir / cacher / ici / dehors /

a tuma ta bi pagalo we na [Ina ¢

/il / se lever / hache / prendre / poutre / la/ pour / et/ la / tailler /
suma ké mLgblJwelké thaalcl1ga

/ gens / vous / pleurer / ici / sous / vous / savoir / il / tailler / pas /
pagalo we willdeludelus(1na sutéée ri1]

/ poutre / la / rester / petit petit / couper / a / seulement / m. emph. /

72.

a [na tO

[il/m. ac./la/ laisser /
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73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

Otlgsainiikplsinalgl

[ et/ courir / sortir / venir / peureux / trouver /

y(@ toye tCgUbasith(]

[ que il / faire / ils / courir / maintenant / m. inst. /

ye tCgjdalyelsablTkuru/wlIIma sutee ri

lils/ courir/dire/ils/se/sortir faire/tertre aux ordures/téte/sur/seulement/m. inst/
z[gkpawuu

/ étage / dire / ono. traduisant le bruit /

OnOkpOkOKTIpepé

/ et/ venir [ unir / avec / maison / toute /

0zi dOsakumalmLgLyara pepé ma d(]

/ et / descendre / poser / funérailles / pleurer femmes / toutes / sur / m. inst. /
ye pepé siri

/ elles / toutes / mourir /

ye tfgJ0ba ya cibO0y DO

[ ils / courir / et / monter / leur / brousse / dans / encore /

dild(idaléé yi sié ta siri tIt[Ifa titiri ga

/ chasseur / dire / m. excl. / sa/ mére / de / mort / faire / faire / chose / encore / pas /
f6 balkuru peé beé na kpOwl1Ja koral Cim(]

[sauf/ce/pays /entier/la/est venir/unir/rester/son/champ/dans/aussi/

suma pulalb[Tlyi [Ibi na tigs[gs60 hi

/personnes/deux/ces/lui/p. ac./prendre/venir/poser/étage maison/dans/m. emph./
yely[T[1aa yelt[TIt[T1ga yelsié t[T1ga

[/ lui / méme /il / leur / pere / connaitre / pas / il leur / mére / connaitre / pas /
ye kirekiméa wiima

/que/paysgens/les/al

ye tyelwl Ica d[1)wa

[ que ils / faire / ils / les / chercher / d’abord / donc /

ye clJdalyeldo/saa r(]

[ ils / fouiller / dire / ils / aller / sortir / m. emph. /
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88.  boimalpéagalo clis[ 1]

/ voici / poutre / tailler / couper /
89. dlIdOdaloho

/ chasseur / dire / m. excl. /
90. yiwiédaflre blI]ta suméa pulalblIIma [

[ lui / les / choses / belles / ces / faire / gens / deux / ces/a/ m. inst. /
91. taayewO[n[IJc[alebeé []

[/ ce [ eux / qui/ venir / forfait / ce / m. inst. /
92. [1a malyée hilka yrgOwl1bIsuma sCrima

/m. excl./cela/si/comme cela/m. ap./vous/creuser/enlever/ces/gens/ rester/sur/
93. ke wlTJsitiral

/ nous / les / enterrer /
94.  yeé OwOyelOtuma bakibOOtitini

/ils / m. cond. / finir / il / m. cond. / se lever / monter / brousse / dans / encore /
95. OdiddalsOyewdsuma pulal OwIk

/ et / accepter / aller / rencontrer / eux / gens / deux / dans / lequel / jour /
96.  willyewta tliwana K[1ly[]

/ cela/eux/de/ marché / ce/ jour / aussi/
97.  yenl[lJsumawlylglinCwal

/on /venir/gens/ les/creuser/ les/ enlever/
98. OnOsitiraly(kooly [T /fa Oom(]

/ et/ les/ enterrer / jours / cing / durant / chose / dans / aussi /
99. wunayrkowdyllIfa Omr]

/ ces/ jours/ cing / les / durant / chose / dans / aussi /
100. dup[n(ibitumaweé dalyaraldalsa ye mal

/ derriére rouge / toi / lever / ou / aller / promener / aller / sortir / eux / sur /
101. [idalée, ké yrlChumafire, winilkalllcaa bl

[et/dit/m. excl./vous/gargons petits beaux/quoi/vous/m. rap./chercher/ici/
102. yelralwée, yelsié siri, yetrisiri

fils/dire/m. excl./leur/mére/mourir/leur/pere/mourir/
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103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

ye s tiyiw[ta ga

/ que / personne / étre /eux / chez / pas /

wina yiwbanTJws[kogo! [J
[cela/pour/eux/monter/venir/rester/brousse/dans/
duprnlibi dalah TJyé waro sals(1tald ma ga
/derriére rouge/toi/dire/excl. ap./que/dieu/sortir/personne seule/sur/pas/
ye yeeltlyee bii
[ que /ils / faire / lui les / prendre /
dupiniibOsatéé Ozi nObiil
/ derriére rouge / se taire / seulement / et / descendre / les / prendre /
Ubaldoinkalya smowuro [
/ et/ monter / aller / les / mettre / son / nid / dans / ciel / dans /
wiTlye z[1y[] wiTlye mCn(]
/ 1a-bas / ils / manger / aussi / la-bas / ils / boire /

wlLlyé dalpepé taa yL]

/ la-bas / ils / choses / toutes / faire / aussi /

ba'bod kT IrJdupChibi yaroldaraical
Ivoici/un/jour/m.phat./derriére rouge/toi/partir/aller/nourriture/chercher/
bi fa glJga On(1Jzi sillh
/toi/chose/obtenir/pas/et/venir/descendre/coucher/m. phat./

awe n[Imakunab[TJdupnbi ymm(]

/lui/p. fut./reposer/derriere rouge/toi/dormir/aussi/

yé ralyelsegeé wurasiginaldall]

lils/dire/ils/regarder/cceur dur/dire/excl. éton./

wuna fa ke bi purupuru/nCike tighbl]
[cette/chose/nous/prendre /ono. de totalité/venir /nous/poser/ici/
[Jma bere nJz(fa perelké ma ga

[et/p. nég./retourner/m. inac./manger chose/donner/nous/a/pas/
ylaalsilbé fa beé ta tiTyoyolh( ]

/que il/se coucher/cette/chose/la/faire/rouge/comme cela/m. phat./

257



118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

ye kp[smala tllye tuma na ST

/que/peureux/il/faire/ils/se lever/la/couper/

wllralé, ki-als(1ta] ke'tCinJbo b

/lui/dire/m. excl./nous-lui/couper/chez/nous/faire/comment/ce/ici/

araladhe) yayewa yorr

fil/dire/m. désap./que il/lui/quitter/la-bas/m. phat./

bCna ye ralawe togo ti kplsnal

/cela/pour/on/dire/son/nom/étre/peureux/

dalyi togo tiwurasiginalr(]

/dire/lui/nom/étre/coeur dur/m. inst./

[tumalsuteé doltaba bi

let/se lever/seulement/aller/couteau/prendre/

ndupntOyOd0suteé wiita ti1fa fuga COwlsCd
Ivenir/derriere rouge/laisser/dormir/dans/seulement/lui/de/rouge
chose/attraper/et/le/couper/

ihi dupn(bia biiclelTIna

/m. excl./derriére rouge/toi/prendre/faire un jeu de patte/dans/

OnOfugawalakaa na

[et/venir/attraper/s’en aller tutubant /dans/

Owalakalsutée dolvunu wilpepé

[et/allant tutubant/seulement/partir/verser/finir/tout/

yew[1sa y[T KON bl

leux/sortir/la-bas/donc/et/venir/tomber/

yew[]pepé z[glIpire!

leux/tous/faces/tomber en syncope/

yee siriga r(; ye Kiri willy[T]

fils/mourir/pas/m. phat./ils/s’évanouir/rester/la-bas/

ku bi tumaiweéé Cdabein[Twiri riJ

Itortue/toi/se lever/ou/et/dire/toi/venir/arriver/m. phat./

bObCrO

/voici eux/étre tombé/
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133.

134.

135.

136.

137.

138.

139.

140.

141.

142.

143.

144,

145.

146.

147.

wlldal

/lui/dire/m.éton./

ye belelbalboo ya ta walelnUman b1
/que/voici/étre/une/femme/de/action/enfants/ici/
belsd malbI1Jsuma beé aa siri ga
Itu/sortir/sur/voici/gens/ces/ils/mourir/pas/
Ob[TJsuteé DdalpilltCkpCsmama

[et/se taire/seulement/et/aller/devancer/péter/peureux/sur/
kpCsimalIsC]

/peureux/m. ac./éternuer/

ayelbére toomaly[

lil/retourner/péter/sur/encore/

kpLsimalJbara tuma trgr

/peureux/m. ac./sursauter/lever/s’asseoir/

a dakplsmama ye winlt[]
fil/dire/peureux/a/que/quoi/faire/

wldalwée yé awe yelaa siblInlakarelga
/lui/dire/m. pitié/que/lui/il/pouvoir/cela/raconter/pas/
afinOnClyalt b6 warasigina ma

/il/passer/m. inac./partir/péter/ce/cceur dur/sur/
kp(smalbi ralé

/peureux/toi/dire/m. excl. peur/

ye a malyi ma a toyr1koi

/que/celp. état/lui/pour/il/laisser/la-bas/m. phat./
araé

/il/dire/m. excl. éton./

yl@a tolyJad we na pulalo maga

fil le/laisser/la-bas/il/lui/de/deuxiéme/m. int. nég./
ye yé yi dait[TImaly[]

/que/comme cela/lui/aller/péter/sur/ainsi/
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148.

149.

150.

151.

152.

153.

154.

155.

156.

157.

158.

159.

160.

161.

162.

a yeitimi béré sud doltOwarasiginaima
lil/se/derriére/retourner/seulement/aller/péter/cceur dur/sur/

bagirik (rl0sU

[canaille/m. ac./éternuer/

ayelberé tomaly[] a tuma tCga

lil/se/retourner/péter/sur/encore/il/se lever/s’asseoir/

atuma dalye trgsCa ynOta dLOOku/ma ¢l

fil/se lever/dire/il/s’asseoir/déja/son/ceil/de/poser/tortue/sur/m. phat./
a dalyeltee kul

/il/dire/il/a ramassé/tortue/

a dakpsmama a t(llya kuda/nJwuna nOy@numal
fil/dire/peureux/a/il/prendre/sa/tortue/aller/la/briler/venir/il la/manger/
wlldaléé

/lui/dire/m. excl. éton./

awe, s(I1brIdaflré beé nCm(ta beinall’

/lui/personne/ces/choses belles/la/pareilles/faire/toi/a/m. emp./

yl@a tlrlyelma rlido/wihnllyelka yo!

/que il/prendre/lui/sur/m. phat./aller/griller/venir/lui/donner/la-bas/
wl[Ib[TIsuteé, kulbi t[]

/lui/m. ac./se taire/seulement/tortue/toi/prendre/

ku'ta daflrelit[Jye na, wilyalku bi pilemilé yibel(1

[tortue/de/choses bonnes/faire/cela/pour/lui/aller/tortue/toi/rouler/cendre/dans/
[Ina waln[1lpereima] ya ti1]

let/la/enlever/venir/donner/lui/que il/prend/

a daléé saf(Jsumawu mantjawe y[TimlIral

fil/dire/m. excl./cela fait/aujourd’hui faim/p. imp./le/tuer/aussi/m. inter./
yi raldo/ku/wuna nhT]

/lui/dire/aller/tortue/griller/venir/m. phat./

bé yalda/nalpilemilelyéé

Itu/partir/aller/la/rouler/seulement/
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163. yl@@a puralga, y@a dona wuna yn[I]
/que il/cuire/pas/que il/aller/la/griller/encore/et/venir/
164. puu ObrTIsute Oya leth
[frere cadet/m. ac./se taire/seulement/et/partir/avec/m. excl./
165. CJdoldgmara ylbasil] COnOviglimal
/et/aller/charbon/écraser/beaucoup/maintenant/et/le/frotter/sur/
166. a k[IlkpOdgOmaga, wilisann(1]
/son/corps/s’unir/noircir/m. inst nég./lui/sortir/m. inac./venir/
167. wllad wiridriga dr]
[lui/il/arriver/encore/pas/m.inst./
168. a daléé, yeinLmiidalaa puralgbérena ga
fil/dire/m. excl./il/lcomme/dire/elle/cuire/avant/pas/
169. bow(lyena a doina dagablibasil]
Ivoici/ce/lui/pour/il/aller/la/calciner faire/maintenant/
170. awa bi bolkunCm[Ttitiri ga
/alors/toi/cette/tortue/croquer/plus/pas/
171. kpCsinaldaldo yi aa dalawe yelka ga
/peureux/dire/m. excl./lui/il/dire/il/lui/donner/pas/
172. ye nCIkunCm(] awe tCrOJwu ma suteé
lon/venir/tortue/avec/lui/étre sous I’effet/faim/a/seulement/
173. OkwtOyée suté [Ina milel
let/tortue/laisser/comme cela/seulement/et/la/avaler/
174, kuJdOdoldOsala du-waradol [
[tortue/p. ac./suivre/aller/suivre/sortir/son/anus trou bouche/dans/
175. ayelberelkubi na mile!
lil/se/retourner/tortue/prendre/la/avala/
176. kulyelbereldoldIsala duuil]
ltortue/se/retourner/aller/suivre/sortir/son/anus/dans :
177. sar00 na titiri kuymagaizii na

ftroisieme fois/a/encore/tortue/refuser/descendre/de/
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178.

179.

180.

181.

182.

183.

184.

185.

Otlgbla daga [} Una nilifuga

/et/s’ asseoir/ici/sa/gorge/dans/et/sa/langue/attraper/
OnObara nOklegela kro

[et/m. inac./déchirer/m. inac./rentrer/avec/son/ventre/dans/
araléé, ye kpsinaima, ye kuldia ti k(lyi nilIbasi[1ko6i
fil/dire/m. excl./que/peureux/a/que/tortue/devoir/étre/avec/sa/langue/maintenant/m.excl./
w(Jdaaa yé kuldigi a na

/lui/dire/m.excl./que/tortue/faire tres mal/lui/a/

taa ku/nilbeé suru flIldo/tJawe ma sabu
/c’est/tortue/langue/cette/tirer/jusqu’a/partir/faire/lui/a/fatal/
kpCsinalOnOJtumalnObigekuru KCro O

/peureux/m. inac./p. état/se lever/et/partir/pays/ventre/dans/
bolwdna warasigi we tégé gal

Ivoici/ce/cceur dur/la/fin/m. inter./

ba/wuné suma pulalwta tCdaa m(

Ivoici/ces/personnages/deux/la/de/faire chose/aussi/
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2. Texte suivi : version francgaise

Le peureux et Le téméraire

1. Il était une fois,

2. une femme qui mit au monde ses enfants.

3. lls étaient deux.

4.  L’uns’appelait Le peureux.

5. L’autre se nommait Le téméraire.

6.  Avant qu’ils n’aient I’age de raison,

7. leur mére mourut.

8.  Etils restérent a la charge de leur pere.

9.  Le pére assuma ses responsabilités et les éleva.

10. Ils ne manquaient pas de nourriture.

11. Tous les jours ils avaient vraiment a manger.

12.  Voici gqu’un jour, le pere alla chercher de la nourriture.
13. Il n’obtint rien.

14. 1l s’exclama : oho ! le fait de passer la journée a jeun aujourd’hui
15. ne me fera pas de mal.

16. Mais le cas de ses deux enfants affamés lui faisait de la peine.
17. 1l dit cela devant eux.

18.  Or le pere était fatigue.

19. Il s’étendit et se reposait.

20. Pendant qu’il se détendait,

21. le pere s’assoupit laissant ses testicules dehors.

22.  Toutd’un coup, Le témeéraire dit : eh !

23. Papa va-t-il nous laisser passer la journée d’aujourd’hui sans manger ?
24. Nous n’avons rien eu a manger

25. et lui, il se couche les testicules dehors ?

26. Le peureux, je propose qu’on les lui coupe.

27. Ehe ! dit ce dernier, notre mere n’est plus

28. et c’est notre pére qui est notre mere,

29. si nous lui coupons les testicules,

30. s’il meurt, qu’allons-nous devenir ?

31. Aye ! dit-il, fiche le camp.
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32.
33.
34.
35,
36.
37.
38.
30.
40,
41,
42,
43,
44,
45,
46,
47,
48,
49,
50.
51.
52.
53,
54,
55.
56.
57,
58.
50.
60.
61.
62.
63.
64.

C’est pour cela on t’a nommeé Le peureux

et moi je m’appelle Le téméraire.

Il alla prendre un couteau

et pendant que le pére dormait,

il lui trancha les testicules.

Ehi le pére mourut.

Ils se sauverent et rentrerent dans la brousse.

Ils s’y promenaient.

Un jour un chasseur qui venait on ne sait d’ou les rencontra.
Eh ! ces beaux gargons, dit-il.

Pourquoi venez-vous vous promener dans cette brousse ainsi ?
Le peureux ne parla pas encore.

Le téméraire dit : oho !

Notre mere et notre pere sont morts.

Nous n’avons plus personne.

C’est la raison pour laguelle nous nous sommes refugiés dans la brousse.
Oui ! dit le chasseur,

la nuit ne surprend pas une seule personne.

S’il en est ainsi, acceptez que je vous améne chez moi.

Le chasseur, sans mot dire, les prit et vint & la maison.

Il ne trouva de lieu pour les abriter

et les installa a I’étage.

C’est bien la-bas qu’ils mangeaient et buvaient.

Au bout de cinq jours, la mére du chasseur mourut.

Toutes les femmes du village se regroupérent dans la maison mortuaire au rez-de-chausseée.
Installées a I’intérieur de la maison, elles pleuraient.

De I’étage en haut, il dit : ah ! Le peureux,

C’est ainsi que ces gens vont nous casser les oreilles aujourd’hui.
S’il ne tient qu’a moi, coupons la poutre

et la maison va s’écrouler sur elles.

Eh ! dit Le peureux.

Si nous coupons cette poutre, allons-nous survivre ?

Ae ! disparait d’ici.

264



65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.

C’est pour cela que tu t’appelles Le peureux

et moi je suis Le téméraire.

Si tu n’es pas courageux, va dehors.
Celui-ci alla se cacher dehors.

Il prit la hache et trancha la poutre.

Les gens pleuraient au rez-de-chausssée

et ne se doutaient pas qu’il taillait la poutre.

La poutre était sur le point de se rompre,

il la laissa.
Et il courut dehors aupres de le peureux.

Sauvons-nous maintenant, lui dit-il.

Le temps de se sauver loin sur le tertre aux ordures seulement,

I’étage s’écroula wouou

et entraina toute la maison

qui s’écrasa sur toutes les femmes de la
Elles moururent toutes.

Ils se sauverent encore dans la brousse.

Eh ! dit le chasseur, la mort de ma meére

par rapport a toute cette population qui a péri en méme temps.

Et ces deux personnes que j’ai placées a
Je ne connais ni leur pere ni leur mére.
Il dit aux gens du village,

dégageons ceux-ci d’abord.

En fouillant dans les décombres,

ils trouverent la poutre coupée.

Oho ! dit le chasseur,

Malgrés le bien que j’ai fait a ces deux personnes,

ce sont elles qui ont commis ce forfait.

Comme il en est ainsi, dégagez les autres personnes

et enterrons-les.

Apreés cela, si jamais il va en brousse
et croise ces deux personnes,

il leur fera la féte.

On dégagea les gens des gravas.

maison mortuaire.

n’est plus un probléme,

I’étage !
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98.
99.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.

On les enterra cing jours durant sans finir.
Durant ces cing jours,
Derriére-rouge venait on ne sait d’ou et les croisa.
Eh ! dit-il, que faites vous ici, beaux garcons ?
Oué ! dirent-ils, notre mere est morte, notre pére est mort.
Nous n’avons personne.
C’est la raison pour laguelle nous sommes venus en brousse.
Anhan ! dit « Derriere-rouge », le ciel n’abandonne pas quelqu’un seul.
Acceptez que je vous prenne.
« Derriére-rouge » sans mot dire les prit.
Il monta les placer dans son nid.
Ils y mangeaient et y buvaient.
Ils y menaient toutes sortes d’activités.
Un jour Derriére-rouge alla chercher a manger.
Il n”obtint rien et vint se coucher.
En voulant se reposer, Derriére-rouge s’endormit.
Tout d’un coup Le téméraire dit : an !
Cet é&tre nous a amenes ici.
Il ne nous donne pas a manger.
Et il se couche exposant ainsi son derriere rouge.
« Le peureux », allons-y le couper.
Eh ! dit celui-ci, si nous le coupons, qu’allons-nous devenir ?
Ahe ! dégage, dit-il.
C’est pour cela qu’on t’appelle « Le peureux ».
Et moi je suis « Le téméraire ».
Il se leva, prit le couteau
et trancha le derriere rouge de I’oiseau pendant qu’il dormait.
Ihi ! Derriere-rouge se mit a se débattre.
Il commencga a tourbillonner.
Il tourbillonna de douleur et se renversa.
Ils (les enfants) tomberent du nid
et s’évanouirent tous les deux.

Ils ne moururent pas mais perdirent connaissance.
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131.
132.
133.
134.
135.
136.
137.
138.
139.
140.
141.
142.
143.
144,
145.
146.
147.
148.
149.
150.
151.
152.
153.
154.
155.
156.
157.
158.
159.
160.
161.
162.
163.

La tortue venait, on ne sait d’ou et arriva.

Elle les vit par terre.

Ah I dit-elle.

Voici des enfants chéris d’une femme.

Il se pourrait qu’ils ne soient pas morts.

Sans mot dire, elle alla en premier lieu péter sur « Le peureux ».
Le peureux éternua.

Elle péta a nouveau sur lui.

Le peureux sursauta et se leva.

Qu’est-ce qu’il y a, demanda-t-elle a le Peureux ?
Ouwé ! dit-il, je ne peux pas te le raconter.

Elle continua pour péter sur Le téméraire aussi.

Eh ! dit Le peureux,

s’il ne tient qu’a moi, laisse-le la-bas impeérativement !
Eh ! dit-elle,

je le laisse 13, n’est-il pas ton frere ?

J’irai tout de méme péter sur lui.

Elle se retourna et alla péter sur Le téméraire.

La canaille éternua.

Elle refit un pet sur lui, il se leva et s’assit.

A peine assis, il vit la tortue.

J’ai ramassé une tortue, dit-il.

Le Peureux, prends ma tortue et va la griller pour moi.
Ehe ! dit celui-ci,

la personne qui t’a fait tant de bien ?

Prends-la moi et va vite me la griller.

Sans mot dire, ce dernier prit la tortue.

A cause des bienfaits de la tortue, il alla la rouler dans la cendre.
Il la retira et alla la lui remettre.

Ehe ! dit-il, tu meurs de faim aujourd’hui ?

Je t’ai demandé de griller la tortue.

Tu es allé la rouler simplement dans la cendre.

Ce n’est pas cuit, va me la griller encore.
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164. Le frére cadet, sans mot dire, ramena la tortue.

165. Il écrasa du charbon et le mit sur la tortue.

166. Toute la tortue noircie, il sortit.

167. Le peureux était a peine arrivé.

168. Ehe ! dit Le téméraire, comme j’ai dit que ce n’était pas cuit la derniere fois,
169. c’est pourquoi tu es allé le faire calciner maintenant.

170. Alors, tu ne mangeras plus de cette tortue.

171. Ohnon ! dit Le peureux, je ne te demande rien.

172. En voyant la tortue et comme il souffrait de faim,

173. il la prit telle quelle et I’avala.

174. La tortue ressortit par son anus.

175. 1l reprit la tortue et I’avala.

176. La tortue ressortit par son anus.

177. Latroiséme fois, la tortue refusa de se faire avaler.

178. Elle resta dans sa gorge et se saisit de la langue.

179. 1l la déchira jusque dans son ventre.

180. Eh! Le peureux dit-il, la tortue tient ma langue maintenant hein.
181. Bien, répondit ce dernier, ma chere tortue, fais-lui trés mal.
182. Latortue tira la langue de le téméraire jusqu’a le tuer.

183. Le peureux se leva et retourna au village.

184. Voici la fin de cette témérité.

185. Voici la fin des faits et gestes de ces deux personnages.
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I1. Analyse du conte
Segmentation

Selon J. Dubois (1973 : 426), "en linguistique structurale, la segmentation est une
procédure consistant a segmenter I'énoncé, c'est-a-dire a le diviser en unités discretes dont
chacune représentera un morpheme, chaque morphéme sera segmenté en unités constituantes
les phonemes".

La segmentation n'est pas seulement Il'apanage de I'énoncé. Elle peut étre
appliquée au discours, a tout un texte. Elle consistera alors a opérer un découpage du texte en
parties (segments) dotées d'unité sémantique.

A ce propos, G. Maurand & C. Maurand (1992 : 16-17) écrivent : "Une autre
stratégie de lecture compréhensive, organisatrice, est celle qui, remontant aussi
de I'élément vers l'ensemble, rend compte de la constitution du texte en
séquences. Si cette opération est généralement appelée segmentation, ce terme
ne doit pas faire oublier que la division du texte en séquences n‘a d'autre raison
que de permettre I'acces a la composition du discours".

Le texte est un ensemble de corpus considéré dans son statut de non organisé. La
recherche du discontinu est la mise en évidence, la démonstration que derriére le continuum
apparent, il y a une organisation, une succession d'éléments, de segments. La segmentation
permet de saisir la macro-organisation syntagmatique du texte. Cette méthode permet de passer
de I'énonce linguistique a I'organisation d'ensemble d'un discours considéré comme une unité
linguistique. La segmentation permet de decouvrir que le discours, au-dela de la phrase a une
organisation syntagmatique, structurale élémentaire. Elle permet d'obtenir des segments, parties
a soumettre a une analyse plus fine. L'analyse plus fine visée ici est celle de I'étude sémantique
du texte a travers le montage des champs sémantiques. Beaucoup d'autres analyses comme
structures narrative, stylistique et grammaticale restent possibles.

Cette segmentation obéit a certains critéres. Nous nous inspirons de ceux définis
par G. Maurand et C. Maurand (1992, Ibidem) dont les principaux sont : les criteres relatifs a la
trilogie situationnelle qui se manifestent par le changement d'acteur, de temps et d'espace. Les
critéres thématiques se traduisent par un changement de contenu.

G. Maurand et C. Maurand (1992 : 17) proposent deux types : "les critéres
démarcatifs, qui déterminent les frontieres entre les sequences, et les criteres constitutifs, qui
se rapportent a leurs composantes. Les premiers, appelés aussi disjonctions, signalent la
démarcation entre deux séquences par des changements qui concernent principalement les
acteurs, le temps et I'espace”.

Cet éclairage nous permet de procéder a la segmentation du conte en quatre
séquences :

- la premiére séquence qui va des énoncés 1 a 39 et s'intitule « Le pére,

premiere victime (ou grief contre, le pére) ;
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- La deuxieme séquence va des énonces 40 a 99 et s'intitule "Le chasseur,

deuxiéme victime" ;

- Latroisieme séquence va des énoncés 100 a 130 et s'intitule "Derriére rouge,

troisiéme victime" ;

- Laquatrieme séquence va des énoncés 131 a 185. Elle s'intitule "La tortue,

quatriéeme victime".

La sequence 1 : "Le pére, premiére victime" relate le comportement indécent de
deux enfants, Le Peureux et Le Téméraire a I'endroit de leur pére qu'ils assassinent tout
simplement parce qu'il ne leur a pas donné a manger une seule fois.

La démarcation entre la séquence 1 et 2 se manifeste par le changement
d'acteurs. Dans la deuxiéme séquence il est question toujours des deux gargons : Le Peureux et
Le Téméraire. Mais leur nouveau partenaire est le chasseur qui, apres les avoir sauvés, fera les
frais de leur ingratitude. 1l y a aussi une disjonction spatiale dans la mesure ou c'est en brousse
que s'est effectuée la rencontre du chasseur avec les enfants. Ils quittent la brousse pour se
retrouver au village ou se poursuit I'histoire qui constitue la séquence 2.

La frontiére entre la séquence 2 et 3 est marquée par les disjonctions actorielle et
spatiale. Il s'agit toujours des deux gargons qui sont les principaux acteurs du conte. Dans la
troisiéme séquence, ils changent de partenaire lequel se trouve étre Derriere-rouge. Il s'agit d'un
oiseau personnifié. Dans cette séquence, toute I'histoire se passe en brousse dans le nid de
I'oiseau perché (en haut) sur un arbre.

La démarcation entre la troisiéme et la quatriéme séquence est encore marquée
par un changement d'acteurs. Dans la séquence 4 qui est la derniére, il s'agit des acteurs
permanents : les deux héros que sont Le Peureux et Le Téméraire et leur nouveau partenaire, la
tortue dont I'intervention traduit un changement d'acteurs. En effet la tortue remplace Derriere
rouge. Quant au changement spatial, il est plus subtil dans la mesure ou I'histoire se situe
toujours en brousse, mais il y a eu un mouvement du haut (du nid sur I'arbre) vers le bas.

Séquence 1
Introduction

Cette séquence qui va de I'énoncé 1 a I'énoncé 39 est intitulé "le pére premiére
victime du Téméraire.

Elle est caractérisée par le fait que le pére est tué par ses enfants tout simplement
parce qu'il ne leur a pas donné & manger. La nourriture est un theme important dans cette
séquence et dans I'ensemble du conte. Dans 3 séquences sur les 4 du conte, il constitue le motif
de I'acte central commis par le principal héros.

Nous mettons I'accent sur ce dernier dans la mesure ou c'est lui qui décide tout.
Il imagine les choses machiavéliques et les met en application contre la volonté de son fréere
dont il ne prend jamais l'avis. C'est la raison pour laquelle ce dernier porte le nom Le peureux.
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Nous avons préféré cette désignation aux mots poltron, couard qui sont plut6t péjoratifs et plus
injurieux. Le peureux incarne le bien contrairement a son frére qui est I'incarnation du mal. Ce

dernier est pétri d'ingratitude , de lacheté et de méchanceté.

1. Champ lexical de I’actorialité

Le champ lexical de I'« actorialité » comprend deux sous-champs :
enfants et de parents. Ces deux personnages et leur pere sont les deux protagonistes de la

séquence.

CLX21. Actorialité

Enfants
1. suma (numanl)
enfants (2)
2. pulal(suma)
deux (enfants)
3. boo (kplsina)
I'un
4. kplsinal
Le peureux (2)
5. bol(wurasigina)
I'autre
6. warasiginal
Le téméraire (3)
7. ye (sumd)
ils (= enfants) (5)
8.n("
les (= enfants)
9. kal(")
eux (= enfants)
10. ke (")
nous (= enfants) (4)
11. 4 (ma)
je (= Le téméraire) (2)

Parents
1.ya
une femme
2. sie
mere (3)
3.t
pére (6)
4. a4 (tn)
il (= pére) (7)
5. yé (tu)
me (= pere) (2)
6. figi
ses testicules (4)
7. babal
papa
8. awe (baba)
lui (= pere) (4)
9. (y)aal(figi)
les (= testicules)
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Enfants Parents
12. wi(kpasina)
ce dernier (= Le peureux)
13. & (wurasigina)
il (= Le téméraire) (3)
14. awe (be) (kpasina)
t' (= Le peureux) (3)
15. yi (m[) wurasiginal
moi (= Le téméraire)

1.1. Enfants

Le sous-champ «enfants» forme un paradigme plus étoffé que celui de
parents. Cela s'explique par le fait que les acteurs principaux de la séquence sont les enfants. Il
s'agit essentiellement de : Le peureux et Le téméraire. On le voit & la composition du paradigme
qui commence par le terme « suma » (gens) qui signifie "enfants". Le personnage « sumé »
attesté des le deuxiéme énoncé, est fortement distribué dans toute la séquence. Le lexéme sumé
connait plusieurs variantes qui sont les expressions « ye » (ils, e. 3, 6, 8, 10, 11), « n/$ (les, e.
9), «ké » (nous, e. 23, 29, 24, 30), « pula » (deux, e. 16). Les pronoms personnels « ye » (ils)
et « ke » (nous) attestés respectivement 5 fois et 4 fois dans la sequence traduisent la grande
visibilité des enfants dans la séquence. Cela les hisse au rang de héros incontournables dont les
roles sont déterminants. Il est vrai que le pronom « yé » (ils) n'implique pas toujours une action.
C'est le cas dans les énoncés 8, 10, 11 ou le pronom substitut « yé » (ils) est en fonction sujet
mais occupe le réle de patient. Les enfants qu'il remplace recoivent tout de leur pere qui assure
correctement leur prise en charge comme l'attestent les énoncés 8, 9, 10, 11.

Le pronom personnel « ké » (nous) employé dans les énoncés 23, 24, 29, 30
contribue a renforcer la présence des enfants dans la séquence. Cette visibilité est marquée par
I'acte determinant qu'ils vont poser & savoir couper les testicules de leur pére. L'utilisation de
« ke » (nous) est justifiée par le style direct qui est la forme appropriée pour rendre compte de
la discussion engageée par les deux enfants. A travers ce débat qui va de I'énonce 22 a I'énoncé
33 se révele le caractere contradictoire des deux fréeres. Cela justifie les noms qu'ils portent. Le
peureux et le téméraire sont annoncés des les énoncés 4 et 5. Mais il faut aller dans les énoncés
qui expriment cette discussion des deux au sujet de leur pére pour comprendre les noms. Le
Peureux correspond a I'étre gentil, sensible et reconnaissant. Il incarne le bien. Quant a l'autre,
il est méchant, cruel, ingrat. Il est I'incarnation du mal. Son sadisme atteint son paroxysme dans
I’énonceé 26 lorsqu'il dit : « ye kp/s/n/ yha a t/yaa s//7¥ (Peureux, je propose qu'on lui coupe
les testicules) et lorsqu'il tranche les testicules de son pére (dans I’énoncé 36) malgré
I'opposition de son frére.
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C'est I'enfant terrible qui ne recule devant aucun mal. Il n'a aucun respect,
aucune reconnaissance pour son pére qui pourtant subvenait a leurs besoins élémentaires. Les
énonces suivants nous le montrent bien :

"Le pére assuma ses responsabilités et les éleva ».

« lls ne manquaient pas de nourriture ».

« Tous les jours ils avaient vraiment & manger ».

Mais il a fallu une petite faille, une petite difficulté pour que I'enfant dur oublie tous les efforts
de son pere et se dresse contre lui. La seule fois qu'il n'a pas pu leur donner a manger a suffi
pour réveiller le démon du téméraire.

Dans cette premiére séquence le terme « wArAsiginA $ (téméraire) est employé 3
fois dans les énoncés 5, 22, 33. Il est remplacé par les pronoms « yé, yi » (je), 2 fois, « a» (il) 3
fois, «yi» (moi), « b6 » (l'autre) attestés respectivement dans les énoncés 26 et 33 ; 31, 34 et
36; 33 ; 5. Toutes ces occurrences du mot témeéraire et de ses variantes traduisent le role
important que joue ce personnage dans la séquence ou il se positionne comme l'acteur
principal. C'est lui qui décide et qui impose ses veeux a l'autre qui ne fait que subir. Le peureux
est classé deuxiéme acteur important a en croire sa forte distribution qui vient apres celle du
téméraire.

En effet le lexéme peureux est attesté 2 fois dans la séquence. Il est aussi
remplacé par les termes : « bod » (lI'un), « w/ ¥ (ce dernier), « ké » (t") utilisés respectivement
dans les énoncés 4 ; 27 ; 32. lls sont présents dans la séquence par d'autres termes comme le
pronom impersonnel on et le pronom «yew/ ¥ (eux), «ke» (nous) qui contribuent a la
visibilité des deux fréres dans la séquence et donc a leur importance.

1.2. Parents

Le vocabulaire du paradigme « parents » est plus réduit que le précédent. 1l se
résume au pére et a la mere qui est annoncée au début du texte. Le lexeme « ya » (femme) qui
apparait dans le deuxiéme énoncé est la mére génitrice des enfants. Le terme « sié » (mere) est
employé dans I'énoncé 7 qui signifie la disparition de la femme. En principe, on ne devrait plus
s'attendre a la revoir dans le récit. Or le lexéme « sié » (mére) est de nouveau utilisé dans les
énoncés 27 et 28. Cette distribution de la notion de la femme, de mére témoigne de son
importance pour les enfants. La mére qui assure un role protecteur aux enfants est toujours
présente méme disparue. C'est ce que traduisent les énoncés 27 et 28 suivants ou le pére

symbolise la mére.
27. amalke tlke sié y[1
"Ehe ! dit ce dernier, notre mére n'est plus
28 et c'est notre pere qui est notre mere.
a malke tooke sie yO
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Le pere est I'acteur principal du paradigme. En témoigne sa trés haute fréquence.
En effet le mot « t///¥ (pére) est employé 8 fois dans les énoncés 8, 9, 12, 18, 21, 28, 35, 37.
"Papa" synonyme de Pére est utilisé dans I'énoncé 23. Cela fait 9 occurrences pour le signifié
pére. A cela s'ajoute la grande occurrence des variantes qui le traduisent. 1l s'agit des pronoms
«a» (il), «yi » (me), « awe » (lui), attestés respectivement huit, deux et quatre fois. On releve
"il" dans les énoncés 13, 14, 17, 19, 20, 23, 25, 30 ; «yi » (me) dans I’énoncé 33 et « awe »
(lui) dans les énoncés 25, 26, 29, 36. Toutes ces occurrences renvoient au signifié « t/ % (pére)
qui se positionne comme l'acteur le plus important apres les enfants, notamment Le Téméraire.
Les enfants qui étaient sans mere deviennent orphelins de pére et de mere par la faute de Le
Témeéraire qui eut la cruauté de poser un acte horrible et répréhensible, fatal a leur pere.

2. Champ lexical de la temporalité

Les termes du champ lexical de la temporalité se subdivisent en deux grands
sous-champs. Le premier sous-champ qui oppose la ponctualité et la durée et le deuxieme sous-
champ qui oppose lI'accompli et I'inaccompli.

CLX 22. Temporalité

Durée /\ Ponctualité

1. yeé rals6d 1. boo k(1]
était une fois un jour
2. S yinal(Jkini 2. sumal
avant (I'age de raison) aujourd'hui
3. yinalkin( 3. & (makunabrdo)
age de raison pendant que (2)°
4. sie kOtO 4. yé dalyelsege
pére et mere tout d'un coup
5. kJpepé ma 5. simitini
tous les jours journée
6. simitini

la journée (2)
7. simitini sumal

passer (la journée)

274



Durée
8. sal(th)
laissant
Inaccompli
9. ral(s6d) (man[D)
était (une fois)
10. wiril
s'appelait
11. wiri]
se nommait
Inaccompli
12. makunab(T]
se reposait
13. makunab(]
se détendait
14. mak((puna)
ne manquaient (de rien)
15. z[fa g0l
avaient & manger
16. y[
dormait
17. tataa
promenaient
18. banal
était (fatigue)
19. daJ
dit
20.gl0ga
n‘avons
21. siT]

se couche

Ponctualité

Accompli
6. vird
mit (au monde)
7. siri
mourut (2)
8. wlT]
resterent
Accompli
9.vyal
alla (2)
10. dal6hé
s'exclama
11. (nCT) siM
s'étendit
12,y
s'assoupit
13. s((0)
trancha
14. t[gOl
se sauverent
15. k[J
rentrerent
16. t0go ti

a nommé

275



Durée Ponctualité
22t
propose
23. s[1]
coupe
24. tielga
n'est plus
25. O (ke tOD ke sie)
est (2)
26. s(0)
coupons
27. siri]
meurt
28. 10

allons

2.1. Durée

Les termes a valeur durative de la séquence 1 forment le paradigme de "durée”.
Ce dernier commence par l'expression «ye ra 500 r/ ¥ (il était une fois) attestée dans le

premier énoncé du conte et qui situe le récit dans un passé lointain, inconnu.

La préposition «yé dA$ (avant) indique l'antériorité des faits. « y/nA//Kinf %
(L'age de la raison) relevé dans I'énoncé 6 exprime également le passe. L'existence des
personnages fictifs eux-mémes se situe dans un temps trés reculé. A cela s'ajoute I'idée de leur
premier age, au tout début de leur vie. Ce qui place I'histoire dans un temps immémorial.

Les mots « t///¥ (pere) et « sie » (mére) expriment aussi l'antériorité, I'dge. Dans
la tradition bobo, le pere et la mére sont considérés comme les personnes de référence qui
incarnent la sagesse pour les enfants. Ils symbolisent I'age, le temps passé.

La mention faite au pere montre que I'histoire n'est pas d'aujourd’hui. Le
syntagme « k/_pgpk » (tous les jours) dans I'énoncé 11 traduit la durée, la continuité, la
répétition. 1l signifie aussi que le pére assurait correctement le repas quotidien a ses enfants.
Cette continuité fait penser aussi que les enfants étaient dans I'abondance comme I'atteste
I'énoncé 10 « yeé mak) 7/ f& na ga »"ils ne manquaient pas de nourriture”. Les mots « s/
(journée), « simitlmi >/ (passer la journée) dans I'énoncé 14 traduisent aussi la durée. "Le fait de

passer la journée dehors" sans résultat signifie pour le pere une perte de temps inutile.
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Le participe présent « t $ (laissant) attesté dans I'énoncé 21 exprime la durée
qui caractérise I'abandon. En effet il s'agit du pére qui, apres une rude journée de recherche
infructueuse de nourriture, "s'est assoupi laissant ses testicules dehors™ (énoncé 21). Cela veut
dire que ses testicules restent dénudés, exposés jusqu'a la fin de son sommeil. Ce comportement
révele le degré élevé de fatigue de I'nomme qui s'oublie jusque dans son intimité.

2.2. Ponctualité

Le vocabulaire de la « ponctualité » est numériquement plus réduit que celui du
précédent. Le constituant « bod k///¥ (un jour) dans I'énoncé 12, exprime la ponctualité. A
priori "un jour" connote l'incertitude, la fortuité. Mais dans le contexte précis de cette séquence
1 ou il intervient apres I'expression « k/_pgpé ma » (tous les jours), le contraste des deux

favorise son appartenance au theme de la ponctualité.

Le lexeme « sfmi»/ou « k/$ (journée) qui partage deux champs exprime ici la
ponctualité. 1l s'agit d'une journée précise contrairement a "tous les jours™ qui est caractérisé par
sa régularité répétitive et continuelle. Le terme temporel « simi, k//7¥ (journée) s'assimile a
I'adverbe « sgmiA $ (aujourd'hui) qui l'accompagne dans I'énoncé 23 et apporte une précision
relative au temps.

Le syntagme «wulna makunab/db we [$ (pendant que) est une locution
temporelle qui traduit la concomitance de deux faits. On le voit dans les énoncés 20 et 21 ou
I'acte de s'assoupir du pére intervient au méme moment que I'acte de détente.. Il en est de méme
pour les énoncés 35 et 36 ou l'acte de trancher est concomitant a celui de dormir. Le passé
simple des formes verbales des énoncés 36, 21 donne une teinte de ponctualité aux énoncés
dépendants dont les verbes sont a l'imparfait. Le syntagme « ye dA y¢ gggé » (tout d’un coup)
caractérise la ponctualité d'un acte. Dans le récit, "tout d'un coup™ dans I'énoncé 22, illustre le
caractére brusque de la décision. L’expression « yé raA $606 r/ % (il était une fois) attestée dans le
premier énoncé situe I'histoire du conte dans un passé lointain. Les verbes « n/_Awiry>
(s'appelait), (se nommait) correspondent a I'imparfait de la narration. Ce sont des proces qui
durent pendant toute l'existence des intéresses dont les noms constituent I'objet de I'information
a donner dans le conte. Les verbes « makanab/ Ho » (se reposaient), (se détendait), «y//#
(dormait) utilisés dans les énoncés 19 et 20 expriment la durée du repos et la détente du pere.
Cela correspond au degré de sa fatigue. C'est un pére responsable qui ne se ménage pas pour
assurer la survie de ses enfants qui malheureusement ne sont pas sensibles a ses efforts. Le
passages « m/kf./e. 10» (ne manquaient de rien) et «z/fA g/ % (avaient a manger)
respectivement dans les énonceés 10 et 11 attestent cette grande attention que le pére accordait a
ses enfants pour qu'ils soient dans l'aisance. La décision prise par Le Téméraire de le
sanctionner n’est donc pas admissible. Cela met en relief le caractere impulsif du garcon.
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2.3. Aspect inaccompli et accompli
Le temps dans la séquence s'exprime a travers plusieurs formes verbales qui se

répartissent dans deux pdles : I'accompli et I'inaccompli.

2.3.1. Inaccompli
Le réseau lexical de I'inaccompli comprend deux sous champs : I'« imparfait »

et le « ponctuel ».

2.3.1.1. L'imparfait
Le vocabulaire du sous champ de I'« imparfait » est numériquement important.

Ces formes verbales a I'imparfait expriment la répétition, la continuité dans le passé. Le mot

« ra » (était) est une composante de I'expression « yé raisp@'y/ ¢ (il était une fois).

Le verbe «tatAd$ (promenait) exprime également la durée. Les enfants apres
avoir commis leur forfait ont choisi la brousse ou ils ont élu domicile. Le domicile est par
excellence le lieu ou on est permanent ou régulier. C'est le nouveau refuge des enfants ou ils
sont contraints de rester.

2.3.1.2. Le ponctuel
Le sous paradigme du "ponctuel” comporte un inventaire important de termes.
Ces formes verbales correspondent au présent de la narration souvent employé dans les récits.
Le verbe «yira » (dit) dans I’énoncé 17 st le premier verbe au présent employé dans le style
direct. Le pére exprime son désarroi, son impuissance a travers les énoncés 14, 15, 16 :
e.14. a dalého yaa simi tini sumawlina
Il s’exclama oho ! le fait de passer la journée a jeun aujourd’hui
e.15. wl1aa na yi baa ga
ne lui fera pas mal

e.16. fChJmalyi numansuma pulalb[1ga

"Mais le cas de ses deux enfants affamés me fait de la peine".

C'est un sentiment qui envahit le pere et qui le mine. Les verbes « sia» (se
couche), « fa yira » (propose), « s/ ¥ (coupe), « ke yé s/ % (coupons) appartiennent au présent
du style direct. Attestés respectivement dans les énoncés 25, 26, 29, ils traduisent
I'effervescence, la contradiction qui animent les deux freres au sujet de l'acte grave que Le
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Témeéraire cherche a poser. Les verbes «tig ¥ (n'est plus, est ), « s> (meurt), « na t/ ¥
(allons) dans les énoncés 27, 28, 30 sont des procés inscrits dans le cadre du dialogue entre les
deux freres. Cela justifie I'emploi du présent narratif dans ce contexte.

2.3.2. Accompli

Ce paradigme est le plus important numériquement. Il regroupe des verbes dont
le proces se réalise de facon bréve et achevee. les verbes « v/r/ % (mit au monde) et « sirfy
(mourut) dans les énonces 2 et 7 représentent effectivement des actes ponctuels et accomplis.
Les verbes (w/$ (restérent), « ya$ (alla), « g/ (n'obtint), « dA6hd » (s'exclama) employés
respectivement dans les énoncés 8, 12, 13, 14 correspondent au passe-simple narratif. Cet
emploi alterné du style direct et de la forme narrative (au passé simple) donne un caractere
vivant et réel au texte.

Les verbes « sf/ A (s'étendit), « y/>/ (s'assoupit), « s///¥ (trancha) , « t/g]/ $ (se
sauverent) et « k/ ¥ (rentrérent) dans les énoncés 19, 21, 36, 38" constituent la derniére série
des formes verbales qui décrivent des proces brefs et achevés. Ils interviennent aprés des verbes
du style direct des énoncés 23 a 33. Cette forme alternée de deux types de styles caractérise la

premiere séquence et lui donne un cachet particulier dont la vivacité est a la taille du drame
perpétre par les enfants.

3. Champ lexical de spatialité
Le champ lexical de « spatialité » se développe sur deux pdles : « localité » et

« déplacement ».

CLX23. Spatialite

Localité Déplacement
1. (wirD) kuru 0 1. dolcal

Monde alla chercher
2. sab({siré) 2. do]

dehors (3) laisser passer
Localiteé Déplacement
3. kaly[nh[na 3. dalbi

devant eux alla prendre
4.brm 4.s0]

ici trancha
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Localité Déplacement

5. stkoga! [ 5. tCgO
dans la brousse se sauverent
6. Wl T1(sLkogo) 6. tCg(kOsCkogo) [
y (= brousse) rentrérent dans
3.1. Localité

Le premier pdle regroupe les expressions relatives a des désignations spatiales.

Le petit nombre de ses éléments de cet inventaire fait penser que le lieu ou se déroule I'histoire
n‘a pas tellement d'importance. Le paradigme commence par le substantif « diniy/ ¥ (monde).
Le terme « diniy/$ absent dans le texte est supposé a travers le terme «v/r[/ ¥ (enfanter,
accoucher) opposé a « siri » (mourrir) ; il symbolise la terre dans sa globalité et non un lieu en
particulier. « diniy/$ (le monde) est & mettre en paralléle avec ce qui suit et qui est exprimé

sans désignation dans I'énoncé « ye sié siri» (leur mere mourut). 1l s'agit de lI'au-dela.

L'expression locative « siré » (dehors) employée 3 fois dans la séquence nous
renseigne tout en faisant de la retention de l'information. Nous relevons que la séquence est
pauvre en précision locative. Le terme «siré » (dehors) a un lien avec la recherche de la
nourriture exprimée dans I'énoncé 12. Mais, on ne dit pas ou s'effectue la recherche de la
nourriture. Est-ce en brousse, au champ, au village et de quelle maniére ? Aucune précision ne
transparait a ce sujet. Mais vu le temps de I'histoire, cela ne pourrait étre que la brousse ou
plusieurs activités comme la chasse, la cueillette procurent les éléments de la subsistence.

Contrairement au premier emploi de «siré, e. 21 » (dehors), le deuxieme dans
est un peu plus precis. Le terme « siré » (dehors) signifie que le pere des enfants a les testicules
dénudeés. C'est un manque d'attention et un écart de comportement qui n'est pas admissible de la
part d’un adulte. Les testicules découverts du pere ont pu étre constatés par les enfants parce
qu'il n'est pas couché a I'abri, dans sa maison et dans sa chambre.

Cela nous renseigne sur le mode de vie du bobo qui congoit la maison comme
un lieu ou on s'abrite la nuit et pendant la pluie. 1l évolue dans le plein air, a I'ombre des arbres
qu'il aime planter et entretenir. Les premiers gestes d'un bobo aménageant une nouvelle
parcelle sont la plantation des arbres et le creusage d'un puits.

La nature des expressions : « kA y/nJ/_ha, e. 17 » (devant eux), « s/kbagb 7./e.
38 » (dans la brousse), « w//[Je. 39 » (y) contraste avec l'imprécision constatée dans les
premiéres. Le syntagme "Devant eux™ attesté dans I'énoncé 17 apporte une grande précision
dans la localisation des faits. Il signifie que leur pere leur a parlé directement des difficultés
qu'il a rencontrees et qui ne lui ont pas permis de leur trouver a manger cette unique fois.
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Le syntagme prépositionnel « s/kpglp / ¥ (dans la brousse) attesté dans I'énoncé
38 et repris dans I'énoncé 39 par le pronom « w///% (y) informe avec exactitude sur le lieu ou
se sont réfugiés les enfants. Le fait d’aller en brousse, pour des enfants, est contradictoire aux
pratiques habituelles. En général lorsqu'on fuit un danger, on recherche un endroit sécurisant
pour I’lhomme qui peut étre la maison ou d’autres lieux protecteurs dans le village. Mais les
enfants ont préféré quitter les maisons et le village, tout I'environnement humain pour se
retrancher dans la brousse. La brousse ne peut constituer ni un abri, ni un refuge pour les
enfants s'ils sont normaux et de bonne moralité.

3.2. Déplacement

Le deuxiéeme pdle du champ lexical de spatialité intitulé "Déplacement”
compte, comme le précédent quelques expressions seulement. Elles traduisent le mouvement
dans l'espace. Le syntagme « dp ¢A % (alla chercher) traduit la mobilité dans I'espace. Le verbe
«yA./dp ¥ (aller) indique qu'on se déplace d'un lieu a l'autre. A cela s'ajoute la notion de
recherche qui implique la visite de plusieurs endroits. Le syntagme « yA 81/ (alla chercher)
confere a la nourriture une connotation positive. C'est un grand bien qui a de la valeur et qui est
incontournable pour I'homme et tout étre vivant. Mais nous ignorons le contenu de ce bien
précieux qui fait I'objet de recherche du pére dans la mesure ou aucune précision n’est faite sur

sa nature.

Tout comme le premier exemple, le groupe verbal «dg bi» (alla prendre)
employé dans I'énoncé 34 exprime le déplacement dans l'espace avec le couteau comme
finalité. Il quitte un endroit vers un autre ou se trouve I'objet qui justifie son déplacement. Cela
nous conduit a faire une observation sur les suites de verbes qui sont tres fréquentes en bobo.
Le proces est toujours divisé en séquences. Par exemple on dira « a tuma sa % (il se leve pour
sortir) au lieu de « a s@ % (il sort). On suppose que l'agent qui sort doit au préalable se lever.

Les passages « tuma t/g/ ¥ (sauverent) et « t/g/ K/ ¥ (rentrerent dans), « tat/ $
(promenaient) des énoncés 38 et 39 traduisent également la mobilité spatiale. Ils montrent que
les enfants quittent le village pour la brousse. Ici encore nous avons la suite de deux verbes qui
correspondent aux deux actes de la notion de rentrer dans la brousse. Le verbe « t/g/./e. 38 »
(se sauverent) connote I'idée de courir ou d'aller vite vers la brousse, et le verbe « k/. /e. 38 »
(rentrérent) marque leur position a l'intérieur de la brousse. Le troisieme verbe « tata, e. 39 »
((s'y) promenaient) indique qu'ils bougent, évoluent dans les limites spatiales de la brousse.
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Séquence 11

Introduction

Cette deuxiéme seéquence intitulée : "Le chasseur, deuxieme victime des
orphelins” va des énonces 40 a 99. Elle est caractérisée par l'intervention du chasseur. Ce
dernier rencontre les enfants en brousse et les conduit chez lui ou il les hébergea a I'étage. Au
décés de sa mere, les femmes venues l'assister pleuraient. Agacés par ces pleurs, les enfants
coupérent la poutre pour se venger. L'étage s'écroula sur les femmes. Toutes moururent. Les
enfants se sauvérent en brousse. L’analyse de la séquence comprend trois parties : actorialité,
spatialite, temporalite.

1. Champ lexical de I’actorialité
Le champ lexical de I'actorialité comprend deux sous champs : orphelins et autrui.
CLX24. Actorialité

Orphelins/\ Autrui

1. suma (nCman()

1.

drrdr

enfants chasseur (5)
2. blIsuma 2.bi (3)

les enfants (3) il (= chasseur)
3. ki (suma) 3. d1dabi sie

vous (= enfants) (2) la mere du chasseur (2)
4. kpLsinal 4. kireyara pepé

Le Peureux (5) toutes les femmes (2)
5. wurasiginal 5. [(yara)

Le Téméraire

elles (= femmes) (3)

6. ye sie 6. sima
notre mere gens
7.yéet0 7. yel(ma) (d1dD)
notre pére j' (= chasseur) (2)
8. s} 8. s}
personne personne (2)
9. yiw[I(suma) 9. yi sie (mlisie)

nous (= enfants) (4)

ma mere (du chasseur)
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Orphelins Autrui
leur

10. ye (1) 10. b6 kuru

ils (= enfants) cette population
11. a (wurasigina) 11. yeé (b[Js[tD)

il (= Le Téméraire) (6) ils (= autres)
12. yi (mD) (1) 12. bOsuma sCr[]

moi () (2) autres personnes
13. awe (bi) (kpLsina) 13. wii(™)

tu (= Le Peureux) (2) les (")

14. wl(KpLsina) 14. yel(ma) (d1d0)
celui-ci (") je (= chasseur) (2)
15.a (") 15. ye (b[Js[tD)
fui () on (= les autres) (2)
16. sumalpulal 16. nJ(Suma)

deux personnes (3)

les (= gens)

17. yew(1(sumalpula)
elles (™)
18. wl (= sumad)

ceux-ci (= enfants)

1.1. Orphelin
Le sous champ de « orphelin » releve les termes qui désignent les deux enfants.
L'énoncé 41 qui est le deuxieme énoncé de la séquence annonce déja les enfants et les présente
comme les héros de cette partie. lls représentent les acteurs incontournables de I'histoire de la
séquence. Cela se remarque a la diversité des variantes du terme enfants et a leur distribution a
travers toute la séquence. Il est remplacé par le pronom « yé » (les) en fonction objet dans les

énoncés 40, 51, 52, 53 et le pronom «yew/ ¥ (leur) en fonction attribut dans I'énoncé 96.

« suma » (enfants) a également pour substitut le pronom « yiw/ % (nous) en fonction sujet et
objet dans les énoncés de style direct suivants 46, 47, 59, 63, 74. Le pronom « ki, yé » (vous) en
fonction sujet et objet apparait dans les énoncés 42, 50. Le pronom « yeé » (ils) en fonction sujet
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n'est employé qu'une seule fois (énoncé 54) dans la séquence. Cette rareté de «ye » (ils)
s'expligue non seulement par le fait que d'autres pronoms jouent déja le méme réle mais elle est
aussi due a la division des réles des enfants. On remarque que les actes posés individuellement
par Le Téméraire sont plus nombreux. En effet I'enfant terrible ne tarit pas d'idées qu'il n'hesite
pas a mettre en execution quel que soit l'avis de son frere qu'il qualifie de peureux. Les
désignations « wirAsfaina % (le Téméraire) et « kp/s/nA % (le Peureux) attribuées aux enfants
correspondent a leurs faits et gestes. L'enfant terrible qui ne recule devant rien, est fier de son
nom « wirhsfaina ¥ (le Témeéraire) qu'il ne manque pas d'instrumentaliser, d'employer pour
justifier ses actes ignobles. Les énoncés suivants le révelent.

60. a nOyi ma a tlyeé pagalo we clina (T

"s'il ne tient qu'a moi, coupons la poutre ;

61. ye k[TJwe zi dJye mal

et la maison va s'écrouler sur elles ;
64. aé yayewa yrir(]

Ae ! disparait d'ici ;
65. b1na yeé ralawe togo ti'kplLsinal

c'est pour cela que tu t'appelles Le Peureux ;
66. yi togo tiwuraisiginalr(]

et moi, je suis Le Téméraire ;
67. yld woralmana sigé ga yla salsiré

si tu n'es pas courageux va dehors
69. a tuma ta bi pagalo we na [Ina ¢

il prit la hache et trancha la poutre.

Le nom « wirgsfgia  (Le Téméraire) est employé une seule fois bien que le
personnage qu'il incarne soit le plus actif. On a comme l'impression que le mot « wirAsfgia %
(Le Téméraire) fait peur et moins il apparait, mieux cela vaut. L'emploi fréquent du pronom
«a» (il) qui le remplace dans les énoncés 58, 69, 70, 72, 73, 74 semble justifier cette situation
ou le signifiant « wirAsfoina $ (Le Téméraire) est absent mais présent par le pronom substitut.
La visibilité du signifié « wirAsfgina ¥ (Le Téméraire) se manifeste a travers l'usage d'autres
pronoms comme « Yi » (je), «yi» (moi) attestés dans les énoncés 60 et 66. Contrairement au
« wirpsfainA $ (Témeéraire), la désignation « kp/s/nA % (Le Peureux) de son frére est plus

employé dans la séquence. Elle y est attestée 5 fois dans les énoncés suivants 43, 58, 62, 65,
73. Le constituant « kp/sfnA % (Le Peureux ) est remplacé par les pronoms « awe » (tu), « w/ %
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(celui-ci et lui) respectivement dans les énoncés 65 et 67, 68, 74. Les occurrences du terme
« kp/sfnA $ (Le peureux) et ses variantes contribuent a la visibilité du personnage qui se classe
comme le deuxiéme acteur principal apres Le Téméraire. Le peureux est celui qui s'oppose aux
idées negatives de son frére. Mais il n'a pas suffisamment de force, de pouvoir pour le
contrecarrer et I'empécher de couper la poutre. Cela donne raison a la conception populaire qui
dit que le mal domine le bien. On peut faire un rapprochement avec la premiere séquence ou Le
Témeéraire coupe les testicules de son pere. Ici c'est la poutre qui est détruite. Le Témeéraire est
le champion de la destruction. Il pose des actes aux effets multiplicateurs. La poutre qu'il casse,
détruit la maison qui en tombant tue les gens qu'elle abritait.

Le mot "personnes” est employé pour désigner les enfants. Ces enfants qui ont le

statut d'orphelins de pere et de mére dans la deuxieme sequence. C'est ce qu'expriment les

énoncés 45 et 46 ; « Yg gie [Jirl 0 TR/ YET$ ; « s[Ima ti yiw/ Fa ga » (Notre mere et notre
pére sont morts). (Nous n'avons plus personne). Mais cette situation difficile ne les assagit pas
dans la mesure ou ils ne se comportent pas comme des enfants en difficulté. Le Téméraire est

un enfant méchant et mal éduqué qui manipule a sa guise Le Peureux comme | atteste I’énoncé

47. La phrase : « w/ yeéna yiw/ BA p//IW/ $/kbgb / ¥ (C'est la raison pour laquelle nous nous
sommes réfugiés dans la brousse) montre deja la spécificité du caractere de ces enfants dans la
mesure ou la brousse ne peut pas constituer un refuge sécurisant pour eux. En principe, elle fait
peur aux personnes dont ce n'est pas I'environnement. Si les enfants I'ont choisie comme abri,
c'est qu'ils ne sont pas innocents et qu'ils cherchent a se cacher loin de toute fréquentation

humaine.

1.2. Autrui

Le paradigme lexical de «autrui » est aussi développé que le précédent. Il
commence par le mot « d//8/ ¥ (chasseur) attesté 5 fois dans les énoncés 40, 48, 51, 81 et 55
ou il est respectivement en fonction sujet et complément de nom. Il est remplacé par les
pronoms « bi » (il), «yé » (je), «yi» (j'), qui sont employés respectivement dans les énoncés
52, et 66, 84, 94, et 83, 90.

Cette forte occurrence du signifié «d//B/$ (chasseur) montre qu'il est
incontestablement I'acteur le plus important de ce paradigme. Les expressions « d/ 78/ $ie, e.
55» (la mére du chasseur), «yi sie, e. 81 » (ma meére) contribuent aussi a la visibilité du

chasseur dans la séquence. Le chasseur est un personnage typique tres récurrent qui vole
souvent au secours des désemparés dans la brousse. Cette figure appartient a l'imaginaire
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ethnique bobo. C'est a ce titre qu'il est un personnage récurrent des contes ou I'histoire et la
légende des villages les mettent souvent a I’origine de leur création. Les autres termes tels que
« kirg-yara pgpk, e. 56 » (toutes les femmes), « ye, e. 61 » (elles), «suma, e. 76 » (gens),
«sumA$ (personne) «ye, e. 83, 90 » (ils), «ye, e. 97 » (on) ne sont pas individuellement
représentatifs numériquement dans la séquence mais leur somme constitue une masse
considérable qui illustre aussi une part importante des interventions des autres acteurs
distribués dans I'ensemble de la séquence.

La rencontre entre le chasseur et les enfants se fait de maniere fortuite mais elle
est devenue un passage obligé de la suite de I'histoire, le fondement de la deuxiéme séquence.
L'énoncé 49 « ye wurfi $a g///Fala ma ga » (La nuit ne surprend pas une seule personne) est un
dicton propre au bobo qui traduit une espece de providence, correspondant a la bonté de
« wirp » (Dieu) qui n’abandonne pas quelqu'un dans la difficulté sans lui laisser un secours.

2. Champ lexical de spatialité
Le champ lexical de la spatialité est composé de deux poles : « le statique » et

« le dynamique ».

CLX25. Spatialite

Le statique Le dynamique
1. wee! 1. tumalwee!
d'ou venait
2. s[kogo! 2. do sal(ye) ma
brousse (4) rencontra
3. bigel(yelbrad) 3. n[IIn[itataa
chez moi Venez-vous Vous promenez
4, n[1(KC0) 4. yiwlban[JwlIskogo! [l
maison (3) nous nous sommes refugiés
5. tigrdd 5. fugalye kpUbige!
lieu VOus améne
6. zgll 6. nCT]
étage (4) vint
7. wll] 7. kal
la-bas installa
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Le statique
8. sak[ [J
maison mortuaire
9. (k[TIwe) krr(]
intérieur (de la maison)
10. (s[ys60 ) wauro [
en haut (de I’étage)
11. yé mal
sur elles
12. pagalo we
la poutre (5)
13. (ya yelwa) y[J
d’ici (disparait d’ici)
14. siré
dehors (3)
15. (nCT1kp(isina) g1
aupres (du Peureux)
16. sab(11(d (D)
loin
17. kurawlTIma
sur le tertre aux ordures
18. sakumalmLgLyara pepé
sur toutes les femmes (de la
maison mortuaire)
19. (doisa) &

les décombres

20. yCgnOwal(sCgD)

des gravas

Le dynamique
8. nCm[lkpO
se regrouperent
9.yelwayl
disparait
10. salyalpi
alla se cacher
11. trgO
courut
12. ye tfgOl
sauvons-nous
13. kpawuu
13. s’écroula
14. zi d[J
14. s’écrasa
15. tCgOl
15. sauvérent
16. yi (T1bi na tigl)
16. (J°) ai placées
17. cal
17. dégageons
18. caldo!
fouillant
19. sitiral
enterrons (les)
20. bai(kib(1D)
vais
21. s[(yéwIsuma pulalD)

croise
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2.1. Le statique

Le paradigme lexical de « le statique » présente un vocabulaire numériqguement
important. 1l commence par le locatif "ou" placé dans un contexte qui lui confére une
connotation de lieu non connu, indéfini correspondant a la provenance du chasseur. En effet, le
chasseur passe et repasse dans la brousse guidé par son flair.

Aprés cette notion exprimant l'imprécision dans le premier énoncé de la
séquence, suit le terme « s/kpag./fe. 42 » (brousse) deuxieme du paradigme et qui apporte plus
de précision sur la localisation du chasseur et des enfants. Le terme « k//7¥ (maison) appartient

a I'environnement villageois. L'histoire de cette séquence commence en brousse et se poursuit

chez le chasseur au village comme nous l'attestent les énoncés suivants :
42. winlna ki nOn[Jtatada bé sCkogol [lyoyo/mr]

"Pourquoi venez-vous vous promener dans cette brousse ainsi*
47. wilyena yiwban[TIwIsCkogo! [1
"c'est la raison pour laquelle nous sommes réfugiés dans la brousse™
50. a Omalyée ye ye tllyelfugalye kpObige!
"S’il en est ainsi, acceptez que je vous améne chez moi*
51. d1dibi brintIfugalCn(]
"Le chasseur, sans mot dire, les prit et vint a la maison”
52. bi n(Jtig0d6 za yé naimIgé r[J
"Il ne trouva de lieu pour les abriter"
53. ObainkazLgllo
"et les installa & I’étage”
Les termes « kp/ pigé ¥ (chez moi), « z/g/ ¥ (maison, étage), « w///¥ (la-bas),
« k/We k/r] % (intérieur de la maison) relevés des énoncés 50, 51, 53, 54, 57 montrent que les
enfants sont effectivement hébergés par le chasseur. Les parties de la maison « s/gj/spo [ Wiirb
[ % (rez-de-chaussée en haut de I'étage), « pagalo » (poutre) dans les énoncés 56, 58, 60 nous
renseignent sur I'habitat bobo qui avait ses spécificités.
Les termes ou expressions : « sak///ive [, /e. 56 » (dans la maison mortuaire),
« k[ e k/r] [.]e. 57 » (a l'intérieur de la maison), « yé ma, e. 61 » (sur elles) sont des
expressions locatives qui informent sur les funérailles chez les bobo. En général, les femmes
sont installées a l'intérieur de la maison mortuaire et dans la concession lorsqu'il n'y a plus de
place dans la maison. Par contre les hommes sont assis dehors devant la concession. Lorsqu'il y

a un déces, c'est généralement les femmes qui expriment bruyamment leur douleur. La tradition
est que la femme dés qu'elle franchit le seuil de la concession éclate en pleurs, hurle tout en
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avancant vers la maison ou est exposé le corps du défunt. Si elles sont en groupe, elles
convergent ensemble dans un concert de cris qui doit redoubler d'intensité lorsqu'elles sont
devant le corps. On comprend alors que les enfants qui ne sont pas touchés par I'événement
soient agacés par ces pleurs et que Le Téméraire exprime sa colére en coupant la poutre pour
détruire la maison. En décidant d'agir ainsi, il est absolument conscient du danger qu'il
provoque. On le voit aux énoncés 60: « a n/ yi ma a t/ yeé pagalo we c/ fha s///¥ (s'il ne tient
qu'a moi, coupons la poutre), et 61 (et la maison va s'écrouler sur elles). 1l accomplit son
forfait malgré les interventions timides de son frére. Le passage « /[ 7i d/ gakgma m/g/-yara
pgpé ma d/ ¥ (sur toutes les femmes de la maison mortuaire) dans I'énoncé 78 en méme temps
qu'elle localise les femmes, traduit I'ampleur de la faute commise par Le Téméraire. On peut
faire un rapprochement avec I'énoncé 56 « kirg yara pgpé n/ yé a/ni/ ¥p/ ga k///Weé [ (toutes
les femmes du village se regroupérent dans la maison mortuaire au rez-de-chaussée) qui
encore une fois informe sur les funérailles qui ont un caractére collectif chez les bobo. Elles
occasionnent de grand rassemblement de toute la famille, des habitants de tout le village et des
villages environnants. Elles drainent encore plus de monde lorsqu'il s'agit de personne agée
comme c'est le cas dans le conte. Les personnes agées ont droit & de grandes funérailles qui
peuvent durer 3 a 4 jours. On mesure l'importance du défunt ou de la famille dont il reléve a la
taille de la foule des convives aux funérailles. Le nombre de gens présents aux funérailles
signifie que le chasseur est une personnalité importante du village.

Les adverbes « b///$ (ici), «siré» (dehors) expriment la localisation. Par les
énonces 64 et 67 qui les attestent, Le Téméraire invite le peureux a s'éloigner de lui. Ces
séquences symbolisent la distance qui sépare les deux fréeres. Cette distance est physique d'une
part dans la mesure ou Le Peureux est contraint de quitter la maison ou se trouve toujours Le
Téméraire et de se mettre dehors. Il y a donc une séparation physique des deux fréres. Le
peureux qui s'éloigne de son fréere parce qu'il ne supporte pas ses cruautés. D'autre part cette
distance est morale et psychologique. Au niveau du comportement et du caractere, les deux
enfants sont différents comme la nuit et le jour. lls sont ensemble mais leurs caractéres les
éloignent I’un et I’autre.

Autant les adverbes « b//7%¥ (ici) et « siré » (dehors) dans les énoncés 67, 68 les
éloignent I'un de l'autre ; autant les adverbes « g/ # (dehors) et [aupres (du peureux)] dans
I'énoncé 73 les rapprochent. A certains égards, Le Peureux, I'unique membre de famille du
Témeéraire, sert de refuge au Téméraire. Il devient comme sa meére protectrice auprés de
laquelle il retourne aprés avoir commis sa faute. Ils sont inséparables. C'est ce que révélent les
énoncés 73 « [F/d/ $a N/ Kp/sind @/ 7 (Et il courut dehors aupres du peureux), 74 « y@ tllye
trgObasitih(1» (sauvons nous maintenant) lui dit-il.

Le passage « sa-b/kOrg fw///ma » (loin sur le tertre aux ordures) relevé dans
I'énoncé 75 informe aussi sur la localisation des ordures ménageéres. Elles sont déposées a une
certaine distance, assez loin des habitations.
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Les expressions les «c/c/ ¥ (décombres) et les «y/g/ ¥ (gravas) dans les
énonces 87 et 97 ou sont ensevelies les personnes tuées traduisent I'ampleur des dégats causes
par Le Téméraire. Cela justifie la fugue des enfants dans la « kib/ 3 (brousse), terme relevé
dans I'énoncé 94 et qui localise les enfants apres le crime commis par Le Téméraire.

2.2. Le dynamique

Le réseau lexical de «le dynamique » a un vocabulaire aussi développé que
celui du précédent. Il comprend essentiellement des verbes d'action. Le verbe « tuma % (venait)
qui exprime le mouvement d'un endroit a un autre, traduit le caractére mobile de la fonction du
chasseur qui sillonne la brousse a la recherche du gibier. L'importance du mouvement ressort a
travers les usages multiples du verbe « na » (venir) attestées respectivement dans les énoncés
40, 42, 51. Le prédicat "vint" exprime le mouvement de la brousse au village effectué par le
chasseur accompagné des enfants. Le verbe « s $ (rencontra) dans I'énoncé 40 connote aussi la
spatialite et correspond au point d'intersection de la trajectoire de deux personnes en
mouvement. Le passage (nous nous sommes réfugiés) traduit la mobilité des enfants qui, de la
maison se sont déplacés en brousse aprés avoir tué leur pere. Cette mobilité correspond a leur

instabilité psychologique et leur conduite amorale.

Le verbe « fugA % (amene) dans I'énoncé 50 dénote aussi le mouvement que le
chasseur propose aux enfants a savoir les conduire chez lui. Les verbes « yA $ (va), « SA PI. 8.
68 » (alla se cacher), « wa y/ % (disparait) expriment le mouvement. Il en est de méme pour les
verbes « t/g]/ % (courut), (sauverent), (sauvons-nous) des énoncés 73, 80, 74 qui sont également
des manifestations du mouvement. Cette forte distribution des unités lexicales qui expriment la
mobilité spatiale symbolise la grande turbulence des enfants. lls sont entreprenants dans la
conduite des actions négatives.

Le verbe « n/mi/ Kp/ ¥ (se regroupérent) dans I’énoncé 56 symbolise également
un grand mouvement dans l'espace. Cette idée est étayée par I'énoncé « kirg yara pgpé n/ ygé /
n/mi/ ¥p/ $a k//[We [$ (toutes les femmes se regroupérent dans la maison mortuaire au rez-
de-chaussée). Cela suppose un grand rassemblement qui a drainé une foule de femmes. Celles-
ci ont convergé de tous les horizons vers le domicile du chasseur pour les funérailles de sa
mere.

Les termes «bi, e. 34» (prit) et «s/./e. 36» (trancha) traduisent des
mouvements qui décrivent I'exécution d'un acte ignoble froidement posé par Le Téméraire.
Cela montre a quel point il est mauvais. Les verbes « zi d/ ¥ (s'écroula), « n/ ¥p/ K/ $ (s'écrasa,
entraina), dans les énoncés 61, 78, 77 traduisent la destruction de la maison du chasseur par Le
Téméraire.
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Les derniers termes du paradigme que sont les séquences : « tfg/ % (ai placées),
« CA% (dégageons, fouillant), «sitird$ (enterrons), « tuma bA$ (vais), « s/ ¥ (croise) des
énonces 83, 86, 87, 93, 94, 95 expriment également la mobilité spatiale. Les verbes : « tigi»
(ai placées), «tuma bA} (vais) et «s/ ¥ (croise) décrivent les mouvement du chasseur
contrairement a « cA % (dégageons), « cA$ (fouillant), « sitirl $ (enterrons) qui traduisent un
mouvement collectif de la population venue I'assister dans son deuil.

3. Champ lexical de temporalité
Le champ lexical de la temporalité présente quatre caractéristiqgues que sont:

durée, ponctualité, accompli, inaccompli.

CLX26. Temporalité

Durée Ponctualite
1. yoyo} yee 1. bo6 KIT]
ainsi un jour
2. yanJy[rkool 2. wllyéna
au bout de 5 jours la raison pour laquelle
3. (ka) ttgJ 3. wurll
installée la nuit
4. t[gllda ysa-blT] 4. satee
temps (de se sauver) seulement
5. yO(ytmD) 111
encore
6. kp(wLD)
en méme temps
7.d01]
d'abord
8. cal
en fouillant

9. yé OwiLl.. titiri’

apres cela
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Accompli
10. titiri |

si jamais

11. yrkoowy[T/fa [

cing jours durant
12. yaldolsa yé mal
rencontra
13. blreiga
ne parla pas
14. fugal(bii)
prit
Durée
15. n[1]
vint
16. kalza!
trouva
17. kal
installa
18. sini’
mourut
19. nCmOkp(
se regroupérent
20. yak
alla se cacher
21. tol
laissa
22. try[
courut
23. zi dri(sire)

s'écroula

Inaccompli

5. wiTJdeludelu
était sur le point
6. tumalwee!
venait
7.2
mangeaient
Ponctualite
8. m[nh[J
buvaient
9. migl]
pleuraient
10. ké t[1)
ne se doutaient
11. c[1]
taillait
12. wTl
était
13. dois(]
dit
14. ye t(yOfuga)
ne surprend pas
15. cO
coupons
16. ayelwa y[]

disparait
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Accompli Inaccompli

24. br[] 17. (nd) zi d[J
entraina va s'écrouler
25.d0) 18. ye tfgO
s’écrasa sauvons-nous
26. tfglisal 19. cal
se sauverent dégageons
27. zaal 20. sitiral
trouverent enterrons
28. y[g] 21. yew[ta t(J(natLD)
dégagea ferais
29. sitiral 22.y0
enterre encore
30. cOsl
coupée
31. siri’
sont morts
32. ti(yiw[) taga
n‘avons pas
33. wlll
a péri
34. bi...tigo
ai placées
35.ta
ai fait
36. nTiclwale!
ont commis
3.1. Durée

Le paradigme durée fait l'inventaire des termes qui expriment la durée.

L'adverbe « yée » (ainsi) attesté dans I'énoncé 59 traduit I'ambiance caractérisée par les pleurs
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interminables qui agacent les enfants. Il indique la maniere dont les femmes pleurent avec une

connotation relative a la longueur du temps des pleurs.

Les syntagmes « ya n/y/ K06 » (au bout de cing jours) et « y/ Ko y//[Fa » (cinq
jours durant) dans les énoncés 55 et 98 expriment la durée. La premiere indique I'avénement du
déceés de la mere du chasseur par rapport au temps mis a I'étage par les enfants. La deuxieme
décrit I'écoulement du temps, plus précisément les jours mis pour enterrer les femmes.

Cette expression nous invite a établir une correspondance avec la quantité de
victimes. Les enterrer « y/ K006 » (cinq jours durant) signifie qu'elles sont trés nombreuses. Du
fait du nombre élevé des victimes, on comprend que le temps nécessaire a leur inhumation soit
tres long.. « [ A/ Sitird y/ Ko y//7¥a [$ (On les enterra cing jours durant) traduit la longueur
de I’événement. Le terme «y/ ¥ (encore) dans I’énoncé 80 exprime la répétition de reprise.
Cette durée est le reflet des longues cérémonies funéraires comprenant plusieurs rituels chez les
bobo.

3.2. Ponctualité
Le paradigme « ponctualité » présente un vocabulaire réduit comprenant quatre

termes.

3.3. Accompli
L'accompli se subdivise en deux sous-paradigmes que sont le passé simple et le
passe composé. L'accompli est I'aspect qui exprime la représentation de I’achevement du proces

exprimé par le verbe.

Ce sous-paradigme dont le vocabulaire est important numériqguement fait
I'inventaire des verbes au passé simple. Ce sont tous des verbes qui expriment le proces dans
son achevement. L'importance du passeé simple s'explique par le fait qu'il est le temps de la
narration tres utilisé dans les récits.

Les termes : « s/7/7 e. 88 » (coupée), « sirf_g. 45 » (sont morts), « kp/ W/7[] e.
82 » (a péri), «t/a/./e. 83 » (ai placées). lls «expriment des procés déja réalisés et qui
produisent des résultats aux effets multiplicateurs. Ces résultats constituent le nceud de la
séquence. Les enfants placés a I'étage donnent une situation désastreuse, la poutre coupée qui a
engendré les morts.

3.4. Inaccompli

Il regroupe les verbes qui expriment la durée ou le déroulement du proces.
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Les verbes «n//f$ (venaient), «z/./e. 109 » (mangeait), « m/nj/./e. 109 »
(buvaient), « m/g/ ¥ (pleuraient), sont des formes qui envisagent I'action dans son déroulement
mais dans le passé. Un passé qui place I'histoire dans les temps lointains et révolus des contes
percus comme des fictions.

Le ponctuel est surtout attesté dans les énoncés au style direct, ceux qui
expriment le dialogue : c'est le cas des énoncés 49, 50, 59, 60, 61, 63, 64 a 67, 74, 82 a 84, 86,
90, 91 a 96. Le dialogue est tres employé dans ce conte. Cela explique I’importance numérique
des formes verbales de I’indicatif qui totalise douze cas. Ce sont: « da3$ (dit), «zi d/ ¥
(s’écrouler), « wirg> (allons, appelles), « suis », « n’es pas », « t/_@a » (ne connais pas), « s/ ¥
(croise). Ces verbes ont I’avantage d’actualiser le récit et de le rendre vivant. Le présent de
I’indicatif est la manifestation par excellence du narrateur dans son discours.

Le sous sous-paradigme « impératif » qui représente la moitié de celui du
précédent compte sept verbes. L’ impératif exprime I’ordre, I’injonction. 1l est employé dans les
énonces en style direct et dans les dialogues. C’est une forme verbale qui contribue a renforcer
la présence du sujet parlant dans le discours. 1l rend donc le texte plus vivant et plus actuel

Séquence 111
Introduction

Cette troisiéme séquence intitulée "Derriére rouge, 3° victime de Le Téméraire",
va de I'énoncé 100 a I'énoncé 130. Elle se caractérise par l'apparition du personnage de
"Derriére-rouge”. Celui-ci découvre les enfants en brousse. Il va les mettre dans son nid. Un
jour il ne parvint pas a leur donner a manger. Au cours de son sommeil, les enfants le
surprennent et coupent son derriére. De douleur, il se débat et renverse le nid. Les enfants
tomberent et perdirent connaissance. Son analyse porte sur trois points : actorialité, spatialité,
temporalité.

1. Champ lexical de I’actorialité

L'actorialité se répartit en « orphelin » et « autrui ».

CLX27. Actorialité

Orphelin Autrui
1. walelndman(] 1. dupCnhri(5)
beaux garcons Derriere rouge (5)
2. bJ(10) (numani) (2) 2.yel(d.r.)
Les (= enfants) (2) je (= derriére rouge) (6)
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Orphelin
3. sumai(ye) (6)

Ils (= enfants) (6)
4. yeltrsiril

notre pére mort
5. yelsie siri

Notre mére morte
6. sC1]

Personne
7. yiw[{4)

Nous (= enfants) (4)
8. wurasiginal(3)

Le Témeéraire (3)
9. kpCsinal(2)

Le Peureux (2)
10. wll(Le peureux)

celui-ci (= Le Peureux)
11. awe (togo)
t’ (= Le Peureux)

12. & (L'tuma)

Il (= Le Téméraire)

1.1. Orphelin

Le sous-théme de « orphelin » dont le vocabulaire est numériquement plus

important que celui de autrui fait I'inventaire des termes qui désignent les enfants pris ensemble

ou individuellement.

Le syntagme nominal «suma f/rg, e. 41» (beaux gargons) composé du

qualificatif « f/rg » (beaux) et du nominal « suma3 (gargons) est une description positive du
physique des enfants. Leur physique attrayant fait qu'ils ne passent pas inappercus. Ils sont
facilement admis, acceptés par ceux qui les voient et qui leur portent secours. A l'image d'un
bel enfant qu'on a envie de tenir dans les bras, de se I’approprier, ces garcons paraissent
plaisants et recoivent des égards de protection de ceux qui les croisent. A l'instar du chasseur,

Autrui
3.4 (dupLnl) (6) ; & ('ba), bi
il (= derriére rouge) (6)
4.yasill
son nid
5. wima
cet étre
6. & (na fuga)
il (étre)
7.ye

on
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Derriere rouge les ramasse aussi et les met a I'abri dans son nid, comme l'attestent les énoncés
107 et 108. Mais cette beauté physique des enfants n'est pas le reflet de leur caractére qu'on
peut qualifier d'exécrable. Dans cette 3° séquence, les enfants sont les principaux acteurs. Leur
visibilité dans le texte a travers la forte distribution des signifiants qui les désignent en est la
preuve. Le terme « y/T/nlima, e. 101 » (enfants) est remplacés par « yé » (ils) pronom troisiéme
personne du pluriel attesté cing fois dans la séquence a travers les énoncés 102, 109, 110, 128,
130. Le signifiant « y/T/nfinia % (enfant) est aussi remplacé par « ké » (nous), pronom premiére
personne du pluriel attesté 6 fois dans les énoncés 103, 104, 115, 116, 119, 119 et par « yé, n/ %
(les) pronom objet employé 3 fois dans les énoncés 100, 107, 108. Le syntagme nominal
« yew/ PEpk » (tous les deux) relevé dans I’énoncé 129 désigne les enfants également.

Outre leurs actions collectives, on note que les garcons interviennent
individuellement aussi (énoncés 114 et 122). Ainsi, le constituant « wyrgsfgia $ (Le
Témeéraire) qui désigne I'enfant terrible est attesté deux fois dans la séquence. Il est remplacé
dans les énoncés 120 et 123 , 122 par les pronoms personnels « a » (il), « yi » (moi, je). Le mot

« kp/sIn/ $ (Le Peureux) est employé deux fois dans les énoncés 118 et 121. Il est remplacé

dans les énoncés 119 et 121 par les pronoms « w/ ¥ (celui-ci) et « aweé » (t'). Les occurrences
des termes "Le Témeéraires, Le Peureux" et leurs variantes montrent que, des deux enfants, le
nommeé Le Téméraire est le plus important des acteurs du paradigme.

Les séquences « yg §/ giri » (notre pere est mort), « yg gie siri » (notre mére est
morte) en méme temps qu'elles qualifient les enfants d'orphelins de pére et de mere, les classent
dans la catégorie des enfants de la rue. Cette situation des enfants est une calamité appuyée par

I'interjection "oue" qui exprime le désespoir

1.2. Autrui

Le paradigme «autrui» est plus court que le précédent. Il est composé
essentiellement du personnage de « dup/n/ ¥ (Derriere Rouge). Cela signifie que celui-ci est
I'acteur le plus important de ce paradigme. Selon la distribution des termes qui désignent les
enfants et I'oiseau, ce dernier occupe le premier rang. Le terme « dup/n/ ¥ (derriere rouge) est
attesté des le début de la troisiéme sequence dans I'énoncé 100. Plus loin il apparait dans les
énonces 105 et 111, 113, 125.

Dans les énoncés 117 et 124, nous avons le syntagme « dup/n/ ¥ (Derriere-

rouge) en fonction d'objet direct qui désigne une partie de I'oiseau. C'est cette partie qui a donné
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son nom a l'oiseau. Cela est conforme au principe qui permet d'identifier le tout a une partie. En
francais, nous avons le méme procédé de formation lexicale dans les séquences comme "gorge
rouge", ""queue rouge", etc.

L'oiseau « dup/n/ ¥ (Derriére rouge) est remplacé par le pronom personnel « /./

bi, /¥ (il) attesté 6 fois dans les énoncés 101, 108, 112, 126, 127. A ces occurrences s'ajoutent
celles du synonyme « fa » (étre) de I'oiseau dans I'énoncé 115. Ce dernier est substitue aussi par
« [.fa» (il) dans les énoncés 116, 117. « dup/n/ ¢ (Derriére Rouge) qui ramasse les enfants et
les place dans son nid symbolise I'hospitalité qui est une grande valeur chez les Bobo. Il les
place dans son nid comme il le ferait pour ses petits. Le theme de la nourriture est récurrent
dans les contes bobo. Celui-ci n'échappe pas a cette regle. Aprés la premiere séquence ou le
pére est castré par les deux gargons parce qu'il ne leur a pas donné & manger, on reléve que dans
la séquence 3, les mémes enfants tranchent le derriere de I'oiseau pour la méme raison. C'est
frappant et incorrect de voir que les enfants castrent leur pére, puis coupent le derriere de
I'oiseau qui les a adoptés.

Dans le paradigme "autrui”, le seul élément qui ne renvoie pas a « dup/n/ ¥

( Derriére-rouge) c'est le pronom impersonnel « ye » (on) dans I'énoncé 121.

1. Champ lexical de spatialité

Le champ lexical de « spatialité » se subdivise en deux pdles : le statique et le dynamique.

CLX 28. tialite

Le statique Le dynamique
1. weé 1. tumalweé
d'ou venait d’ou
2.bI1(3) 2. taal
ici (3) menaient
3. s[kogol 3. tuma na s[1J
brousse allons y le couper
4.y[11(2) 4.yewayl]
dans son nid dégage
5. wlTI(3) 5. ba n[Ow(]
y (= nid) (3) sommes venus
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Le statique Le dynamique

6. ya s 6. nL1J
du nid a amenes
7. dosal
croisa

8. baidainka!
monta les placer
9. yaroldaralcal
alla chercher (2 manger)
10. n(1Jzi sial
vint se coucher
11. tumal
se leva
12. tabab O
prit le couteau
13. s(1]
trancha
14. biiclclIna
se mit se débattre
15. na fugalwalakaa na
commenca a tourbillonner
16. walakal
tourbillonna
17. dolvunu
se renversa
18. n(TIblr

tombérent

2.1. Le statique
« Le statique » qui a un vocabulaire réduit est composé du terme « s/kpgb./e.

104 » (brousse) et de differentes expressions du nid de l'oiseau.

299



Les expressions locatives « weg ¥ (ou) et « b/77¥ (ici), dans les énoncés 100 et
101 attestees au début de la séquence sont antynomiques sur le plan sémantique. Autant la
premiére s'illustre par son imprécision, autant la deuxiéme est précise. En effet « weg ¥ (ou)
dans "Derriére-rouge venait on ne sait d'ou et les croisa” ne donne aucune information sur
I'origine ou la provenance de l'oiseau. Il caractérise la liberté de l'oiseau qui évolue dans
I'espace sans limite. On ne peut pas savoir avec exactitude la provenance d'un oiseau.
Contrairement a « wée » (d'ou), « b///¥ (ici) indique I'emplacement précis des enfants dans

I'énoncé 101. 1l en est de méme pour « b///3¥ (ici) dans I'énoncé 115.

Le terme « s/kpab $ (brousse) nous renseigne sur le lieu ou se déroule I'histoire
de la séquence 3. Il s'agit de la brousse et non I'espace villageois. Les enfants s'y sont réfugiés
fuyant la sanction du chasseur qu'ils ont offensé. Mais ils doivent mentir pour se couvrir en
avancant des arguments fallacieux du genre : "... notre mére est morte, notre pere est mort.
Nous n'avons personne. C'est la raison pour laquelle nous sommes venus en brousse”. Les
enfants ne pouvaient pas mieux trouver. Ils se présentent comme des orphelins de pere et de
meére. C'est une cause qui ne laisse personne indifférente. Cela explique que I'ciseau soit pris a
leur piége. Cela transparait dans les énoncés 105 et 106. "Anhan ! dit "Derriére Rouge", le ciel
n'abandonne pas quelqu'un seul ». « Acceptez que je vous prenne". Les termes «ya s///[ ¥
(dans son nid) attestés dans les énoncés 108, 109 et 110 traduisent I'adoption des enfants par
I'oiseau. Le nid symbolise la maison de I'oiseau ou celui-ci les accueille.

Mais le terme « sa y///% (du nid) dans I'énoncé 128 "ils tomberent du nid"
traduit I'éjection des enfants de leur nouvel abri suite a une mauvaise conduite a I'endroit de

I'oiseau.

2.2. Le dynamique
Le sous-champ lexical de «le dynamique» a un vocabulaire abondant
contrairement au précédent qui est presque squelettique. 1l est essentiellement constitué en
verbes d'action.
Le premier verbe « tuma % (venait) traduit la mobilité spatiale de I'oiseau qui va
d'un endroit a l'autre. Son déplacement dans l'espace présente un point d'intersection qui est le
lieu de rencontre avec les enfants comme l'atteste I'énoncé 100 : « du-p/nj/ Bi tumA Weg dp yarh /

dp gAye ma¥ (Derriére rouge venait on ne sait d'ou et les croisa). Le deuxiéme verbe « tA&%
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(menaient) rend compte des multiples activités des enfants dans le nid de l'oiseau. Ces activités
se déroulent dans le mouvement.

Les syntagmes : «tuma na s///$ (allons-y le couper) et « wa y/ ¥ (dégage)
attestés respectivement dans les énoncés 118 et 120 symbolisent le mouvement spatial des
enfants méme si cet espace se réduit au nid de I'oiseau. A l'instar d'une maison, ce nid présente
toutes les commodités. Dans les lignes précédentes, il est ressorti qu'ils y menaient toutes les
activités.

Les deux syntagmes : « yiw/ pA h//[$ (nous sommes venus) et « n///fig/ ¥ (a
amenes) relevés dans les énoncés 104 et 115 traduisent aussi la mobilité spatiale des enfants et
leur hote, I'oiseau. Dans ce conte, les enfants sont percus comme des "globes trotteurs”. Ils ne
restent pas sur place. Ils sont constamment en train de changer de lieu pour se cacher suite aux
bétises qu'ils commettent. L'oiseau n'est pas moins mobile. 1l effectue ses déplacements dans
les airs et au sol. Un dicton bobo illustre bien cela en ces termes "L'oiseau a beau volé dans les
airs, il revient toujours sur terre".

Les termes : « df A % (croisa), « bA$ (monta), « n/ k& $ (les placer), « yA fo /
darh ta$ (alla chercher), « n//]Z sf// (vint se coucher) attestés respectivement dans les
énonces 100, 108, 111, 112, traduisent le mouvement spatial de I'oiseau. S'il a croisé les enfants
comme I’exprime I’énoncé 100, cela suppose qu'il est en déplacement. Le syntagme « bA dd A/ /
ké./e. 108 » (monta les placer) traduit le mouvement de bas en haut effectué par "Derriére
rouge" et les enfants.

Les syntagmes : « tumA./e. 123 » (se leva), « taba bi, e. 123 » (prit le couteau),
«s/./e. 124 » (trancha) décrivent les activités des enfants, activités qui s'effectuent avec une
mobilité spatiale. Enfin les derniers syntagmes du paradigme « c/c/./e. 125 » (se mit a se
débattre), « fugA Walakaa na, e. 126 » (commencer a tourbillonner), « wAITAKA $ (tourbillonna),
«vunu, e. 127 » (se renversa) relevés dans les énoncés 125, 126, 127 sont les expressions d'une
grande mobilité spatiale de I'oiseau qui cette fois-ci agit sous I'effet de la douleur. Cette douleur
est si intense qu’elle le jette dans le désarroi au point qu'il "tourbillonne™ de douleur et se

renverse.
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Séquence 1V
Introduction

Cette quatrieme séquence intitulée : "La tortue 4° victime du téméraire” va de
I'énoncé 131 a la fin du conte (énoncé 185). Elle est la séquence la plus longue aprés la
deuxieme. Elle est caractérisée par I'apparition du personnage de la tortue. La tortue découvre
les enfants inanimeés dans la brousse. Elle les sauve de la mort par émission de pets. Revenu a
lui, Le téméraire entreprit de griller la tortue pour la manger. Le peureux chargé de l'opération
fit semblant en lui mettant du charbon juste en reconnaissance pour son bien fait. Le téméraire
voulant avaler la tortue apprit a ses dépens que celle-ci n'était pas morte. Elle se saisit de sa
langue qu'elle déchira. Grievement blessé, Le téméraire connut ainsi sa fin. L’analyse de la

séquence comprend : l'actorialité, la spatialité et la temporalite.

1. Champ lexical de actorialité

L'actorialité se répartit en : orphelins et autrui.

CLX29. Actorialité

Orphelins Autrui
1. waleiniman(] 1. ku

enfants chéris tortue (17)

2. 10 2. wija(=ku)

les (= enfants) elle (= tortue) (9)
3. sumal(ye) 3. lakarel(be) (ma)

ils (enfants) te (= tortue)
4. kplsinal 4. yel(ma)

Le peureux (10) je (=tortue) (2)
5. (&) mal 5. kul

lui (= Le peureux) la tortue (10)
6. wl (= kp(sna) 6. sCT(ku)

il (= Le peureux) (5) la personne (= tortue)
7. yel(ma) (1) 7. kuul

je (= Le peureux) (2) ma chére tortue
8. wurasiginal

Le téméraire (4)
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Orphelins Autrui

9.

10

11

12

13

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

yi (m?) (= kpLs(na)

moi (= Le peureux)

. & (= wirasigina)

Le téméraire (3)

.a ()

il (= téméraire) (9)

. na pulalo

ton frére (= Le téméraire)
. (&) mal

lui (= Le téméraire) (4)
bagirik(r[]

la canaille (= Le téméraire) (4)
yel(n) (w.)

je (=Letém.) (4)

wuna (ye) (n0) ma

moi (= Le tém.) (4)
w(= kp[sna)

celui-ci = Le peureux)
bel(=w.)

te (= Le téméraire) (3)
wl (= kp[sma)

ce dernier (= Le peureux) (2)
bel(=kp.)

tu (= Le Peureux (4)
zal(ama) (= kp.)

t' (= Le peureux)
yel(nD)

me (= Le téméraire)
pudl

le frére cadet (= Le peureux)
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1.1. Orphelins

Le paradigme : "orphelins” est le plus important numériqguement. Malgré sa
longueur il se résume a deux personnages : Le Peureux et Le Témeéraire. Cette longueur est
justifiée par la variété abondante des termes qui les désignent individuellement ou globalement.
Le syntagme « wAlg iuman/. k. 134 » (enfants cheéris) qui les désigne attesté dans I’énoncé 134
commence le paradigme et forme également la partie introductive de la séquence. Il est
remplacé dans I'énoncé 135 par le pronom « suma b//7¥ (ils). Le pronom objet « b/ J/$ (les)
dans I'énoncé 132 est un substitut au terme « niman/ ¥ (enfants).

« WprgsfginAd ¥ (Le Téméraire) a lui seul totalise avec ses variantes 34
occurrences. Le terme « WhrAsigma % (Le Téméraire) apparait dans les énoncés 142, 148, 168,
182. Ces multiples variantes sont fortement distribuées dans la séquence aussi. Il s'agit des
morphémes : « a, awe » (il) relevé 9 fois dans les énoncés : 146, 150, 151, 152, 153, 160, 172,
175, 180. Le morpheme "lui" est attesté quatre fois dans les énoncés 147, 150, 159, 181. Le
pronom objet « & » (le) est relevé trois fois dans les énoncés 144, 146, 182. Le pronom sujet
« yg i » (je) est attesté trois fois dans énoncés: 152, 161, 168. Le pronom objet « bg ¥ (te) est

relevé dans I’énoncé 155. Les pronoms « y/ y¢ ¥ (moi, me) sont attestés deux fois et une fois

respectivement dans les énoncés 153 et 156. Les termes « bAgirik/r/ ¥ (la canaille) et
«pulalo » (son frere) relevés dans I'énoncé 149, 146 sont des lexémes qui désignent
« Wprgsfama $ (Le Téméraire). Cette grande occurrence des signifiants de « WiirAsfaina % (Le
Teémeéraire) fait de I'enfant terrible le principal acteur de cette sequence.

Le Peureux se présente comme le deuxiéme acteur important. En témoigne le
grand nombre des termes qui le figurent dans la séquence. La dénomination « Kp/siha % (Le
Peureux) apparait 10 fois dans les énoncés : 136, 137, 139, 140, 143, 153, 167, 171, 180, 183.
Elle est signifiée par plusieurs variantes. Ce sont :

Le pronom personnel sujet « yg, /. //./a» (il) relevé 5 fois dans les énonces:

141, 158, 159, 165, 166.

Le pronom sujet « bg, &, bi » (tu) attesté 3 fois dans les énoncés 162, 169, 170.

Le pronom sujet « yg, i » (je) releve 2 fois dans les énonces 141, 171.

Le pronom objet « yi » (moi) attesté 1 fois dans I’énoncé 144.

Le pronom « w/ ¥ (celui-ci) relevé dans I'énoncé 154.

Le pronom objet « a » (lui) attesté dans I'énoncé 138.
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Les syntagmes «w/3% (ce dernier), «puds (le frére cadet) attestés

respectivement dans les énoncés 157, 181 puis 164 remplacent « Kp/siha % (Le

Peureux).

Cette forte distribution des unités deésignant Le teméraire et Le peureux
contribue a leur grande visibilité dans cette partie du récit.

Ce qui leur confrére le statut de principaux acteurs de la séquence.

Leur action essentiellement dirigée par Le téméraire consiste a vouloir porter
atteinte a la vie de la tortue en cherchant a la griller pour la manger. C'est pourtant cette
derniere qui les a sauvés par une méthode hors du commun. Il s'agit des "pets" émis et qui

réveillent”. Nous y reviendrons dans les pages suivantes.

1.2. Autrui

Le champ lexical de "autrui” est plus réduit que le précédent. Cela s'explique
par le fait qu'il est composé seulement du terme « kg $ (tortue) et de ses variantes. L'unique
personnage présenté dans ce paradigme est donc la tortue dont le signifiant ouvre le paradigme
et la séquence a la fois. Attesté dés le premier énoncé de la séquence, il la parcourt dans son
ensemble a travers le lexeme « ki (tortue) et ses substituts. Le terme « ki (tortue) qui jouit
d'une occurrence trés élevée apparait 17 fois dans les énonceés : 131, 153, 157, 158, 161, 164,
165, 166, 170, 172, 174, 175, 176, 177, 180, 181, 182. Le pronom objet « na» (la) qui
remplace la tortue a été relevé plusieurs fois dans les énonces suivants : 156, 157, 158, 159,
162, 163, 169, 173, 173. Attesté 9 fois aussi le pronom sujet "elle” (a, /)/se substitue a la tortue
dans les énoncés suivants : 136, 138, 140, 142, 145, 148, 150. Le pronom personnel « a, yg ¥
(je) mis pour la tortue apparait 2 fois dans les énoncés 146 et 147.

Enfin le constituant : «s///% (la personne) et le syntagme « kfi$ (ma chere
tortue) sont relevés dans les enonces 155 et 181. Toutes ces occurrences du lexéme tortue et de
ses variantes contribuent a la grande visibilité de la tortue. Ce qui la présente comme le
personnage le plus important de la séquence quatre avec environ 41 occurrences contre 32 pour
Le Téméraire et 28 pour Le Peureux.

L'intervention de la tortue est salvatrice. Elle émet des pets sur les enfants pour
les soustraire de la mort. Pourquoi des pets et pas autre chose ? Dans l'imaginaire bobo, la
tortue est percue comme un animal qui fait beaucoup de pets. Il y a d'ailleurs le dicton suivant :

"t ceé bra ku" (péter savoir comme tortue) qui littéralement se traduit par "péter beaucoup
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comme une tortue”. Outre cette image championne en émission de pets, la tortue incarne la
lenteur, la patience, la sagesse, chez les bobo. On peut faire un rapprochement avec I'idée de
sagesse et celle du secourisme qu'elle véhicule dans le conte. Elle a posé un acte d'assistance a
personne en danger. On n'abandonne pas un étre humain en détresse. C'est une valeur
universelle tres considérée dans la société traditionnelle. Mais le bien que la tortue fait aux
enfants n'est pas payé a sa juste valeur. Pour toute réponse a son ceuvre salvatrice, la tortue ne

recoit que l'ingratitude des enfants guidés par Le Téméraire.

2. Champ lexical de spatialité
La spatialité de la quatrieme séquence comprend deux pdles : « le statique » dont

le vocabulaire est plus réduit et « le dynamique ».

CLX30. Spatialité

Le statique /\ Le dynamique

1. wee! 1. tumal
d'ou venait
2. ICma 2. Wiril
par terre arriva
3. béle] 3. doJ(t(Tma)
Voici alla (péter sur) (2)
4.y[T] 4. dol(t[Tma)
la-bas irai (péter sur)
5.y0 5. yeltimi bére
la se retourna
6. kpCsinaima 6. bara tuma
sur Le peureux sursauta
7. () ma 7. (bara) tuma tLgJ
sur lui se leva (2)
8. warasiginaima 8. fthO
sur Le témeraire continua
9.a(ma) (w.) 9. tyO
sur lui (=tém.) (2) s'assit (2)
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Le statique

10.

11.

12.

13.

14.

15.

yibel[]

dans la cendre (2)
kuima

sur la tortue
(sa) aduu )
par son anus (2)
adaga O

dans sa gorge
akirtig

dans son ventre
kura kr0

au village

Le dynamique

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

t
prends
yawl[ha
va griller
yo

vite

yal(na pilepilelyibelD)

alla (la rouler dans la cendre) (2)

wal

retira

dol

va

ya lel

ramena

sa

sortit

mara

écrasa (le charbon)
dol

es allé

mile]

avala

diisal

ressortit

nibara nCibTlela KIr(]
déchira jusqu'au ventre
suru

tira

bige kuru/kCril0

retourna
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2.1. Le statique

« Le statique » dresse le paradigme de tous les termes de la séquence qui
désignent la localisation d'un étre ou d'une chose. Le terme « weg % (d'ou) qui se trouve en téte
de liste est relevé dans I'énonce 131 qui commence cette derniere séquence. Cet adverbe de lieu
se caractérise par le fait qu'il ne fournit aucune précision sur la provenance de la tortue,
annonceée dans ce premier énoncé de la séquence. On sait seulement que la tortue est un étre de
la brousse qui est le lieu de rencontre avec les « ndmAn/ % (enfants). Contrairement a la tortue,
ces derniers sont bien localisés par le syntagme "par terre" relevé dans I'énoncé 132.
L'expression « I/ _fma» (par terre) traduit la situation difficile dans laquelle se trouvent les
enfants.

Le présentatif « bélel» (voici) dans énoncé 134 montre les enfants et les situe
dans un espace donné.

Les séquences « kp/sfnAyha » (sur Le peureux), « ma » (sur lui ) « wirA gjaina /
ma » (sur Le téméraire) attestées dans les énoncés 136, 138, 142 expriment également I'espace
figure a travers les enfants.

Cette scéne cocasse de la tortue qui émet des pets sur les enfants pour les
réveiller pourrait étre percue comme un mode de communication. On ignore ce qui produit
I'effet positif sur les enfants ; est-ce le bruit ou I'odeur du pet ? Nous pensons que c’est I’odeur
qui contiendrait des substances dont la puissance agit sur les enfants. Toujours est-il que la
tortue a pu se servir de cette pratique magique qui lui est propre pour sortir les enfants de leur
coma.

Les adverbes « y///% (la-bas), « y/$ (1a) relevés dans les énoncés 144, 146 sont

des expressions spatiales qui localisent Le téméraire. 1ls reprennent la notion de « I/ vha » (par

terre) ou la tortue a trouvé les enfants. Les termes « y//7%, « y[ 3, « |/ ha » (la-bas), (1a), (par
terre) sont synonymes de mort contrairement a I'état de vie dans lequel se trouve le peureux
suite au pet de la tortue.

Les syntagmes « yjbg [ ¥ (dans la cendre), « kji fma » (sur la tortue) sont des
expressions spatiales marquées par les propositions dans et sur. « yibg /¥ (dans la cendre)

s'oppose ici a « togd [ ¥ (dans le feu) ou la tortue devrait étre grillée. La cendre symbolise la

faveur dont bénéficie la tortue en reconnaissance par Le peureux des soins qu'elle leur a

donnés. Le peureux aurait pu aller directement la jeter au feu comme le montre I'énoncé 158,

« ki fa dAF/TEF//Tye na, w/ yA ki bi pilemile yibg /¥ (A cause des bienfaits de la tortue, il
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alla la rouler dans la cendre). Ce passage du conte corrobore I'idée selon laquelle le bienfait
n'est jamais perdu. Méme si des ingrats comme Le téméraire nous forcent a penser le contraire,
lui qui lui commandait de bien la griller. 1l ne I'a pas fait. Il a méme libéré son génie créateur en
frottant la poudre de charbon qu'il a écrasée sur la tortue. Il a déployé des stratégies tout
simplement pour épargner la vie de la tortue qui les a sauvés de la mort. Les syntagmes
prépositionnels « a du-wirA-fig 7 ¥ (par son anus), « a daga /¥ (dans sa gorge), « a k/r/ [ $
(dans son ventre ) marqués par les prépositions « /¥ (par et dans) expriment également
I'espace. Attestés dans les énoncés 174, 176, 178, 179, ils traduisent la tourmente dans laquelle
se trouve la tortue. En effet, elle est dans une position critique pour la simple raison que Le
téméraire voit en elle une proie facile. N'eut été la complicité du peureux, il en aurait fait une
bouchée.

Cette tourmente se voit a la position de la tortue. Elle est dans la gorge du
téméraire comme nous le montre I'énoncé 178. Les énoncés 174 et 175 indiquent qu'elle a deux
fois transité par l'estomac du téméraire et est ressorti par son anus. Cela symbolise un rejet de la
chose ou de I'aliment ingurgité. Ce rejet se fait souvent dans la douleur en cas d'indigestion. A
I'image d'un aliment avarié, la tortue ne se laisse pas digérer par Le téméraire. On peut faire un
rapprochement avec le dicton bobo qui dit :

bg va digi na s/g// Bé na saga digi n/ e
/tu / dis / nourriture / va / chier / tu / vas / chier / nourriture / p. inac. / la /
"Si tu dis que la nourriture va « chier », tu le feras avant la nourriture™.

Cela pour signifier qu'il ne faut pas trembler devant la nourriture et en abuser
sinon gare a l'indigestion. C'est I'expérience dramatique et fatale que vit Le Téméraire a la fin
du conte. Les expressions « a daga /¥ (dans sa gorge ) et « a k/r/ /¥ (dans son ventre) situent
la tortue dans le corps du téméraire. C'est I'endroit privilégié ou la tortue sans défense peut agir
contre Le téméraire en toute confiance. Elle ne craint aucune réplique de la part du Téméraire.
C'est pire que le mal sous le pied qu'on ne peut pas deviner et qui est plus virulent. Les Bobo
disent "k/ A Wwe" qui se traduit par "sous le pied". Cette situation stratégique et avantageuse de
la tortue lui permet d'en découdre avec Le téméraire en lui déchirant la langue jusque dans son
ventre. Pour Le téméraire, c'est la rangon de la gourmandise et de l'ingratitude. Quant a la
tortue, elle récolte le fruit de ses services rendus. Ici le bien a le dessus sur le mal. Et cela

redonne de la voix aux défenseurs du bien.
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2.2. Le dynamique
Le champ lexical de « le dynamique » est plus étoffé que celui du statique. Il

est composé essentiellement de verbes d'action. Les lexémes : «tuma» (venait), «wirfy
(arriva), « yA 3 (alla), « t/$ (péter), « /0 A/ Y&} (continua), « dp /¥ (irai péter) relevés dans
les énoncés : 131, 131, « yA t/ ¥ (alla péter), 142, 147 traduisent la mobilité spatiale de la
tortue. Elle s'est déplacée d'un endroit a l'autre ou elle a fait la découverte des enfants comme
nous le signifient les énoncés 131 et 132 : « ki pi tuma weé [ Aa bé h//iri r/ % (La tortue

venait, on ne sait d'ou et arriva). « b/ J/ B/r] ¥ (Elle les vit par terre). La tortue ne se contente
pas de cette découverte. Elle fait preuve de bonté et de dynamisme face au spectacle desolant
des enfants gisant par terre. Les passages : « yA§/ ¥ (alla péter), « f/nJ A/ yA % (continua), « dp /
t/ ¥ (irai péter) manifestent le dynamisme de la tortue qui s'active pour sauver les enfants. Dans
ces actes successivement accomplis par la tortue, on ne la reconnait pas. Généralement, elle
brille par sa lenteur dans son déplacement. Mais ici elle est toute autre. On peut supposer
qu'elle mesure la gravité de la situation des enfants. Ce qui lui imprime une rapidité dans les
interventions et la pousse a se surpasser. Le rythme soutenu des interventions de la tortue
concorde avec I’état d’urgence des enfants en détresse.

Les verbes « bara tumA$ (sursauta), « tuma$ (se leva) tirés de I'énoncé 139
expriment les mouvements de Le peureux dans I'espace. De l'attitude a méme le sol, ou il était,
il passe a la station "debout”. 1l y a une double élévation qui s'opére dans la situation du
peureux. Il se tient debout des sa sortie de coma.

Il en est de méme pour Le téméraire dont la situation a évolué positivement
apres l'intervention de la tortue. Sa sortie de I'état d'inanimé s‘accompagne de mouvements a
travers les verbes « tumA % (se leva), « t/g/ ¥ (s'assit), pris dans I'énoncé 150. Les termes « t/ ¥
(prends), « dg ha wuna$ (va griller), « salé » (vite) connotent également le mouvement dans
I'espace.

Les verbes «t/ ¥ (prit), «ya$ (alla), « wA$ (retira), « n[/[¥ (vas, ramena)
traduisent les déplacements multiples du lépreux contraint de répondre aux injonctions de son
frére. Les verbes « sA % (sortit), « mara » (écrasa), (es allé) sont également les expressions de la
mobilité spatiale du peureux qui lui aussi commence a s'affirmer au lieu de subir les dicta du
téméraire. La réaction de Le peureux est le refus de coopérer avec son frére pour I'élimination

physique de la tortue. Le terme « bfirA % (avala) traduit une action qui implique le mouvement
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en deux temps. Dans le texte, cela est signifié dans les énondés 173 et 175 ou Le téméraire pose
d’abord I’acte de prendre suivi de celui d’avaler.

Les verbes « bgrg ga % (ressortit), « bara » (déchira), « surf % (tira) pris dans les
énoncés 174, 179, 182 traduisent le mouvement spatial de la tortue qui lutte pour sa survie.
Cela la conduit a développer une agressivité a I'endroit du téméraire. La tortue est inoffensive,
sans défense. Mais elle n'entend pas se laisser anéantir apres le service qu'elle a rendu a son
partenaire ingrat. On comprend alors qu'elle réponde aussi violemment & l'agressivité de Le
téméraire. A l'instar du dicton bobo ou elle dit "si je m'étais laisser faire, le Bon Dieu m'aurait
Transformée en caillou”, on peut supposer ici qu'elle pense que "si elle s'était laisser faire, Le
téméraire l'aurait supprimee”. La tortue, avant de tuer Le téméraire, lui a laissé plusieurs
chances comme le montrent les énoncés 174 et 176: « ki yg pere dp gA A dug 7 $ (la tortue
ressortit par son anus) par deux fois lorsque Le téméraire I'a avalée. C'est a la troisieme attaque
qu’elle a décidé de sévir. Pourquoi avoir attendu la troisieme fois pour régler son compte au
témeraire ? Le chiffre insinue que dans I'imaginaire bobo, la tortue est de sexe masculin. Dans
la culture bobo, le chiffre trois correspond a I'nomme et le chiffre 4 a la femme. On comprend
que la tortue qui est pourtant du genre féminin en frangais soit réglée avec le chiffre trois dans
le conte comme l'atteste I'énoncé 177 : « sar6o na tRIFy ki ;mAgA Zii na » (la troisiéme fois, la
tortue refusa de se faire avaler). Le fait d'attendre la troisiéme fois caractérise la tortue comme
un personnage patient, calme, épris de justice. Elle aurait pu des la premiere bouchée du
téméraire, lui saisir la langue et le tuer. Mais avant d'aller a l'acte fatal dont elle connait la
gravité, elle donne une derniere chance au téméraire. Cette attitude est conforme aux pratiques
de la bonne société traditionnelle bobo qui considére la vie comme sacrée. Méme si on a le
pouvoir de supprimer quelqu'un, il faut beaucoup réfléchir avant de le faire. On ne donne pas la
mort pour des futilités. C'est une lecon de morale a l'adresse de la nouvelle génération
d'aujourd’hui qui tue sans sourciller. On est bien loin de ces lecons de bonne conduite lorsqu'on

voit tous ces crimes qui font des victimes innocentes.

Conclusion

Ce conte est un concentré d’enseignements sur les valeurs dont la principale est
la reconnaissance a I’endroit du pere et des tuteurs. Il y a ensuite le bien symbolisé par Le
peureux et le mal incarné par Le téméraire. Le téméraire comme son nom I’indique, pose des
actes durs et repréhensibles sans écouter les conseils et les appels a la clémence de son frére Le

peureux. Au bien qu’on lui fait, il répond par le mal. Il incarne le mal, I’ingratitude,
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I’intolérance, la méchanceté et le non respect de la vie. Créé pour nuire, il finit par s’auto-
déruire. Il périt pendant que Le peureux survit. C’est le triomphe du bien sur le mal. Cela
symbolise la reconnaissance que le peureux témoignait a son pere, tous ceux qui lui ont apporté
leur soutien.

Le conte est une invitation a la gratitude, a I’entre-aide, a I’hospitalité, au
partage, a la bonté, a la générosité. Mais il éduque a la méfiance aussi. Porter secours a des
inconnus en les abritant chez soi peut parfois engendrer des ennuis. De nos jours cette lecon est

a prendre en considération.

Conclusion de la deuxiéme section

Les trois contes de la deuxieme section peuvent faire I’objet d’une synthése
thématique ; cette derniére peut également étre mise en relation avec [I’articulation
paradigmatique des champs lexicaux.

Le titre de la section « Valeurs liées a I’enfant » est déja une affirmation forte et
générale d’une vision fondue des trois contes :

-« L’enfant de kibe Mamuraba » (chapitre 6),
-« L’orphelin » (chapitre 7),
-« Le peureux et Le téméraire » (chapitre 8).

Ces valeurs sont un échange relatif a I’enfant. Ce dernier est un bien supréme
recherché et apprécié, entretenu par les parents ou les tuteurs (chapitre 6, chapitre 7, chapitre
8). Et les enfants doivent cultiver en échange le respect et le culte des parents comme les
tuteurs.

Ces valeurs sont des themes pris en charge, exprimés et rendus trés sensibles par
les termes des champs lexicaux et par leur articulation. Les paradigmes lexicaux sont
I’« actorialité », la « spatialité », la « temporalité », le « conflit ». On observe que I’actorialité
est constituée d’un certain nombre de figures essentielles humaines (enfant et parents) ou
animales (parents adoptifs). Ce qui les caractérise c’est leurs actions croisées. Les parents
naturels, adoptifs vivants ou morts portent ou devraient porter une grande affection aux enfants.
Les enfants se caractérisent au niveau de cet échange affectif soit respectueusement soit non
respectueusement avec les sanctions conséquentes.

La spatialité se présente comme les lieux qui rendent les actions possibles :
étage, village, brousse, gorge de la tortue... Les espaces font partie donc des éléments de sens
de I’action et des acteurs.
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La temporalité est aussi un support d’ancrage des acteurs (actifs comme passifs)
et de leurs actions respectives. Le découpage de temps contribue a leur donner de la réalité. La
répétition, la dissemination dans I’espace, exprime I’importance d’une activité dans une quéte.

Les figures actorielles, spatiales et temporelles sont parfois des symboles tres
culturels qui densifient la prise en charge des valeurs par les paradigmes des champs lexicaux.
Le «haut» et le «bas» sont des symboles ou monter signifie I’euphorie et ou descendre
exprime I’échec ou la mort. Le village représente la sécurité, la brousse la fugue ou le danger...

Les contes de la section I, trés différents sont traversés par les mémes themes
pris en charge par des paradigmes lexicaux qui sont des variantes expressives des mémes

contenus.
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SECTION 111
VALEURS LIEES A LA VIE EN SOCIETE

Introduction

Selon le Dictionnaire de la langue francaise, Encyclopédie et noms propres
(1980 : 1188), la société est un « ensemble d’individus unis au sein d’un méme groupe par des
institutions, une culture, etc. ». On pourrait ajouter cette vision africaine de la société percue
comme un groupe de personnes partageant les mémes pratiques coutumieres, religieuses,
politiques. Chez les bobo, la finalité du mariage est la procréation qui donne des enfants
ferments de la société. Il va de soi que cette question importante des valeurs liées a la vie
sociale soit évoquée dans les contes d’autant plus qu’ils apprennent aux jeunes a se comporter
en communauteé.

Cette troisieme section comprend les quatre chapitres suivants :

1. Les échanges des services amicaux dans le conte « La poule et I’épervier ».

2. Lasolidarité dans le conte « L’estropied et I’aveugle ».

3. L’intégration entre jeunes garcons dans le conte « La chasse aux rats ».

4

L’intégration entre jeunes filles dans le conte « La fille et le génie ».
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CHAPITRE 9

ECHANGES DES SERVICES AMICAUX
DANS LE CONTE « LA POULE ET L’EPERVIER »

Introduction
Dans ce chapitre il est question des échanges des services amicaux en Société.
« La poule et I’épervier » est un conte qui développe une histoire d’amitié entre deux étres : la
poule et I’épervier. Dans I’exercice de leur amitié, la poule commet une erreur qui abime leur
bonne relation et les jette définitivement dans des rapports conflictuels. Cette situation se
résume dans la derniere partie a travers les énoncés 72, 73, 74. « Notre amitié a pris fin
aujourd’hui » , « Que tous ceux de ma progéniture qui apercevront un poussin », «ne
I’épargnent pas en souvenir de moi ».
Ce chapitre comprend deux points: la présentation du conte et son analyse.
Cette analyse va se faire en deux séquences. Les séquences 1 et 2 qui sont :
- «lamaladie du petit de la poule » ;
- «la maladie du petit de I’épervier ».
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I. Présentation du conte

La présentation sera faite en deux étapes: la transcription du conte en bobo suivie de la
traduction littérale puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

nbd kK]

/poule / avec / épervier /
1. nanOkOkOOOdoimare wi

/ poule / avec / épervier / qui / aller / amis / enlever /
2. balbod k[TIr(Tye timarébelsate ri1]

/voici /un/ jour / m. phat. / ils / étre / amitié / dans / toujours / m. phat. /
3. k[bi dalbein(T1b06 KITIr(T]

/ épervier / toi / dire / tu / arriver / un / jour / m. phat. /
4. awe nanCInCnCparé

/ elle / poule / enfant / p. inac. / malade /
5. kOOn[IJbirela tiral

/ épervier / venir / saluer / elle / répondre /
6. w(ldalye win[tOsumam(]

[ lui / dire/ que / quoi / faire / aujourd’hui / aussi /
7. adaléhé, yi n(Jbeé paré [

/ elle / dire / m. excl. / son / enfant / 14 / malade / m. inst. /
8. yeylrillanaaana siri

[ elle / m. réfl. / croire/ sur / il / aller / mourir /
9. yeawe [n[TIwyoyQlr(T]

[ que / lui / m. ac. / venir / finir / comme cela / m. phat. /
10. awe kOlOt(TIcord brIir0

[ lui / épervier / prendre / cent francs / ces / m. inst. / m. phat. /
11. 0Odé sisiraltanCin[TJyelka

/ et/ aller / charlatan / consulter / venir / lui / donner /
12. kOObi bOOcoré witn

/ épervier / toi / te / taire / et / cent francs / les / prendre /
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13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

Cyalssard birCir0

[ et/ aller / charlatan / chez / m. phat. /

stsaru bi doldalkma ri1]

/ charlatan / toi / aller / dire / épervier / a/ m. phat. /
ye a4 nLLlyiralnanJma

/que /il / venir / dire / poule /a/

ya dolgahan(ica r(J

[ qu’il / aller / rat / chercher / m. phat. /
brsTIwike Cy[TKibOO0]

/ ces/rats/la/nous/m. ac. / tuer / brousse / dans / m. phat. /
yé [Ina zézalyen(Jw(T][Jkayinalsa

/ que / rap. / le / balancer / son / enfant / téte / sur / fois / trois /
yd nCina tuma

/ que lui / enfant / p. fut. / se lever /

KO OnOwwiribCnanOma

/ épervier / venir / cela / arriver faire / poule / a/
nan(Jbi dalnamul

/ poule / toi / dire / d’accord /

yi na ma kiblfa ga

[ lui / m. nég / brousse / chose / pas /

a malblOkurwkroOyi tid

/ ce [ étre / ici / pays / ventre / dans / lui / est/

éé ! wana gananl /m(in{Jyelna tiJOwl gl

/eh!/ce/rat/aussi/ comment/il/p. fut./faire/et/cela/obtenir/

bet[1yi nCina sirii

/ tu / savoir / lui / enfant / p. fut / mourir /

klJdaliohé yiawe nCJmLIJyoyo!

/ épervier / dire / oho / que lui / le / entendre / comme cela /
awe n(tOyi ta

[ lui / les / laisser / lui / chez /
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28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

yi ktOyi na dolwlyCh(10waa

[ lui / épervier / lui / p. fut / aller / cela / eeil / dans / enlever /

kC1ObC1Isutéé [tuma bal

/ épervier / se taire / seulement / et / se lever / monter /

CJdalye dawiri rnimisala doitogo ka sCkogoima
[et/dire/quefil/aller/arriver/m. phat/enfants/aller/feu/mettre/forét/a/

[nd wunal

let/la/braler/

OkOdalganCsOy[T]ye sal

/ et/ rentrer / aller / rats creuser / beaucoup / ils / sortir /

k[10zi tala bi (Ona wipere bi nanCima

/ épervier / descendre / un / prendre / et / venir / cela / donner / toi / poule /a/
awe witDwlzezalyelinOwL 10t

[ lui / cela / prendre / cela / balancer / son / enfant / téte / sur / vérité /

Ona dira sCdo brido na

[ et/ le [ jeter / soleil / bouche / tomber / endroit / a /

awe nOJ0KhO

/ lui / enfant / m. ac. / guérir /

balbod kI rCawe dalyeinIibire KCObi na mOrCL]

Ivoici/un/jour/m. phat./elle/dire/elle/venir/saluer/épervier/toi/a/aussi/m. phat./

kC10bi zi tlgOnOmCgObil wé wiliomi)

/ épervier / toi / descendre / t’asseoir /m. inac. / pleurer / toi / 1a / téte / sur / aussi /

araéye winljtsumam(]

/ elle /dire / hé / que / quoi /faire / aujoud’hui / aussi /

k1Odawee kumatogo wilmanibelinCwe fuga cJ
/épervier/dire/oué/corps chaleur/qui /p.obj/ton/enfant/la/attraper/m. phat/
bolwima kumatogd we [tuma nCT1bryi nfima m(]
Ivoici/cette/maladie/la/m. ac./se lever/venir/tomber/lui/enfant/sur/aussi/
yelada dalbolyelt[+nliga

/il / p. nég / dire / voici / son / faire maniére / pas /
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54,

55.

56.

S7.

aweé nanlJdaba n[TJwllyQyal

/ elle / poule / pouvoir / venir / finir / comme cela /
aalt[1Jcoroo [idoltanCInCTlyeka

/ elle / prendre / cent francs / et / aller / consulter / venir / lui / donner /
awe coroo witl]

/ elle / cent francs / les / prendre /

UyaltanCidawe Or[1]

/ elle / aller / consulter / endroit / le / dans / m. phat. /

s(suru bi do/dalawe nanlima

/ charlatan / toi / aller / dire / elle / poule / a /

a dalyafalpniica

/il / aller / femme chose / rouge / chercher /

[Jna zézalnOwe wltalu [ y@anina cChi[]

/et/le balancer/enfant/le/téte ventre/sur/que son/enfant/p. fut./guérir/
nanOJtCgCn(TI[lyira

/ poule / courir / aller / cela / dire /

kdOOdainamuyi namalkib1fa

/ épervier / dire / exclamation / lui / m. état étre / brousse / chose /
ama kulelna yi ti ga

/ ce / p. nég/ village / dans / lui / étre / pas /

weelyeina wana yafir[Jw(1zaa wil

/ou/lui/aller / ces / femme choses / Ia / voir / m. inter. /

awe nanJJdalye kOwtOyi ta

/ elle / poule / p. ac. / dire / que / épervier / cela / laisser / elle / chez /
yi nanJdalyafalwe ca

/ elle / poule / aller / femme chose / la / chercher /

a bige dalyein[Iwiri bLOkuruk CrOOtiCn 1
lelle/retourne/dire/elle/venir/arriver/ici/ville ventre/dans/veérité/aussi/

bo6 ya salta bl TInCyafrJsiol

/ une / femme / sortir / s’arréter / ici / p. inac. / femme chose / nettoyer /
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58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

atlgOn[Tlyeldo paga yafaiwe [
[elle/court/venir/sa/bouche/remplir/femme chose/la/dans/

atiyurd Unllyafadoldia awe do [

[elle/faire/marcher/dans/m. phat./femme chose/aller/bon/sa/bouche/dans/
awe wi lbura

/elle/ cela/avaler/

Uyelbére tLgn[IJyeldo paga

/ et/ se [ retourner / courir / venir / sa / bouche / remplir /

Otiyard OyDawe wirigd Owlbura
[et/étre/marche/dans/aussi/elle/arriver/pas/et/cela/avaler/

Clyelbere ti bigé CinCInCTtitini ]

let/se/retourner/étre/partir & la maison/dans/et/p. inac./venir/encore/
yafate bi yafabi dJbia k[Jma

/femme chose propriétaire/toi/femme chose/prendre/suivre/ta/rentrée/sur/
atlgnCItetellima

/ elle / courir / venir / ramasser / sol / sur /

a tiyara Owuané sCgldalyelnTIwiri sud
/elle/faire/marche/dans/ce/temps/dire/elle/venir/arriver/seulement/
KO COnOsirt wi

/ épervier / enfant / mourir / finir /

KO OpépettgOntmrgrkOOnIma
[éperviers/tous/s’asseoir/et/pleurer/épervier/enfant/sur/

a dalyelvetira k[ 10)daléé

/ elle / dire / elle / approcher / épervier / dire / he /

ye bOK[T1? a daly@yi

/que/c’est/ qui/elle/dire/quecela/elle/

kCldaa kaa ralyewiriyi wTJOtitiri ga

[épervier/dire/elle/p. nég./dire/elle/arriver/lui/téte/sur/jamais/
yiw[Jta marebelwIsumal

/ eux / de / amitié / finir / aujourd’hui /
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73. fa OnDyi kO Otimi na, bellnann0Oza

/chose/p. rap./venir/lui/épervier/derriere/de/tu/m. cond./poule/enfant/voir/
74. UnatlyObia tOmOmatiliCga

[et/le/laisser/la-bas/tu le/laisser/moi/sur/laisser/dans/pas/
75. bolw(ItOKOOOnOlala biihale)

Ivoici/cela/faire/épervier/m. phat./inac./poussins/prendre/aujourd’hui/encore/
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2. Texte suivi : version francgaise

La poule et I’épervier

© o N o g b~ w D PE

W W RN RNDNDRNDNDNDNRNDNDNRNERR R R B B B R R
P S © ® N9 0 s ®N PO © N0 s®N P O

La poule et I’épervier avaient lié amitié.

Un jour dans leur relation d’amitié,

I’épervier rendit visite a la poule.

Il trouva le petit de la poule malade.

L’épervier salua, elle répondit.

« Qu’est-ce qui ne va pas aujourd’hui » : demanda-t-il ?
« Ehe » ! répondit-elle, « ¢c’est mon enfant qui est malade ».
« Je suis slre qu’il va mourir ».

« Comme tu es venu »,

« toi épervier, prends ces cent francs ».

« et va consulter un voyant pour moi ».

L’épervier accepta et prit les cent francs

et il alla chez le voyant.

Le voyant dit & I’épervier :

« va dire a la poule,

qu’elle cherche un rat.

Ces rats qu’on tue en brousse.

Q’elle le balance au-dessus de la téte de son enfant trois fois.
Son enfant va recouvrer sa santé ».

L’ épervier transmit le message a la poule.

« Entendu ! dit la poule.

Mais je ne suis pas de la brousse.

J’habite ici dans le village.

Eh ! ce fameux rat de brousse, comment ferai-je pour I’obtenir ?
C’est sdr que mon enfant va mourir ».

« Oho ! dit I’épervier, comme je I’ai ainsi appris,
laisse-moi faire.

Moi épervier, j’irai régler cette question.

Sans mot dire, I’épervier alla en brousse.

A son arrivee, les enfants avaient mis le feu a la brousse.
Et elle bralait.
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41,
42,
43,
44,
45,
46,
47,
48,
49,
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
57,
58.
50.
60.
61.
62.
63.
64.

Et ils firent sortir beaucoup de rats de leur terrier.

L’épervier se saisit d’un rat et alla le donner a la poule.

Elle le prit et le balanga effectivement au-dessus de la téte de son petit

et le jeta en direction du coucher du soleil.

Son enfant fut guéri.

Un jour, elle alla saluer I’épervier aussi.

L’épervier lui également pleurait au chevet de son petit.

« Hé ! dit-elle, qu’est ce qui se passe aujourd’hui ?
Malheur ! dit I’épervier, la maladie que ton petit avait contractée,
c’est cette méme maladie qui a terrassé mon enfant aussi.
Je ne sais quoi faire.

Comme toi poule, tu es venue,

prends cent francs et va consulter le voyant pour moi.

Elle prit les cent francs.

Et alla chez le voyant en consultation.

Le devin dit a la poule,

qu’il cherche le sorgho rouge

et qu’il balance au-dessus de la téte de I’enfant, il va guérir.

La poule vint annoncer la nouvelle.

« C’est entendu, dit I’épervier, mais moi je suis un étre de la brousse.

Je ne suis pas au village.

Ou trouverai-je ce sorgho rouge ?

Laisse-moi faire, dit la poule.

J’irai chercher le sorgho.

Au moment ou elle arriva au village,

une femme sortit et se mit a éventer son sorgho rouge.
Elle accourut et remplit son bec de céréale.

Chemin faisant, elle apprécia la céréale.

Elle I"avala.

Elle retourna remplir son bec.

En cours de route, elle avala les grains avant d’arriver a destination.

Et sur la route du retour,

la propriétaire du sorgho rouge fit rentrer son produit.
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65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

Elle ramassa sur le sol quelques grains perdus.

Pendant qu’elle cheminait vers I’épervier,

le petit de ce dernier mourut.

Tous les éperviers réunis pleuraient I’enfant.

Quand elle s’approcha de I’épervier, celui-ci s’écria : hé !
Qui es-tu ? elle répondit « c’est moi ».

L’épervier lui dit : « ne m’approche plus.

Notre amitié a pris fin aujourd’hui.

Que tous ceux de ma progéniture qui apercevront un poussin,
ne I’épargnent pas en souvenir de moi ».

C’est pourquoi les éperviers s’acharnent a enlever les poussins.
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I1. Analyse du conte
Segmentation

Le conte : « La poule et I’épervier » peut étre segmenté en deux séquences :

a. La premiere séquence va des énoncés 1 a 36 et s’intitule « la maladie du

petit de la poule »

b. La deuxieme séquence va des énonces 37 a 75 et s’intitule « la maladie du

petit de I’épervier ».

Dans la séquence 1, il s’agitde la maladie du poussin dont I’épervier prend
connaissance a la faveur d’une visite. A la demande de la poule, I’épervier accepte d’aller
consulter un devin pour sauver le malade. Par amitié pour elle, il I’aida et contribua ainsi a la
guérison du poussin.

Quant a la séquence 2, elle traite de la maladie du petit de I’épervier dont la
poule fut informée lors d’une visite aussi. Elle se proposa de I’aider en consultant un devin et
en acceptant de contribuer a la mise en pratique des consignes du devin nécessaires a la
guérison du malade. Mais contrairement a I’épervier, la poule n’effectua pas avec promptitude
les conseils du devin et le petit de I’épervier mourut faute de soins causé par la négligence de la
poule. Elle devint ainsi I’ennemi de I’épervier.

La démarcation entre les sequences 1 et 2 se manifeste par le changement
d’acteurs. Dans les deux séquences il s’agit de la poule et de I’épervier. Mais le changement
intervient au niveau du malade qui se trouve étre le petit de la poule dans la séquence 1. Dans la
deuxiéme séquence c’est le petit de I’épervier. Avec cette modification, les réles des principaux
acteurs que sont la poule et I’épervier changent. Dans la séquence 1, I’épervier vole au secours
de la poule, il joue bien la carte de I’amitié.

Dans la séquence 2, c’est la poule qui joue mal la carte de I’amitié montrant
ainsi son ingratitude vis-a-vis de I’épervier. On reléve une disjoncton spatiale en ce sens que
dans la sequence 1, la poule est au village tandis que la brousse est le lieu ou I’épervier va
trouver le remede (énoncé 29). Par contre dans la séquence 2, I’épervier est en brousse et la
poule au village.

Les séquences 1 et 2 sont introduites par une marque temporelle. Il s’agit de
I’expression « un jour » (bg K/)/qui se trouve au début des deux séquences précisément dans les

énoncés 2 et 37.
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Séquence |
Introduction

Cette séquence va de I’énoncé 1 a I’énoncé 36. Elle est caractérisée par la
maladie du petit de la poule et la volonté affichée de I’épervier de rendre service en
s’impliquant activement dans la recherche de la guérison du malade.

Ce dévouement de I’épervier qui accepte d’aider la poule dans une situation
difficile est I’expression de son amitié pour cette derniére. Dans le conte, I’épervier est présenté
comme le sauveur du petit de la poule.

La séquence compte quatre points : I’actorialité, la spatialité, la temporalité et

I’amitié.

1. Champ lexical de actorialité
Le champ lexical de I’actorialité comprend deux sous champs: ceux de
« Famille » et « Autrui ». Les trois personnages de la séquence sont la poule, le petit de la

poule, I’épervier.

CLX31. rialité

Famille Autrui
Mere poule Ami
1. nCh0d 1. marebe
poule (5) amitié (2)
2.4 (=nlh0) 2. k00O
elle (= poule) (5) épervier (11)
3. yé (ma) (=nChD) 3. 0(=kdD), a
je (= poule) (5) il (= épervier) (3)
4.yé (=n0 (" 4. awe (bé) (kD)
moi( = poule) tu (= épervier)
Poussin 5. awe (bi) (kD)
5. nChOnd toi (= épervier)
petit de la poule 6. awe (ma) (")
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Famille Autrui
6. nlJ je (= épervier) (2)
enfant (4) 7.yi (krlp)
7. pare J’ (= épervier)
malade (2) 8.yi (")
8. aal(lalo) moi (= épervier) (2)
il (= poussin) Guérisseur
9. yeinOwlI10] 9. s(siral
téte de son enfant le voyant (3)
10. yeInOwl(T] Entourage
téte de son petit 10. nJ
enfants (2)
11. (D ye
ils (= enfants)
12. gan(] ganan!
rats (5)
13.na (")
le (=rat)(3)
1.1. Famille

Le sous champ «famille » comprend deux sous parties: celles de « mére
poule » et de « poussin ». Il fait I’inventaire des signifiants qui représentent la poule et son

petit, symboles de la famille.

1.1.1. Mere poule

Le sous paradigme « mere poule » commence par le terme « n/nj/$ (poule)
attesté 6 fois dans les énoncés 1, 3, 15, 20, 21, 33. Il est repris par des substituts que sont les
pronoms personnels « a» (elle), « yg ¥ (je) attestés respectivement 5 fois et 4 fois dans les
énoncés 5, 7, 16, 18, 34 et 8, 22, 23, 24 et le pronom « yg ¥ (moi) attesté dans I’énoncé 11.
Cette forte occurrence du terme « « n/nf/ ¥ (poule) et de ses substituts fait de la poule le
personnage le plus important du sous champ famille. Elle est a I’image de la mére de famille
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dans tout foyer ou le r6le de la mere est prépondérant. Cela correspond aussi a I’adage selon
lequel « la femme c’est le foyer ». La femme dans sa fonction de mere s’épanouit et se réalise

dans le foyer et la maternité.

1.1.2. Poussin

Le sous champ « poussin » est constitué de termes qui désignent tous le petit de
la poule. Dans cet ensemble, le mot qui émerge est le signifiant « n/¥ (enfant) attesté 4 fois
dans la séquence a travers les énonces 7, 18, 19, 25, 36. « Enfant » est marqué du déterminant
«yi» (mon) ou « yg ¥ (son) employé dans le style direct selon que c’est la poule ou le devin
qui parle. La mere poule se péoccupant de la santé du poussin est a I’image de la forte relation
qui lie la mere et I’enfant. Ce constat est remarquable dans la famille traditionnelle bobo.
L’enfant en bas age, quel que soit son sexe, fait partie du cercle des femmes. Il est le
compagnon de sa mére & tout moment de la journée. Ainsi le petit garcon mange avec sa mere
dans le groupe des femmes. Mais a partir de 5 ans, il s’en détache et se rapproche de son pere.
Il mangera avec les hommes pendant toute la période de la puberté jusqu’a I’initiation.
L’importance de la relation mere-enfant se voit également dans les temps de maladie ou
I’enfant a le plus besoin de sa mere. Quand I’enfant est malade, c’est la mére qui est la plus
présente a ses cOtés. Ces pratiques de la société traditionnelle n’ont pas évolué. Il est plutot rare
par exemple de voir un pére accompagner son fils (de 0 a 5 ans) aux soins dans les services
hospitaliers. La tendance est la mére au chevet de son enfant quel que soit son age et les

occupations de la femme.

Le signifiant « enfant » (n/)/a d’autres substituts que sont les termes « petit de la

poule » (nan/ ®/)/ « malade » (pare), « téte de son enfant », « téte de son petit » (yé A/ W/ /I 1)/
« il » (&) relevés respectivement dans les énoncés 4, 4 et 7, 18, 34, 8. Cette occurrence des
signifiants de « enfant » place le poussin dans la deuxieme position aprées la mére poule. Cela
reflete I’image relative a I’importance de I’enfant dans le mariage, dans la tradition bobo. Si la
femme est le pilier du foyer, elle ne se réalise que dans la maternité. Elle gagne en assurance
lorsqu’elle devient mére. L’enfant donne du poids et plus de garantie a la femme au foyer. Il
améliore son statut familial et social. L’enfant est pergu comme une richesse pour la société et
en particulier pour la femme. Par contre la stérilité est tres mal vue dans la société bobo. Elle

poursuit la femme jusque dans la mort, dans la mesure ou la dépouille de la femme stérile n’a
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pas droit aux mémes égards que celle de la femme qui a enfanté. On lui réserve un traitement
cruel et dégradant qui consiste a lui enfoncer le doigt dans le sexe avant I’inhumation.

Dans un couple stérile, la femme est souvent ciblée comme la personne
responsable. Elle devient la victime innocente avec toutes les conséquences liées a ce mauvais

sort.

1.2. Autrui
« Autrui » est le deuxiéme sous champ de I’actorialité. 1l est composé de trois
sous thémes qui sont « Ami », « Guérisseur » et « Entourage ». Ces trois points regroupent tous
les autres acteurs différents de la « mere poule » et du « poussin ».
Dans le paradigme « Ami », le personnage qui prédomine est I’épervier. Cette
visibilite de I’épervier comme acteur central de ce sous-champ est justifiée par la grande
occurrence du terme « k/T/ ¥ (épervier) attesté onze fois dans les énoncés 1, 3, 5, 10, 12, 14,

20, 26, 28, 29, 33. En outre plusieurs substituts du mot « « k/T/ % (épervier) ont été relevés dans

la séquence. Il s’agit des pronoms personnels « w/ % (il), « yi » (moi) attestés trois et deux fois
dans les énoncés 6, 13 pour I’un et les énoncés 27, 28 pour I’autre. 1l y a enfin les pronoms
«aw » (tu), « awe » (toi), « yi» (je), (j’) relevés respectivement dans les énonces : 9, 10, 26,
28.

L’emploi de ces divers pronoms contribue & montrer la grande présence de
I’épervier qui se positionne comme le premier acteur de la séquence. L’importance de
I’épervier dans cette premiére séquence se justifie par le fait qu’il joue le réle d’ami sincere de
la poule. Son statut d’ami est exprimé par le terme « ami » employé dans les énoncés 1 et 2.

Sa visibilité correspond au sérieux avec lequel il assume son role. La course
qu’il doit faire chez le charlatan pour sauver le petit de la poule est exécutée avec promptitude.
Par ce geste, I’épervier a montré a la poule qu’elle peut compter sur lui. Cela nous rappelle le
dicton selon lequel c’est dans les situations difficiles qu’on reconnait les vrais amis. En effet,
I’épervier a pris a ceeur le probleme de la poule et s’est investi sans ménagement pour y trouver
la solution.

Le paradigme « Guérisseur » se résume au terme « s/sfirfi $ (voyant) attesté
trois fois dans les énoncés 11, 13 et 14. Malgré le nombre réduit de son vocabulaire, le
« guérisseur » a un réle important. Il est le maillon incontournable de la chaine qui conduit a la
suivie du poussin. Ce passage relatif au voyant correspond a une pratique trés connue dans la
société traditionnelle bobo en particulier. Pour diverses préoccupations, on faisait recours aux

devins qui couplaient souvent les fonctions de tradipraticien et de voyance. Pour le cas de
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maladie comme celui du poussin, les parents allaient consulter pour savoir I’origine du mal. A
I’époque, la sorcellerie était assez présente et on peut penser a un envodtement qui
généralement présente plus de risque que la maladie naturelle parce qu’elle est plus difficile a
soigner. Avec la médecine moderne, cette pratique n’a pas pour autant disparu pour plusieurs
raisons. Il s’agit de I’acces peu aisé aux services sanitaires et de leurs codts. Il n’est pas rare
non plus de voir des gens pratiquer les deux systémes.

Le paradigme « Entourage » est un peu plus étoffé numériquement que le
précédent. Il est formé des termes « minisala » (enfants), « s/7[/e. 32 » (rats) et des pronoms

«w/,fe. 34 » (il) et (le). Le signifiant « « minisala » (enfants) attesté dans I’énoncé 30 différe
de celui qui désigne le « petit » de la « poule ». Dans le paradigme « Entourage » il symbolise
la communauté. En effet dans la société traditionnelle bobo, les enfants constituent le socle de
la societé. Une communauté sans enfants est une société sans lendemain, sans &me, sans vie. Ce
n’est donc pas étonnant que le conte présente les enfants qui sont les membres importants de la
société. Le pronom personnel « « w/ % (ils) relevé dans I’énoncé 32 est un substitut du terme
« « minisala » (enfants).

Le mot « « s[T1» (rat) attesté dans les énoncés 16, 17, 24, 32, 33 est un maillon
important de la chaine qui forme I’« Entourage » plus ou moins éloigné de la mére poule. En
bobo, on utilise le terme « s[T1» pour désigner les souris de maison et les rats de la brousse.
« S[I1» est donc un animal familier qui a son abri dans les habitations. Par contre le rat appelé

« S[I1» aussi appartient a un autre environnement, celui des champs. Il a une couleur fauve

contrairement a la souris qui est noire. L’énoncé 17, « b/ g//IW/ ke [y/TIKib/ [ ] ¥ (ces rats
gu’on tue en brousse) apporte une précision qui permet de lever I’ambiguité relative au type de
rat demandé. L’espece qu’on trouve en brousse est forcément un rat et non une souris.

Les énoncés 30, 31, 32 font allusion a la chasse aux rats. Elle est une pratique
récurrente dans la société traditionnelle bobo. C’est une activité qui regroupe les enfants de la
méme classe d’age. Les énoncés 30 et 31 rappellent une autre pratique intimement liée a la
chasse aux rats. Il s’agit des feux de brousse. Généralement les enfants font cette chasse
pendant la saison seche et froide, aux mois d’octobre, de novembre et de décembre. En ce
moment, I’herbe est haute et seche. On la brile pour mieux repérer les trous des rats et
poursuivre ceux qui cherchent a s’échapper.

L’une des causes des feux de brousse était le besoin de nettoyer pour mieux voir

sous les pieds et aussi pour retrouver facilement les terriers des rats. La pratique des feux de
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brousse était motivée par le fait que la végétation était trés dense. La population éprouvait la

nécessité de brdler la brousse pour faire des éclaircis praticables et des zones sécurisees.

2. Champ lexical de spatialité
Le réseau lexical de « spatialité » comprend deux sous-champs : « village » et « brousse ».
CLX 32. Spatialité

1. Village

Le statiqu Le dynamique
1. sCs0ru birc 1. nan(]

chez le voyant poule
2. karakroo 2. yi (nanD)

dans le village ici je (= poule)
3. n(pare) (zaa) 3.ye (™

trouva j” (= poule)
4. paré 4. ko

est malade épervier (2)
5. kib[1fa (ti) 5. 3, aal

habite il (= épervier)

6. awe (bi) (cD)
tu (= épervier)
7. awe (bi) (")
toi (= épervier)
8. aal(nChh)
elle (= poule) (3)
9.yi(=cdD
moi (= épervier) (2)
10. nimisala
enfants
11. zézal

balanca
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Le statique

Le dynamique

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

nOwI0

au-dessus de la téte (I)
yeinlrl

de son enfant

yeinr]

de son petit

sdo brrido na
direction du coucher du soleil
nCTI(nCTIbire)

rendit visite

tl

prend

daolsasiraittnl

va consulter

yal

alla

cal

chercher

pereimal

donner a
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2. Brousse

Le statique

1.

Kib[ ]

a la brousse

. tuma bal

en brousse

. sClye sal

de leur terrier

. KibIfa

de la brousse

. dalyeldoiwiri

a son arrivée

.Namaga

ne suis pas

Le dynamique
1. k10
épervier (7)
2. J (aweé nanlinf) (a)
il (= épervier) (2)
3. awe (bi)
tu (= épervier)
4. awe (bi)
toi (= épervier)
5. yi (mD)
moi (= épervier)
6. awe, yi (mD)
J’ (= épervier)
7. tuma bal
alla en brousse
8. ganan(] ganal(sLI)
rat (6)
9. na, wl (= gana)
le (= rat)
10. nJ(= gana)
I’ (= rat)
11. kal
avaient mis
12. wunal
bralait
13. (zi) bi
se saisit (33)
14. n[1]
alla (33)
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Le statique Le dynamique
15. dois(l..sal
firent sortir
16. wunalganain(J
fameux rat de brousse
17. nimiséla

enfants

2.1. Village
Le sous-champ «village » comporte deux points: « Le statique» et «Le

dynamique ».

2.1.1. Le statique

L’expression de I’espace dans son immobilisme appelé «le statique » fait
I’inventaire des termes qui traduisent des localisations.

Le syntagme «s/slirG bir/ ¥ (chez le voyant) attesté dans I’énoncé 13 nous
suggere que I’histoire se déroule dans une communauté villageoise ou les devins faisaient
partie des personnalités importantes. Ces devins étaient souvent des tradipraticiens auxquels les
gens avaient recours en cas de maladie et tout autre souci. A I’image des infirmiers et des
medecins & I’hdpital ou au dispensaire, les voyants ou les devins qui faisaient des consultations
chez eux étaient beaucoup sollicités.

« kfrpkyrf ¥ (le village) marqué par la préposition « /1% (dans) est attesté dans
I’énoncé 23. Ce syntagme confirme que I’histoire se déroule dans un environnement villageois.
Cette localisation dans le village, reprise par I’adverbe « b//7¥ (ici) dans le méme énoncé a une
connotation anaphorique qui traduit I’appartenance sans conteste de la poule au cadre
villageois. Elle signifie aussi la difficulté qu’éprouve la poule a se procurer elle-méme I’anti-
dot demandé par le charlatan.

Les verbes « n/paré » (trouva), « paré » (est malade), « ti>/ (habite) traduisent

des proces qui n’impliguent pas le mouvement.
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2.1.2. Le dynamique

Le paradigme « le dynamique » contrairement au précédent est tres développé.
Il est essentiellement constitué de termes désignant les animateurs de I’espace villageois. Le
lexeme « n/nj/ ¥ (poule) qui ouvre ce paradigme appartient a I’espace villageois. En effet la
poule fait partie des animaux domestiques que les gens élevent dans leur cour. Dans la société
traditionnelle, la volaille occupait une place importante. On pratiquait I’élevage pour faire face
aux besoins des rites coutumiers et religieux. La place prépondérante de la poule dans I’espace
villageois se traduit dans la fréquence des pronoms qui la remplacent. Ces substituts sont « yi »
(je), « yé» (jJ°), « ad » (elles) attestés dans les énoncés 22, 23, pour les deux premiers et dans
les énoncés 16, 18 et 34 pour le dernier.

Aprés la poule, I’épervier se pose comme le deuxiéme occupant de I’espace du
village. Sa visibilité dans le texte exprimée par la grande occurrence du signifiant « k/T/ ¥
(épervier) et ses substituts traduit sa présence et son réle important dans I’environnement
villageois. Le lexéme « k/T/ ¥ (épervier) est relevé dans les énoncés 3, 5, 12, 20 en tant qu’étre
occupant le domaine villageois.

Ses pronoms substituts «a» (il), « awe » (tu), « awe » (toi), « ye » (je), «yi»
(7)), «yi» (moi) sont attestés dans les énoncés 6 et 1, 9, 10, 26 et 28, 27 et 28. Cette forte
présence de I’épervier signifiée ici par la frequence élevée de ces pronoms est contraire a la
nature de I’oiseau qui est prioritairement de la brousse. Mais dans le conte, on constate que
I’apparition de I’épervier dans le village s’effectue dans le cadre d’une visite d’amitié entre la
poule et lui. Il n’est pas du village mais il se donne le plaisir d’y aller momentanément. C’est a
I’image des enfants qui ne sont pas de la brousse mais y vont pour un temps preécis, celui de la
chasse aux rats. C’est la raison pour laquelle le signifiant « enfants » releve dans I’énoncé 30
apparait a la fois dans le paradigme «Le dynamique » des sous champs «village » et
« brousse ». Les enfants appartiennent a I’environnement villageois mais ils peuvent aussi
occasionnellement se retrouver en brousse pour diverses raisons.

Le verbe « zerd ¥ (balanca) relevé dans I’énoncé 34 exprime le mouvement de
« va et vient » dans I’espace imprimé au rat par la poule. Cela fait partie du rituel de guérison
utilisé pour soigner la maladie du poussin. Ces soins s’exécutent en trois temps : I’obtention du
rat qui est le remede, la posologie qui consiste d’une part a balancer le rat au-dessous de la téte
du malade et d’autre part a le jeter dans la direction du coucher du soleil. La guérison du
malade dépend de la bonne observance de toutes ces étapes. On comprend alors tout I’intérét

des syntagmes comme « /fha zézA h/ We w/Tilu [ yAh/[ ha c/o)IF (au-dessus de la téte de
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son enfant) et « / ha dira s/ do b/r/ fi6 na » (en direction du soleil couchant) qui localisent
I’objet concerné dans I’espace. Pour que le médicament soit efficace, le balancement du rat doit
se faire a un lieu précis correspondant a I’espace juste au-dessus de la téte du patient. Apres
cela, le rat n’est pas jeté n’importe comment. Le jet se fait en direction du soleil couchant. L’est
et I’ouest sont des symboles trés importants dans les pratiques bobo. L’est est la ou le soleil se
leve. A I'ouest, il se couche. Ce mouvement au lieu de départ et d’arrivée du soleil est un
phénomene naturel qui est pris comme metaphore correspondant au début et a la fin de la vie.
L’ouest est considéré comme I’aboutissement, la mort, la disparition. Beaucoup de rituels
utilisent cette orientation Est/Ouest. On jette le mal a I’ouest pour qu’il s’éloigne du village.
On comprend alors que le rat soit jeté en direction du soleil couchant pour faire disparaitre la
maladie. On remarque également le méme rituel aux funérailles. Le dernier jour, le catafalque
sur lequel était exposé le défunt est demonté et découpé par les forgerons. Les morceaux de
bois qui le composaient sont ramassés par les enfants et les neuveux du défunts. Ils les tiennent
dans la main gauche et se dirigent a la queue leu-leu vers la riviere le Houet. Le Houet est un
marigot qui forme la limite ouest du village de Tounouma. Chaque enfant jette son lot de
morceaux de bois dans le marigot et rejoint la case mortuaire. A I’aller comme au retour,
personne n’a le droit de regarder derriere lui. Ce rituel signifie le départ définitif du défunt.
L’ouest est utilisé pour refouler, éloigner le mal. Par contre I’est est la naissance, I’origine, le
début. Certains rituels utilisent I’est pour se réaliser.

Les formes verbales « n//[/bjrg » (rendit visite), « n[/[# (es venu), «t/[]¥
(prend), « dg g/sIrd ¥An/ ¥ (vas consulter), « yad ¥ (alla), « cA¥ (chercher), « p£ré tha ¥ (donner
(@) expriment la mobilité dans I’espace villageois.

Les termes « « n///birg % (rendit (visite)) et « « n//7$ (es venu) supposent que
I’épervier qui en est I’auteur, fasse leur déplacement de sa demeure vers celle de la poule. Les
verbes « « ya ¥ (alla) énoncés 13 et 29, « « dp $/sIr& JAn/ ¥ (va (consulter)) énoncé 11, « yird ¥
(va (dire)) énoncé 15 décrivent le mouvement de I’éperier dans son parcourt destiné au service
qu’il veut rendre a la poule. Quant au verbe « « pgrg ¥ (donner (a)), il suppose le geste du
mouvement de I’épervier vers la poule.

Cette mobilité dans I’espace fait penser a I’adage qui dit : « k//// Jam/g/yA »
(le pied est la parenté). Il s’agit du pied qui se déplace dans I’espace pour renforcer la famille et

I’amitié.

336



2.2. Brousse
Le sous-champ « brousse » est formé de deux pdles aussi: le statique et le

dynamique.

2.2.1. Le statique

Le paradigme « le statique », trés court se résume aux syntagmes « bib/ /¥ (en

brousse), « kib/Fa » (de la brousse), (a la brousse), « s/yksa ¥ (de leur terrier) attestés dans les
énoncés 17 et 29, 22, 30, 32. Le terme « brousse » marqué par les prépositions « en, de, a »
situe les intervenants dans un domaine différent de celui du village. Il est de méme pour le
terme « leur terrier » qui appartient a I’environnement de la brousse.

Le syntagme « a son arrivée » exprime la position de I’épervier.

Le syntagme « ne suis pas » qui signifie ici « n’habite pas », n’implique pas le

mouvement.

2.2.2. Le dynamique

Le paradigme « le dynamique » fait I’inventaire des personnages qui animent
I’espace de la brousse. Leur liste qui parait longue se résume essentiellement aux trois éléments
centraux suivants : épervier, rats de brousse, enfants. L’épervier a travers sa grande fréquence
se présente comme I’occupant de la brousse le plus important. 1l apparait dans les énoncés 1, 3,
5, 12, 14, 20, 26, 28, 29, 33. En outre on reléve plusieurs pronoms qui se substituent a ce terme.
Il s’agit de (il) dans les énonés 4,6, ; « awe » (tu) « awe » (toi), « yi» (moi), (j), (j°) dans les
énoncés 9, 10, 27 et 28, 26, 28. Le verbe « tuma ba ¥ (alla en brousse) exprime le mouvement
de I’épervier vers la brousse.

Le terme « rats » jouit d’une grande occurrence qui montre qu’il est un maillon
important dans I’histoire du conte. Le lexéme « s///¥ (rat) est attesté dans les énoncés 16, 17,
24, 32, 33. Ses pronoms substituts sont (I’) et (Ie) des énoncés 24, 18, 33, 34, 35, 24.

Le rat est un symbole qui rentre dans le processus de traitement de la maladie du
petit de la poule. A I’instar du rat, beaucoup d’animaux domestiques ou sauvages sont utilisés
dans les soins. La rareté de I’animal demandé est souvent liée a la gravité de la maladie. Dans
le conte, c’est le rat entier qui est employé pour le rite. Mais il arrive qu’on exige seulement
une partie de I’animal selon les besoins de la cause. Cette partie peut concerner la peau, les
poils, les griffes, les dents, les os, etc. Ces éléments peuvent étre utilises seuls ou associées a

des racines ou branchages de plantes pour une décoction a administrer au patient.
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Le terme «v/r[ ¥ (enfanté) relevé dans I’énoncé 30 fait des enfants des
animateurs de I’espace brousse. Mais ils sont du domaine villageois et se trouvent
occasionnellement en brousse pour un objectif précis qui est la chasse aux rats.

Les termes verbaux « k@ (avait mis), « wund ¥ (brdlait), « zibi » (se saisit),
«n/[[$ (alla), « dp &/ ¥ (faire (sortir)) expriment la mobilité de I’épervier dans la brousse ;
« kg ¥ (avait mis) est un acte qui implique le mouvement, celui de transporter le feu a la
brousse. Le verbe (brdlait) traduit I’action du feu qui dévore la brousse d’un point a I’autre. Le
verbe « zi bi » (se saisit) décrit le mouvement de I’épervier qui descend du ciel vers le sol d’ou
il prend le rat. Le verbe « n//7$ (alla) dans I’énoncé 33 exprime le déplacement de I’épervier de

la brousse vers le village.
3. Champ lexical de la temporalité
Le champ lexical de la temporalité comporte deux sous champs : la ponctualité

et la répétitivite.

CLX33. T oralité

Ponctualite Durée

1. boo kTl 1. kayinalsaal
un jour trois fois

2. sumal 2. wunal
aujourd’hui bralait

3. dalyeldaiwiri
a son arrivée

4. (dalbe) n(1i(yalbire)
rendit (visite)

5. @ (nanfInCIn[pare)
trouva

6. bire)
salua

7. dai(tira)

répondit
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Ponctualité Durée
8. b1
accepta
9.t0
prit
10. yal
alla (2)
11. wirib(J
transmit
12. dira
jeta
13. zézal

balanca

3.1. Ponctualité

Le sous-champ «ponctualité » forme wun paradigme assez étoffé
numériquement. Le premier constituant « bod k///3¥ (un jour) attesté dans I’énoncé 2 situe les
acteurs et leurs faits dans un passé lointain mais ponctuel. Il donne une précision relative au
moment de la visite de I’épervier a la poule. Cette notion de ponctualité de I’acte de visite de
I’épervier est reprise dans I’énoncé 6 a travers I’adverbe « suma » (aujoud’hui). Cet adverbe
précise le temps de I’action ; il indique le jour de la visite de I’épervier a la poule. Cet adverbe
de temps associé au présent et au style direct de I’énoncé 6 : « w/ A y& w/n/ k[ BimA $
(qu’est-ce qui ne va pas aujourd’hui) donne une certaine vivacité au récit. Il place I’histoire
dans une situation plus récente.

Le syntagme « dA yg dp Wiri » (a son arrivée) attesté dans I’énoncé 30 exprime
également la ponctualité. 1l précise le moment précis pendant lequel il y a mise de feu a la
brousse par les enfants. L’interaction entre le syntagme et le reste de I’énoncé traduit la justesse
de I’arrivée de I’épervier par rapport a I’objectif qu’il poursuit qui est I’obtention d’un rat. Cette
acquisition passe par plusieurs étapes qui sont la mise du feu a la brousse, la sortie des rats et
leur capture. La concomitance des deux éléments (I’arrivée et la mise du feu) traduit la chance
qu’avait I’épervier dans sa quéte de solution au probleme de son amie la poule. L’épervier,

comme par enchantement tombe juste. 1l coincide avec la chasse aux rats qui est exprimée dans
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la séquence par les énoncés 30 et 31. « /@A ye dp Wiri r/ fimisala dp 7696 ka s/kpgl fma » (A
son arrivée, les enfants avaient mis le feu a la brousse), « / hd wuna % (et elle brdlait). Les
verbes « nag¥ (rendit) et « nan/ _h/ h/ paré » (trouva) au passé-simple, attestés dans les

énonces 3 et 4 expriment la ponctualité des actes posés. Il en est de méme pour tous les autres

verbes du paradigme.

3.2. Durée

Le deuxiéme sous-champ intitulé « durée » est réduit a deux éléments, le
syntagme « kayina gag ¥ (trois fois) et le verbe « w/njf/ ¥ (brilait) attestés respectivement dans
I’énoncé 18 et 31 « yé [ ha zézA yé n/ W/ /] Raying $a@’/ (qu’elle la lance au-dessus de la téte
de son enfant trois fois) « /_h& wuna (et elle brdlait). Ces mots « trois fois » exprime la
répétition d’un acte dans I’espace produisant la durée. En effet le rituel qui consiste a balancer

le rat trois fois sur la « téte de poussin » est plus long que le balancement exécuté une fois ou

deux fois par exemple. La longueur va de pair avec la durée qui exprime le temps. Quant au

verbe « w/njJ/ ¥ (bradlait), il exprime une action qui dure dans le temps.

4. Champ lexical de I’amitié

Le champ lexical de I’amitié est composé de deux sous champs : Généralité et

Spécificite.
CLX34. Amitié
/\
Généralité Spécificité
Disponibilité
1. nan(J 1. dal(be) niTI(yalbire)
poule rendit (visite)
2. kOO 2. bire
épervier salua
3. marebe! 3. dai(tira)
amitié répondit (2)
4. ti(marebe) 0 4. dawlin[t0
relation demanda
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Généralité Spécificité
5. & (da be n[T) (foo) 5. b[T]
visite accepta
6. to(coré wi)
prit (les cent francs)
7. b[Tlsuteé
sans mot dire
8. awe n[tlyi ta
laisse moi faire
Service
9.vyal
alla (fois)
10. wirib[J
transmit (le message)
11. nCLJ
es venu
12. dols(siraltan(]
va consulter
13. dolynli0waa
irai régler
14. zi (tald) bi

se saisit (d’un rat)

4.1. Généralité
Le sous champ « genéralité » présente un paradigme numériquement moins
important que celui de « spécificité ». Les termes « n/nj/ % (poule) et « k/T/ ¥ (épervier) relevés
dans I’énoncé 1 sont les acteurs de I’amitié. Le lexeme « marebg ¥ (amitié) attesté dans les
deux premiers énoncés du texte introduit le theme de I’amitié qui I’exprime dans toute la
séquence.

La concrétisation de cette amitié dans I’énoncé 3 : « k/I/ Bi daAbé w///hoo6 k/[[]

r/ /7 (I’épervier rendit visite a la poule » est la confirmation de cette amitié annoncée dans les
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deux premiers énoncés, les mots « maré bg ¥ (relation) et « n//7h06 k//7$ (visite) attestes
respectivement dans les énoncés 2 et 3 connotent un rapprochement entre deux individus qui
peut évoluer et conduire a des relations positives. Ces termes manifestent les prémices de
I’amitié. Une amitié qui se vit et s’entretient a travers des actes plaisants pour les partenaires.
Dans la séquence I’épervier est celui qui fait le premier pas vers la poule. 1l cherche a conquérir
I’amitié de la poule affligée par la maladie du poussin en posant des actes amicaux et
sympathiques a son endroit.

Contrairement au précédent, le champ lexical de spécificité exprime les actions
particulieres de I’amitié. Il comprend deux sous champs qui sont ceux de la « disponibilité » et

du « service ». Ces derniers forment deux paradigmes assez équilibres.

4.1.1. Disponibilité

Le paradigme « disponibilité » présente les actions qui traduisent I’attitude
disponible et sincere de I’épervier a I’endroit de la poule. 1l est le premier a aller vers la poule
dans les rapports qui les lient. Cela est exprime par I’emploi des termes « n///$ (rendit visite)
et « bfr ¥ (salua) attestés dans les énoncés 3 et 5. Ces termes traduisent les premiers gestes
nécessaires a la naissance du contact entre deux individus. Dans la société bobo, effectuer un
déplacement chez quelqu’un pour le saluer est un acte de sympathie, d’amitié, de grande
considération. L’expression bobo « prendre le pied et arriver chez une personne » qui veut dire
lui « rendre visite » revét une grande importance. Cela connote le respect et la considération
qgu’on a pour le bénéficiaire de la visite. L épervier qui accomplit ce geste éprouve ce méme
sentiment pour la poule.

Le verbe se « bjrg ¥ (salua) symbolise I’acte par excellence de contact entre les
individus. Ici, il est le point de départ des échanges que vont entretenir la poule et I’épervier.
Les salutaitons en général portent d’abord sur la santé des interlocuteurs et leurs proches. Ici
elles débouchent sur la maladie du petit de la poule.

Chez les bobo, les salutations occupent une place si importante qu’elles sont
quasi obligatoires et tres développées dans le contenu et la forme. On prend beaucoup de temps
dans les salutations qui sont parfois trés longues.

Lorsque deux individus bobo se croisent, le premier acte consiste a se saluer
souvent en se donnant la main. On accorde de I’importance aussi bien au contenu qu’a la
forme. Cette forme de salutation, lorsqu’elle est sincere, est la manifestation d’une cordialité

entre les interlocuteurs.
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Les verbes « da W/n/ ¥ (demanda), « dA % (répondit) et « b///$ (accepta) dans
les énoncés 6, 7 et 12 traduisent le dialogue et la convivialité qui animent les deux étres. Les
verbes « b///% (accepta), « t/ ¥ (prit) et les syntagmes « awe n/§/ yi ma » (laisse-moi faire) et
« b//7$ute » (sans mot dire) dans les énoncés 12, 27, 29 expriment la grande disponibilité de
I’épervier a se mettre au service de la poule. Ces termes montrent la spontanéité avec laquelle il

agit. Il ne se fait pas prier.

4.1.2. Service
Le paradigme « service » est aussi important numériquement que le précédent.
Il est formé de termes d’actions positives qui améliorent les rapports des deux principaux

intervenants. Le verbe « ya $ (alla) attesté dans les énoncés 13, 29, 33 indiquent le mouvement

positif de I’épervier en faveur de la poule. Le verbe « n///gir@ % (transmit) dans I’énoncé 20
traduit le sérieux et I’honnéteté de I’épervier qui s’investit dans la recherche de la guérison du
poussin. S’il etait un étre malhonnete et méchant qui en voulait a la poule, il aurait pu faire une
retention de I’information ou alors lui communiquer de fausses données. Mais il lui transmet
fidelement le message recu comme |’atteste I’énoncé 20.

Le syntagme «n//[¥ (es venu) employé dans I’énoncé 9 est un acte de
rapprochement de I’épervier a la poule. Cette situation est renforcée par I’'usage de la séquence
«dp g/sIrg Tan/ . 11 » (va consulter) qui est le signe d’une familiarité doublée de confiance
entre les deux amis. Généeralement on va consulter le devin pour soi-méme surtout lorsqu’il
s’agit de cas aussi grave qu’une maladie. On note la forme employee par la poule qui
s’aparente a un ordre. Elle ne s’embarasse pas avec les formules de politesse utilisées lorsqu’on
est en position de faiblesse notamment dans le cas d’une sollicitation.

Le syntagme « dp y/nj/ Wa » (irai régler) dans I’énoncé 28 traduit la volonté de
I’épervier a copérer avec la poule et surtout a répondre positivement a ses injonctions. Le verbe
«zl bi» (se saisit) employé dans I’énoncé 33, est une expression des actes positivifs que
I’épervier pose pour rendre service a la poule. Le dévouement avec lequel I’épervier agit pour
la poule est remarquable. 1l est arrivé a trouver le « rat-remede » préconisé par le devin et qui
va sauver la vie du petit de la poule. Cela est en conformité avec I’adage selon lequel « un bon

ami vaut mieux qu’un parent ».
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Séquence 11
Introduction

Cette séquence va de I’énoncé 37 a I’énoncé 75. Elle traite de la maladie du petit
de I’épervier et de I’échec de son amie poule a le secourir. L’attitude irresponsable de la poule
dans la recherche du remeéde conduit a la perte du petit de I’épervier. Ce dernier ne lui
pardonnera jamais son acte. L’analyse de la séquence fera développée en trois points :

I’actorialité, la spatialité et la temporalité.

1. Champ lexical de I’actorialité
Le champ lexical de I’actorialité dans cette deuxieme séquence est formé de deux sous-

champs : « Famille » et « Autrui ».

CLX35. Actorialité

Famille Autrui
Mere épervier Amie
1. kOO 1. nan(l
épervier(10 poule (4)
2. yel(ma) (kD) 2. awe (= nChD)
je (= épervier) elle (= poule) (12)
3.yi(mD) (") 3. awe, (bi) ()
moi (= epervier) (2) toi (= poule)
4.a(") 4.yi (mD) (M
il (=épervier) (2) tu (= poule) (2)
5 9 @) (kD 5.yi (mD) (")
m’ (= épervier) J” (= poule)
Petit de I’épervier 6. a (nChD)
6. bii we (nJ lui (= poule)
petit (2) 7. dol
7. kima-tdg6 son bec
maladie (2) 8. yi (mr) (nChD)
8.n0J moi (= poule)
enfant (2) Guérisseur
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Famille Autrui
9. nJwe wialu 9. stsdru
téte de son enfant voyant (2)
10. an(1(a) (n0) 10. tan[1d6
il (= enfant) devin
Entourage
11.ya
femme
12. yafaté
propriétaire du sorgho rouge
13. yafal
produit
14. yafaipini]
sorgho rouge (3)
15. yafal(dugé mana)
céreale
16. wi(yafa)
I” (= céréale)
17. & (tételllima)
grains
18. k(1 Ipepé
tous les éperviers
19. lalo
poussin (2)
20. fa OnCOIkOOtimina

tous ceux de ma progéniture

4.2. Famille

Le sous champ « Famille » regroupe deux thémes : « mere épervier » et « petit ».
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4.2.1. Meére épervier

Le paradigme « meére épervier » comprend uniquement des signifiants qui
désignent I’épervier. Plus étoffé que le deuxieme paradigme, il est I’expression de la
prédominance de I’épervier dans ce sous-champ.

Le lexeme « k/T/ ¥ (épervier) attesté 8 fois dans les énoncés 37, 38, 40, 51, 66,
68, 69, 71 de la séquence signifie cette prédominance qui est renforcée par I’occurrence des
divers substituts du terme épervier. Ainsi nous avons les pronoms « yg ¥ (je), «yi» (moi),
«yiyy (il), «yi » (m”) attestés respectivement dans les énoncés 42, 51, 52, 44, 74, 48, 49, 71.
Cette présence massive du terme « épervier » et de ses substituts fait de I’épervier le
personnage le plus important du sous-champ « Famille ».

L’épervier est tres vivace dans I’imaginaire bobo. Nombreux sont les
agriculteurs qui font le petit élevage, notamment de la volaille. Ces derniers ont souvent du fil a
retordre avec I’épervier qui se nourrit de poussins et méne la chasse au poussin. Or la poule
dans I’élevage est trés important notamment pour les rituels religieux et pour I’accueil des
étrangers. L’épervier et le choléra de poule constituent souvent les deux obstacles majeurs au

développement de cet élevage.

4.2.2. Petit de I’épervier

Le paradigme « petit de I’épervier » présente un vocabulaire nettement plus
réduit que le précédent. Il comprend essentiellement les signifiants de « «n/ ¥ (petit) et de
««n/ % (enfant) et d’autres termes qui les expriment. Le lexéeme « n/ % (petit) attesté dans les
énoncés 38 et 67 commence non seulement ce paradigme, mais aussi la deuxieme séquence ou
il apparait dans le deuxieme énoncé de la séquence apres le terme épervier. Il est remplacé par
le lexéme « n/ ¥ (enfant) dans les énoncés 41, 49, 68 et « a » (il) se substitue a « enfant ». Les
énoncés 40 et 41 annoncent la maladie du petit de I’épervier. Cette maladie qui fait I’objet de la
séquence est annoncee des les premiéres lignes (énoncés 40 et 41). Cependant le patient lui-
méme n’est pas trés visible a en croire le nombre réduit du vocabulaire de « petit» par
opposition a celui de « épervier »,

C’est I’enfant qui est malade et on parle peu de lui. Cela s’explique
culturellement par le fait que les parents, notamment la mére de famille, est la plus concernée
lorsqu’un enfant est malade. Le patient, c’est celui qui subit, donc qui n’agit pas. On comprend
alors que le paradigme « petit » soit si peu développé.
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4.3. Autrui
Le sous-champ « autrui » présente un vocabulaire plus développé que celui du
précedent. 1l regroupe tous les autres acteurs différents de I’épervier et son petit. 1l comprend

trois parties « Amie », « Guerisseur » et « Entourage ».

4.3.1. Amie

Le paradigme « amie » est composé aussi de termes qui désignent uniquement la
poule. Dans ce paradigme, elle est I’acteur le plus important. La forte occurrence de ses
signifiants I’atteste. C’est le lexeme « nan/ ¥ (poule) attesté dans les énonceés 43, 47, 30, 54 qui
ouvre le paradigme. Si on se référe a la séquence, on constate que le pronom « elle », son
substitut apparait dans le premier énoncé de la séquence. Il est ensuite distribué a travers toute
la séquence dans les énoncés suivants : 39, 45, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 65, 66, 69, 70 soit 13
apparitions. A cela s’ajoutent d’autres pronoms substitutifs comme « aweé » (tu), « k///¥ (toi),
«yi» (J7), «a» (lui), «yi » (moi) attestés respectivement dans les énoncés 43, 70, 43, 55, 71,
54. Ces 23 occurrences du lexéme « poule » et de ses substituts font du personnage « nan/ %
(poule) le deuxieme acteur le plus important de la séquence. Elle agit beaucoup et se situe a
I’antipode de I’épervier dont les actes étaient empreints de sincerité, de bonne foie. Au
dévouement de I’épervier s’opposent le laisser aller et I’irresponsabilité de la poule. La Iégereté
avec laquelle elle gére I’opération de sauvetage du petit de I’épervier conduit son action a
I’échec soldé par la mort du malade.

Cette légereté fait douter de sa bonne foi de sa sincérité. Etait-elle réellement
préoccupée, affectée, peinée par la souffrance du poussin ? Certaines situations difficiles
coupent I’appétit. Si la poule arrive a avaler les grains, c’est parce qu’elle n’est pas tres affectée
par le mal du petit de I’épervier.

Que la poule n’arrive pas a garder les grains traduit aussi la difficulté de sa
mission et sa faiblesse comme le montrent les énoncés 59, 60, 62. Il lui faut une grande maitrise

d’elle-méme. Deux fois elle tenta de prendre la céréale comme I’attestent les énoncés 58 et 61,
58 « a tiyura [#/ yafa dp dfa/awe do /% (Elle accourut et remplit son bec de céréale).

61 « [ygBere t/g/ A/ I[yE do paga » (elle retourna remplir son bec).

Deux fois aussi elle faillit et ingurgita la céréale comme I’expriment les énoncés 59, 60 et 62.

59 « atyyara [/ yafa dp dia/awe do /¥ (Chemin faisant, elle apprécia la céréale).
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60 « awe w/ Bura » (Elle I’avala).
62 « [Fryara [/ Awe wirf ga [/ bura» (En cours de route, elle avala les grains avant
d’arriver & destination).
Ces lignes expriment I’indétermination de la poule et le manque de volonté. Son incapacité a
garder ces graines pour I’objectif qu’elle s’est fixé est la preuve de son incompétence a combler
I’attente de I’épervier a qui elle doit la vie de son petit. Mais elle est incapable de lui rendre la
monnaie.

Dans la vie courante, il n’est pas rare de voir des relations d’amitiés minées et
pleines de fausses notes ou la fidélité est a sens unique, ou I’un est poignardé par I’autre dans le

dos. Dans le conte, la poule ne mérite pas la confiance et I’amitié de I’épervier.

4.3.2. Guérisseur

Le paradigme «guérisseur » est le plus réduit, mais il n’est pas moins
important. Le guérisseur fait partie de autrui. Il est composé des lexemes « s/sfir(l » (voyant) et

(devin) attestés respectivement dans les enoncés 44, 46, 47. L’élément « « s/sfir( » (devin) qui
apparait dans les 11 premiers énoncés de la séquence n’intervient plus dans la suite. C’est un
maillon incontournable de I’histoire qui fait intervenir le patient, la maladie, le guérisseur et les

intermédiaires. Ici les intermédiaires sont la poule et I’entourage.

4.3.3. Entourage

Le paradigme « entourage », dernier élément du sous champ lexical de autrui
est le plus étoffé. 1l recense les termes désignant les éléments qui concourent a I’environnement
humain et matériel de « mere épervier et son petit » en dehors de son ami et du guérisseur.

Le lexeme «ya» (femme) et le syntagme «ya fat¢, e. 64 » (propriétaire du
sorgho rouge) qui le désignent sont les premiers éléments de cet entourage. Attesté
respectivement dans les énoncé 57 et 64, le terme femme et son substitut représentent les
détenteurs du remede qui doit guérir le petit et I’épervier. Ce remede représenté ici par les
termes «ya fa /p/n/ ¥ (sorgho rouge), «ya fA$ (céréales), «ya fA¥ (grains) employés
respectivement dans les énoncés 48, 53, 64 ; 64, 56, 59 ; 65 symbolisent la nécessité et
I’importance a le trouver. Le sorgho rouge est une céreale de grande valeur et trés utilisée chez
les Bobo. Il sert essentiellement a la production du dolo que les Bobo apprécient beaucoup et
qui rentrent dans bon nombre de rituels.

Dans le conte, le terme grain est rendu par I’expression bobo « yafa)/ un terme

culturellement ancré. C’est la femme qui est chargée de netoyer le sorgho. On comprend que le
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lexeme « ya » soit utiliser pour former le mot désignant cette céréale. Le terme généralement
utilisé pour désigner le sorgho en bobo est le mot « mAna 3.

Les syntagmes «k/T/./pgp€ » (tous les éperviers), «lalo» (poussin), «yi
k/T[tymi » (tous ceux de ma progéniture) attestés respectivement dans les énoncés 68, 73, 75,
73 constituent les derniers éléments descriptifs de I’environnement de « mére » et de « petit
épervier ». Le syntagme « « k/T/, pgpk » (tous les éperviers) symbolisent la foule venue assister
« mere épervier » qui a perdu son petit. Le terme « IAIp » (poussin) symbolise également tous
les autres poussins dont I’épervier va mener la chasse. Il s’agit d’une décision consécutive a la
perte de son petit par la négligence de la poule. Le passage « « yi k/T[Tjmi » (Tous ceux de ma

progéniture) traduit les raisons qui poussent I’épervier a agresser la poule et ses poussins.

2. Champ lexical de spatialité
Le champ lexical de la spatialité comprend deux sous champs : « Village » et « Brousse ».
CLX36. Spatialité

1. Village
Le statique /\ Le dynamique
1. kulelna 1. nanQJ
au village poule
2. yafal(mana pLnL) 2. a(=nan0)

sorgho rouge

elle (= poule) (14)

3. yafal(mana) . aweé (bi) (= nanD)
sorgho toi

4. yafal(mana) . D (a) (awe)
céréale (2) tu (= poule) (2)

5. wll(= ya-fa) . daJ(sCsira) tan(]
I’ (= céréale) le voyant (2)

6. yara [ . s[suru
en cours de route charlatan

7. wll(= ya-fa) .yi (mD) (= nanD)
grains (perdus) (2) moi (= poule) (2)

349



Le statique
8. wiri
a destination
9. bére tibige
sur la route du retour
10. yafal
produit
11. I00ma

sur le sol

2. Brousse

Le statique
1. wiiid
au chevet
2. bii (n) we
de son petit
3. beinC]
ton petit
4. kumatdgo
maladie
5. wlna kumatdgo we
méme maladie
6. na (= nanin0)
I’ (= mon enfant) (2)
7. nCwe witalul (1

au-dessus de la téte de I’enfant

Le dynamique
8.yi (m) (")
j” (= poule)
9.ya
une femme
10. do!
son bec (= poule) (2)
11. yafate
propriétaire
12. (@ ma) a
lui (= poule)
13. 1alé
poussin (2)

Le dynamique
1. kOO
épervier (8)
2. bi (awe) (= kD)
lui (= épervier)
3. yel(ma) (")
je (= épervier) (4)
4.yi(md) ()
moi (= épervier) (2)
5.3, (")
il (= épervier) (2)
6. yafal(pLhl) (manaphD)
sorgho rouge (2)
7. (kib[) f&

étre (de la brousse)
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Le statique Le dynamique

8.a(=n0) 8. k(Ipepé
il (= enfant) tous les éperviers
9. kib(l 9. kOl(wr)
de la brousse celui-ci
10. wee] 10. yi (K[1D)
ou m’ (= épervier)
11. ma kulelna yi tiga 11. fa On(T]
(kulelna gd) yi kC10timi na
pas au village ceux de ma progeniture
2.1. Village

Le sous-champ « village » qui est le domaine de la poule est moins développé
que celui de brousse qui est I’espace de I’épervier. Chaque sous-champ est subdivisé en deux
volets : le statique et le dynamique.

2.1.1. Le statique

Numériquement moins développé que le second, le paradigme de « le statique »
présente un vocabulaire assez homogeéne. Il est essentiellement composé de termes qui se
résument a « kdrfl, fe. 23 » (village), « ya fA % (sorgho) et ses substituts, « 1/, /. 65 » (le sol) et
« ti bigé [ k. 63 » (la route).

Le syntagme « kulg fia » (au village) composé du constituant « kulg ¥ (le village)
marqué par la préposition « na » (a) est une indication ou le village est percu comme un lieu
bien fixe ou évoluent les intervenants. En effet, le village est la zone de prédilection de la poule
qui est un animal domestique. Le syntagme « kulg fia » (au village) relevé dans les énoncés 52
et 56, placés dans leur contexte : « je ne suis pas au village », « au moment ou elle arriva au
village » montre que la séquence a démarré en dehors du village. En effet la poule a quitté le
village et est allée en brousse saluer « I’épervier » comme I’attestent les énoncés 37, 51, 52.

Cependant son retour au village va s’opérer au milieu de la séquence dans les énoncés 55 et 56.
« yi nan/ dp yafa ye ca” (J’irai chercher le sorgho), « a bige da yg f//Wiri b///Rarpk)/ v/ [ #/ 7
n//¥ (Au moment ou elle arriva au village). Le syntagme « ya fA p/n/ ¥ (sorgho rouge) et ses
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substituts relevés respectivement dans les énoncés 48, 53, 57, 55, 58, 59, 60, 62, 65, 64
symbolisent I’espace villageois. Le nombre élevé de ces fréquences fait du sorgho rouge la
notion spatiale la plus importante. Le sorgho est par excellence la céréale majeure par son
double réle de produit servant a la fabrication du t6 qui est le plat principal et du dolo, biére qui
intervient a tous les niveaux. C’est I’élément majeur dont I’absence va entrainer la mort du petit

de I’épervier, donc de I’échec de la mission salvatrice de la poule.
Les syntagmes « tf ylira /% (en cours de route), « wirf»/ (& destination), « bgré i/
bigé /¥ (sur la route du retour) employées dans les énoncés 62, 62, 63 traduisent des

indications spatiales vues sous I’angle statique. Les énoncés 56 et 57 « a bige da yé p//Wiri

b/ [Tkarpk/ [ 7 i/ n/77% (Au moment ou elle arriva au village), « bdo ya safa b///p/ yafr/[ ]
sig’/ (une femme sortit et se mit a éventer son sorgho rouge) nous informent qu’il s’agit du
village et des lieux situés dans le village.

Le syntagme « I/ /ma» (sur le sol) dans I’énoncé 65 désigne aussi le sol
villageois ou la femme s’était placée pour éventer sa céréale. En effet, les femmes en nettoyant
leurs céréales perdent toujours quelques grains. Genéralement les poules accourent toujours
pour picorer lorsqu’elles voient une femme dans cette activité. Elles sont chassées mais
reviennent toujours. Ici la poule n’a pas été chassée. On peut dire qu’elle a eu une double
chance qui ne pouvait que conduire au succes de sa mission. Cette double chance, c’est le fait

de rencontrer la femme qui sort avec sa céréale et le fait de ne pas étre chasse.

2.1.2. Le dynamique

Le paradigme «le dynamique » comporte un vocabulaire plus étoffé que le
précédent. Il est constitué d’éléments qui présentent I’espace sous I’angle du mouvement. Il
comprend essentiellement les personnages tels que la poule, le poussin, le devin et la femme.
Le lexeme « nAn/ ¥ (poule) employé dans les énoncés 43, 50, 54 est le plus important de la
séquence. Cette importance est confirmée par I’apparition dés la premiere ligne (dans I’énoncé
37) de la sequence, du pronom sujet « awe » (elle) qui le remplace. Le caractére incontournable
de la poule se mesure notamment a la grande fréquence du substitut « elle » attesté dans les
énonces 37, 39, 45, 56, 58, 59, 60, 61, 62, 65, 66, 69, 70. D’autres pronoms substituts « bi »
(toi), (tu) « yi, y€»¥ (moi), (j’), « a» (lui) sont attestés respectivement dans les énoncés 43, 43-
70, 44-54-70, 55, 61, 71. Toutes ces distributions traduisent la grande mobilité spatiale de la
poule. En effet sa mission d’aide a I’épervier la conduit a évoluer de la brousse au village et a
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I’intérieur du village ou elle effectue des va et vient parce qu’elle n’arrive pas a garder la
ceréale.

Le terme « nan/ /¥ (poussin) relevé dans les énoncés 73 et 75 ne donne pas de
visibilité spatiale au personnage de poussin. Cela se confirme par le fait que le lexéme
n’apparait qu’en fin de séquence. Les constituants « s/sfirt » (le voyant), (le devin) attestés
respectivement dans les énoncés 44, 46, 47 symbolisent une occupation spatiale villageoise.
Ces personnes engendrent une mobilité spatiale a travers I’attrait des clients qui leur rendent
visite. Enfin les lexémes « ya » (femmes), « faté » (propriétaire) relevés dans les énoncés 57, 64
sont aussi des éléments de I’espace villageois. Il s’agit de la femme qui va de sa maison a
I’extérieur pour y mener une activité. Généralement cette activité qui consiste a épurer les
grains a I’aide du vent se déroule dehors soit dans la concession lorsqu’elle est grande, soit a

I’extérieur de la concession comme c’est le cas dans le conte a I’énoncé 57 : « bod ya safa b//77

n/yafr/ gig % (une femme sortit et se mit a éventer son sorgho rouge).

2.2. Brousse

2.2.1. Le statique

Premier point du champ lexical de brousse, le paradigme « le statique » a un
vocabulaire moins étoffé que celui de « Le dynamique ». Il regroupe des termes qui ont pour
référent le « petit » de I’épervier. Ces éléments présentent I’espace dans son immobilisme. Le

terme « n/ % (petit) marqué des déterminants « bi » (son), « bg ¥ (ton), « n/ ¥ (le) apparait dans

les énoncés 38, 40, 67. Son synonyme « n/ e » (enfant) marqué de « mon » et « I’ » est aussi
utilisé dans les énonceés 49 et le terme « maladie » (kuma-t6go) dans I’énoncé 41. L’énoncé 49
« [ha zéza h/ e w/tllu [ ya/Mn/ ha c/nf/[$ (au-dessus de la téte de I’enfant) exprime la
localisation du rituel qui régit la maniere d’administrer le remede a I’enfant. Cette position est
immuable et précise : « [ha zezd h/ Wwe w/tlhlu [ A@ah/ ha c/nf]¥ (au-dessus de la téte de
I’enfant), I’enfant épervier lui-méme appartient a I’espace de la brousse. C’est la raison pour
laquelle, la séquence fait partie du paradigme statique de la brousse. Cette idée est appuyée par
le syntagme « kib/ Fa » (de la brousse) attesté dans I’énoncé 51 et qui traduit I’appartenance de
I’épervier a I’espace de la brousse. Le syntagme « kulg ha ga » (pas au village) relevé dans

I’énoncé 52 est antinomique au précédent.
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Le terme «weg¥ (ou) utilisé dans I’énoncé 53 est une localisation qui fait
référence a la brousse. Il s’agit de I’épervier, étre de la brousse qui s’exprime en ces termes
« weg yg pa wana yafir/ W/ 7aé w/ % (ou trouverai-je ce sorgho rouge) dans I’énoncé 53. On

pourrait compléter I’énoncé par I’adverbe ici, un déictique qui signifierait la brousse.

2.2.2. Le dynamique

Le paradigme «le dynamique » qui est le deuxieme point du sous-champ
lexical « Brousse » présente un vocabulaire plus étoffé que le précédent. 1l est composé de
termes assez homogénes dont I’élément essentiel et majeur est I’épervier. Le paradigme s’ouvre
par le terme « k/T/ % (épervier) attesté dans I’énoncé 37 qui débute la séquence. Il est distribué
dans les énoncés 38, 40, 51, 66, 69, 71, 75. Cette fréquence du terme traduit la visibilité du
personnage de I’épervier dans la sequence. Elle (visibilité) exprime également le taux élevé de
son occupation de I’espace. Cette forte présence de I’épervier dans I’espace brousse est
renforcée par I’emploi d’autres pronoms qui le remplacent. 1l s’agit de « a » (lui), « bi » (toi),
«yg ¥ (je), « yi » (moi), « yi » (m’) relevés respectivement dans les énoncés 38, 42, 51, 52, 53,
44,74, 48, 49, 69, 71.

Toutes ces occurrences de I’épervier et de ses substituts témoignent de la grande
présence spatiale de I’oiseau. Cette visibilité spatiale de I’épervier est a I’image de I’occupation
relative au mal de son petit qui la préoccupe. Elle a souhaité que la poule réussisse a sauver son
petit comme il I’a fait pour le poussin. Mais c’était sans compter avec la légereté et la
négligence de cette derniére.

Le terme « fa » (étre) du syntagme « kib/ Ja » (étre de la brousse) attesté dans
I’énoncé 51 symbolise I’épervier dans sa mobilité spatiale. L’épervier, étre de la brousse évolue
dans son espace, il va d’un point a I’autre.

Le syntagme «k/T/ fogpk » (tous les éperviers) dans I’énoncé 68 exprime
également le dynamisme des éperviers. On imagine la grande ronde des éperviers que cela a di
provoquer. Tous les éperviers réunis selon I’énoncé 68 signifie que chaque oiseau a quitté son

abri pour se rendre a leur point de ralliement qui est la maison mortuaire. Le pronom « ceux »

dans la séquence « fa /@//7y¥i k/T/ #imi na, b¢ 7 AAn/ @/ 7a » (tous ceux de ma progéniture) de
I’énonce 73 contribue également a la visibilité de I’épervier dans cette deuxiéme partie du

conte.
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3. Champ lexical de la temporalité

Ce champ lexical comporte deux branches : ponctualité et durée

CLX37. Temporalité

Ponctualité /\ Durée

1. sumal 1. bod K[T1
aujourd’hui (2) un jour
2. bige 2. tiyara O
au moment ou (au village) chemin faisant
3. tiyara O

en cours de route
4. awe wiri ga
avant d’arriver
5. bereltibige! O
sur la route du retour
6. wuna sL.g.J
pendant qu’(elle cheminait)
7. & a dalyelvétira
quand
8. mUmatrio

en souvenir de (moi)

3.1. Ponctualité

Le paradigme « ponctualité » est le premier p6le du champ lexical de
temporalité. 1l est formé de constituants et de syntagmes qui expriment le temps avec précision.
L’adverbe (de temps) « siniA $ (aujourd’hui) attesté dans les énoncés 39, 72 le montre bien. On
note également qu’il apparait en début de séquence dans la ligne 39 et a la fin dans la ligne 72
qui exprime la suite des salutations de la poule. Ces salutations ciblent d’abord les événements
du moment présent et portent essentiellement sur I’état de santé des interlocuteurs et leurs
relations familiales. Cet adverbe marque le début d’une relation entre la poule et I’épervier. 1l
s’agit des manifestations de I’amité entre deux étres. Cela explique I’emploi de « « SMiA %

(aujourd’hui) auquel répond un deuxieme utilisé en fin de séquence a la ligne 72 et qui marque
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la fin de la relation d’amitié. Le terme « « st $ (aujourd’hui) de I’énonce 72 traduit aussi la
fermeté avec laquelle I’épervier rejette la poule. Il n’hésite pas un seul instant a lui signifier son
sentiment de la maniére la plus ferme et radicale comme I’indique I’énonceé : « yiw/ #a marebg /
w/ gima $ (Notre amitié a pris fin aujourd’hui ».

Le syntagme « tf yara /¥ (au moment ou), (en cours de route) attesté dans les
énoncés 56 et 62 indique avec précision le moment des actes posés par la poule. Dans le cas de
« au moment ou », il s’agit de la concomitance de I’arrivée de la poule et la sortie d’une femme
avec son sorgho rouge. Cette coincidence est I’expression de la chance qui accompagne la
poule dans I’accomplissement de sa mission. Mais elle n’a pas su en profiter dans la mesure ou
sa mission s’est soldée par un échec.

Le syntagme « tf yru /¥ (en cours de route) précise également le moment ou
elle avala les grains, acte par lequel elle prend le risque de détruire sa chance. Ne dit-on pas
que « les bonnes choses ne se gouttent pas ». Sinon on est tenté de goutter plusieurs autres fois.
Le syntagme « wiri ga » (avant d’arriver) dans I’énoncé 62 est un complément d’information
temporelle qui vient appuyer « en cours de route ».

Le syntagme « [ yg Pere ti bigé [ A/ A/[IRIFY> (sur la route du retour) atteste
dans I’énoncé 63 est également une expression temporelle qui donne une indication relative a
un acte posé par un des acteurs du conte. Ici il s’agit du moment ou la femme rentre avec son
sorgho. La locution adverbiale « wina s/g/ ¥ (pendant que) attestée dans I’énoncé 66, tout en
mettant en concomitance I’acte de cheminer de la poule et I’acte de mourir du petit de
I’épervier, précise le moment de la survenue de ce déces. Il symbolise aussi la mort de I’amitié.
L’ adverbe temporel «a dayg ¥ (quand) donne une teinte de ponctualité a I’énoncé 69. Le

syntagme « m/_yfa t6 /¥ (en souvenir de moi) exprime une référence relative au temps passé

avec une note de précision marqué par « m/ ¥ (moi).

3.2. Durée

Deuxiéme pbéle du champ lexical de temporalité, le paradigme « durée »
présente un vocabulaire réduit. Le constituant « bdd k/77% (un jour) dans I’énoncé 37 est a la

fois le premier terme du paradigme et de la séquence. Il exprime un passé lointain et imprécis

qui situe dans la durée I’acte de saluer de la poule.
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Le syntagme « ti ylird /¥ (chemin faisant) releve dans I’énoncé 59 traduit I’idée
du cheminement, du parcours, du trajet au cours duquel la poule pose I’acte d’apprécier la

céréale. De cette expression découle la notion de durativité qui marque tout I’énoncé.

Conclusion

Ce conte, I’'un des plus long, est aussi une somme de valeurs et de lecons. On
peut citer les suivantes :

- Les échanges des services amicaux entre les individus.

- L’amitié est comme un bébé qui s’entretient. Elle est fragile mais peut évoluer
et grandir si des actes positifs I’accompagnent. Mais le moindre faux pas peut causer des
incompréhensions qui peuvent lui étre fatales. Dans I’amitié, les biens et services rendus
doivent étre réciproques, spontanés et prompts.

Un bon ami est un parent, sinon méme mieux. C’est le cas de I’épervier qui
accepte d’aller consulter le devin pour sauver le poussin.

La legéreté n’est pas admise en societe, elle peut causer beaucoup de dégats et
engendrer des conflits. Dans le conte, c’est I’attitude négative de la poule qui a détérioré
définitivement les bons rapports qui la liaient a I’épervier.

Enfin le conte est une lecon de bonne conduite sur ce qu’il faut étre (serviable,
persévérant, généreux, prompt dans les actes, dévoué) et sur ce qu’il ne faut pas étre (léger,

irresponsable, gourmand, indéterminé, égoiste).
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CHAPITRE 10

SOLIDARITE
DANS LE CONTE « L’ESTROPIE ET L’AVEUGLE »

Introduction
Dans ce chapitre, «L’estropié et I’aveugle» est un conte qui traite
principalement de la solidarité. Il relate I’histoire de deux individus vivants ensemble dans
I’aisance et I’harmonie. L un est estropié et I’autre aveugle. Un jour, I’estropié vit au loin des
oiseaux planer. Ne pouvant pas marcher il fut transporté au lieu dit par I’aveugle. 1l y découvrit
un caiman mort. Il le dépéca et commenca a le manger a I’insu de I’aveugle. Celui-ci alerté par
le bruit de sa bouche chercha a savoir ce qui se passait. L’estropié lui donna un crapaud grillé.
En le mangeant, I’aveugle tira sur la peau dont la glue entra dans ses yeux. Il recouvrit la vue et
vit le crapaud. Furieux de I’ingratitude de I’estropié, il le fouetta intensément au point que ce
dernier se mit a fuir. Dieu intervint. 1l les sépara en leur donna des closes qu’ils ne respectérent
pas. lls redevinrent aveugle pour I’un et estropié pour I’autre.
Ce chapitre développe deux points: la présentation du conte (transcription et
traduction) et son analyse. Cette derniere divise le conte en trois séquences. Ce sont :
-« I’aveugle dupé par I’estropié » ;
-« l’aveugle et I’estropié reconcilié par Dieu » ;

-« lasanction divine ».
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I. Présentation du conte

Cette présentation comprend : la transcription du conte en bobo suivie de la traduction littérale
puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

MurukEbk[CFod
/estropied/avec/aveugle/
1. wuro OnOkpOnOtigObii talalo
/Dieu/p. ac/les/unir/les/poser/endroit/un/dans/
2. sLgllpepé ma yeé z[fa guu
/moment/tout/a/ils/nourrirchose/avoir/
3. mululwnfuga a mrnil
[soif/celui/attraper/il/boire/
4. s(T1y[hga yé nJzOml
Ipersonne/souffrir/pas/ils/p. inac./manger/aussi/
5. pasigée wuro we tigyée
Iparce que/Dieu/les/poser/comme cela/
6. winazimoiioye tird
[cette/nourriture/dans/ils/étre/m. phat./
7. bo6 k[IrOmuruku bi darfuuma
/un/jour/m. phat./estropied/toi/dire/aveugle/a/
8. ye hé yé bllyalaly[TIb[1]zierelyoyol

/que/eh/que/ces/oiseaux/beaucoup/les/qui/planer/comme cela/

(o]

. yLa salsegelyi ma rQ]
/que-il/sortir/voir/lui/pour/m.phat./
10. yi t[T1b0o fa na tiTisiriyoo ¢l
/lui/savoir/une/chose/p. fut./faire/mourir/la-bas/m. ap./
11. fuwbi dalhéhe awe ma yeima piliziiga
/aveugle/toi/dire/ehe/lui/a/lui/p..nég./avancer/voir/pas/
12. a Omalsumalyalaa na zieré yé yi na wiizaa yoo [

[cellm.rap..Ip. ét.Jaujourd'hui/oiseau/p.fut/planer/que/lui/p.fut../les/voir/la-bas/dans/
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13. beiJdalke yaly[1wa beitCJmalbé bi kL1
[tu/p. cond../dire/nous/partir/la-bas/m. inter./tu/faire/je/te/prendre/m. phat./
14. muruku dalCaana yelbii tillyelyaly 1 koi
[estropied/dire/m.ap./il/p. fut/le/prendre/verité/ ils/partir/la-bas/m.inst./
15. yi t[11bod fa Csiri yey[!
/lui/savoir/une/chose/qui/étre/ mort/la-bas/
16. fuubCTIsaté na weé muruku bi
laveugle/se taire/seulement/lui/le/estropied/prendre/
17. awe baitCgrifuumogd ma
/lui/monter/s'asseoir/aveugle/cou/sur/
18. [Jdalyé [nClyalsChlIna wis[glima pepé
[et/dire/ils/p. ac./p. cond./partir/arbre/a/lequel moment/a/tout/
19. awe murukuyiralyi ma
[lui/estropied/dire/lui/a/
20. yée ye beré na yaim(]Jdalyeldoiwiri r(T]
[ainsi/ils/retourner/et./marcher/aussi/et/dire/ils/aller/arriver/m. phat./
21. yuluina kamalelyi a brriosirid
[crocodile/de/gros/celui/il/tomber/et/mourir/
22. a daffutima yi yiraimalgal
fil/dire/aveugle/a/lui/dire/a/pas/
23. ThOyi ralboo fa Osiribrid0
/m.ap./lui/dire/une/chose/qui/mourir/ici/m.inst./
24. [11ye béleia yulul
/m.ap./que/voicil/il/ crocodile/
25. fuubi daké wiri
/aveugle/toi/dire/nous/ arriver/
26. a dal(1ke wiri
/il/dire/oui/nous/ arriver/
27. yelbé ziblia dah(1]

/jelte/descendre faire/il/dire/oui/
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28. futlb[T1saté na zib[Ina tigOyuluw1T10]
/aveugle/se taire/seulement/le/descendre/le/poser/caiman téte/a/
29. tetezugu brOyuluma Cna taballina dCm(J
/canaille/tomber/ crocodile/sur/et/le/dépecer/et/le/mettre en tas/
30. 0 yeltOtgOw1Isud [Jtogo sio
let/se/laisser/s’asseoir/la-bas/seulement/et/feu/allumer/
31. fuidalyelsege r(Jawe do nlidige
/aveugle/dire/il/regarder/m. inst./sa/bouche/p. inac./faire bruit/
32. wlidalehé awe yiralawe nCm{IblTIwe mara
/lui/dire/m. excl./lui/dire/lui/croquer/ici/la/m. inter./
33. a daléhé witIti awe ta daina dJ
fil/dire/m. excl./cela/qui/faire/étre/lui/de/chose/a/m. phat./
34. yé taa bolawe yi ti t6go (bl
/que/voici/cela/lui/celui/étre/feu/dans/ici/
35. zagala yulucikalsCghalbeé tOyO
Jor/il/ crocodile viande/importante/la/ laisser/la-bas/
36. zaga kpiala [1bi na kaltogo [
/or/crapaud/il/p.ac./ prendre/le/mettre/feu/dans/
37. Ukpiawe wuna
[et/crapaud/le/braler/
38. a puralwisglima suu
fil/cuire/lequel moment/a/seulement/
39. a na walna kalfuu'soro [J
fil/le/enlever/le/mettre/aveugle /main /dans/
40. yla tlllye bola yill
/que lui/prendre/que/cela/sa/part/
41. fuubib[1Isateé bi ma nOtiyina ga
/aveugle/toi/te taire/seulement/toi/p. nég./p. inac../avoir/yeux/pas/
42. anatllina dira yeldo Cyé yokO
/il/le/prendre/le/jeter/sa/bouche/dans/comme/cela/m. phat./
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43. [na suru’kpia magalstTina
[et/leftirer/crapaud/refuser/couper/de/
44. awe bereé na suru dkpia tCkpae
fil/retourner/le/tirer/m. phat./crapaud/faire/ono.bruit/
45, kpia ta sC1sate ri1]
[crapaud/de/couper/seulement/m. phat./
46. kpia kO OyChOsalkOfuulyma pulapepé 0
[/crapaud/peau/de/glue /sortir/entrer/aveugle/yeux/deux/tous/dans/
47. fauwbi yna kib(l
/aveugle/toi/yeux/ouvrir/
48. bOnamalkpiaserelwe figOfuuisira O
Ivoici/m. pres./crapaud reste/le./attraper/aveugle/main/dans/
49. fuudalé ye awe yid yiralwa
/aveugle/dire/ m. excl. /que/lui/que il/dire/m. insist./
50. sCsar6 nama ti k(Oke nCmJga ke suma pulal
/personne troisieme/p. imp./étre/avec/nous/avec/pas/nous/personnes/ deux/
51. a yriJmamCiObi nCAkObi nCmObO
/ce/méme/m./moi/p. ac./prendre/venir/avec/toi/avec/ici/
52. b6 yulucikalsii nJke na witad m(J
[cette/ crocodile viande/beaucoup/comment/nous/p.fut./cela/faire/m. inter./
53. bi belworo sigé kpia wuna na pereImiima
[toi/ton/coeur/durcir/crapaud/braler/le/donner/moi/a/
54. Ch{Jma ralbelralbé ti k[1Jga K[1]
/m.excl./je/dire/tu/dire/tu/avoir/pieds/pas/m.inter./
55. sumalbelna yaa haléeé na
/aujourd'hui/tu/p. fut./marcher/beaucoup/post./
56. fuwymIkibOwOwh{Iwaa balyim[]
/aveugle/yeux/ouvrir/finir/quoi/p. fut./faire mal/encore/a/m.inter./
57. yna wlman(z(lga

lyeux /les/p. imp../voir/pas/
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58. bellInii wa fa na batitiri g4
[tu/cela/part/enlever/chose/lui/faire mal/encore/pas/
59. fuuymalkibOwJa tuma nOy[k[Jcaalbasil
/aveugle/yeux/ouvrir/finir/il/se lever/et/vache-peau/chercher/maintenant /
60. aweé manJwLhnCnCmOwItogo we [Icl]
[lui/p. imp./braler/et/croquer/lequel/feu/le/dans/m. inst./
61. full Onya yCkOwuna y[Tla yCh{Ina
/aveugle/p.ac../venir/son/vache peau/briler/la-bas/son/oeil/a/
62. aweé ma na sib Jtuma t[gliga
/lui/p.nég./p. fut./pouvoir/lever/courir/pas/
63. & [Jna wunalkos(b(]
fil/m. ac./le/brdler/bien/
64. a t1y[kOwe wihOpurawis gl
lil/savoir/vache peau/le/braler/mdrir/le temps/
65.a OJtuma na dJmallina v
/il/m. ac./lever/le/poser/sur/le/ foueter/
66. a v[puralawe [1wisaglima kabakdo
fil/foueter/cuir/lui/sur/le temps/a/excl. catastrophe/
67. a dalyelmuruku/maré a tuma na sana fuunJd[ L
fil/dire/il/estropied/m.inter./il/se lever/et/fuir/aveugle/p. sim./suivre/
68. yé vLalJtOburJye na sda korosdgo ma yo!
lils/foueter/et/faire/commel/ils/p. fut./sortir/gratter route/sur/la-bas/
69. wluro wiwuro manpilinOtig ]
/Dieu/lequel/Dieu/p. obj../devancer/les./poser/
70. wlyalf(h(ta yé zOOdafuuma
/lui/aller/dépasser/s‘arréter/leur/devant/et/dire/aveugle/a/
71. ya yafaimallina tol
/que il/pardonner/lui/et/le/laisser/
72. belna zaalkalb 1t da b1 pepé ta

ftu/le/voir/vous/ces/faire choses/ces/tous/faire/
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73. mOwuaro tokalOnOtalyée
/moi/Dieul/ faire/vous/p.ac./les/faire/comme cela/
74. kpantkalpepe sumalpulakpOfr0
/pourque/vous/toutes/personnes/deux/unir/étre beau/
75. bi fuulbi mantiyma m(
[toi/aveugle/toi/p. imp../avoir/yeux/m.inter./
76. a [dalaaw(]
/il/m. ac./dire/non/
77. murukunayi maima kpia na perelbi ma ga
/estropied de celui/p. obj. /p. nég. /crapaud de/brdler/le/donner/toi/a/pas/
78. bi maina b[1lyna zaad ylImQ]
[toi/p. imp./p. fut./des/yeux/voir/encore/m.inter./
79. awe dalaawo!
/lui/dire/non/
80. boimalma y[ks[bi sCbviiga
[celui-ci/p. obj./p.nég./vache-peau/couper/toi/bien/foueter/nég./
81. bi maina yéa titiri’
[toi/p. imp./p. fut./marcher/encore/
82. & daladwol
/il/dire/non/
83. awa yi warolta sarati [1yi tini na perelye ma
/bon/lui/Dieu/de/clauses/m.phat./lui/p. prog./le/donner/vous/a/
84. kpanUkalf(h[bige'ka kuma bir(]
/pourque/vous/passer/rentrer/vos/familles/chez/
85. bi wiTbéé minJfaul [
[toi/qui/la/p. imp../aveugle/m. insist./
86. & dolb(TdiniyJta wiTIma
[ce/aller/atteindre/monde/de/finir/a/
87. bi kaé dalbels(firelbod ki TIma

[toi/p. nég./dire/tu/oublier/un/jour/a/
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88. [idalkubalaltii dir(]
[et/dit/calebasse/est/loin/
89. beituludoé bi UmCniilegeiga
[tu/gourde bouche/prendre/et/boire/ avec/pas/
90. belOmChOtaludo wilk([Ipepé
[tu/p. ac../boire/gourde bouche/le/jour/tout/
91. wibelfugok Iy Ir(T]
[/cela/ton/aveugler jour/encore/m. phat./
92. awe dalyi [Im[]
/lui/dire/il/cela/p. ac./entendre/
93. awalbi wiTbéé manmurukul
/bon/toi/qui/p. imp./estropied/
94. bi na bigé bia kuma bir(]
Itoilp. fut/rentrer/tes/gens/chez/
95. ka ralbels[firelbod k(11[zi
/p. nég./dire/tu/oublies/un/jour/et/rire/
96. ziru dia beina beit(gidolpamare belkilé ma
[rire/bon/toi/a/tu/courir/aller/taper/tes/hanches/sur/
97. be/Jpamarelbelkilé ma wilk([]
Itu/p. ac./taper/tes/hanches/sur/le/jour/
98. wilbelmurukw K[ TIr(T]
[cela/ton/estropied devenir/jour/m.phat./
99. widalyi wiim[]
/lui/dire/lui/cela/ entendre/
100. ye pepé tuma bigelya kuma bir(]
lils/tous/lever/rentrer/leurs/gens/chez/
101. bolbo6 k[ TIrJfuulbi ttma bia zio z(r()
Ivoici/un/jour/m. phat./aveugle/toi/te lever/ton/eau/puiser/m.phat./
102. awe bals[1t[Ibald[T1awe ma titiri ga

/lui/monter au champ/personne/faire/monter/suivre/lui/a/encore/pas/
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103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

hé mulu puralCl
leh/soif/cuire/dans/
a dJé waro na dayi ma
/il/dire/eh/Dieu/p. fut/dire/lui/a/
yelka dalyeimnOtaludolga
/lui/p.nég./dire/il/boire/gourde bouche/pas/
kubalalJma tielsumalga

[calebasse/m.ac./p. nég./étre/aujourd'hui/pas/
e ya zio bTyels[tini yoya! [
leh/son/eau/la/il/soleil/tomber/comme cela/m. inter./
mulu nOtCyely[1na
/soif/p. inac./faire/le/tuer/a/
a [Jmalyé [rllye ye tOyelkIkuru [
/ celp. ac./comme cela/dans/m. phat./que/ on/faire/ il/entrer/hutte/dans/
ye [karasaa golo
/ que/p.ac./seco/fermer/

awee wuro kaintyi zaalga

/lui/Dieu/p. nég./p.inac./lui/voir/pas/

a k[Jsute karasaa golo gaa

/ illentrer/seulement/seco/fermer/m. inter./
(tult do béré saté OmCh(]

/et/gourde/bouche/retourner/seulement/et/boire/
awe mrhlidalyewr]sute
fil/boire/dire/il/finir/seulement/
gurowbaoltofuutChJa nma na yr
/ono./cela/faire/aveugle/faire maniere/sa/maniere/de/encore/
wlla mLgOsimy ko
/la-bas/ il/pleurer/coucher/encore/m. phat./
winisCk[Tldalye c[T]a td kuma dalyein[IIn[]

/lendemain/jour/dire/il/se lever/ses/de/gens/dire/ils/venir/m.inst./

366



118.

119.

120.

121.

122.

123.

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

beletiyelgbére tinlina y
Ivoici le/étre/son/ancien/étre/maniere/de/encore/
wldaleé yé suma ylim[ L]
leux/dire/eh !/que/aujourd’hui/encore/aussi/
hOy@tgblglwa kalbige!
/han/que il/prendre/baton/donc/vous/rentrer a la maison/
ye yelbére na fugal suru n1bigellegel
lils/selretourner/le/attraper/et/tirer /p. inac./rentrer/avec/
wuro mantidalbi muruka'wiIma
/Dieulp. obj./dire/toi/estropied/la/a/
ka ralbelzi sCfirelpalbelkuku ma gé cl
/p. nég/dire/tu/rire/oublier/taper/ta/hanche/sur/pas/m.assert./
awe dalyelsege ye nJf(JIna yi we suru niJbigellege
fil/dire/il/regarder/on/p. inac./aveugle/de/celui/le/tirer/p. inac./rentrer/avec/
awe k[tJh(Jawe zi suteé s[firel
/il/conter/m. inst./il/rire/seulement/oublier/
(idolvaro yelkilé ma sud
let/aller/taper/ses/hanches/sur/seulement/
gunugbana bo'tCawe tCgidoé m(]
/ono./cela/faire/son/asseoir/endroit/aussi/
taa bo/w 1 OtOmuraku nOti ke wiTlCsumaly (]
Ivoici/celcela/qui/faire/estropied/p. inac./étre/notre/téte/sur/aujourd’hui/encore/
balwl OtOfuipepé UnOtiey
[celcela/qui/faire/aveugle/tout/m. insist./p. inac./étre/encore/
a ma wilga taa wurd manCinCpepé tuu kay [l
/ce/p.nég/cela/pas/savoir/Dieu/p. obj./les/totalité/tout/ajuster/
aa yewllsuma pulawlIke yaga ga
[celelles/personnes/deux/les/nous/gater/m. inter./
bal Owuna blredawtegé [

/ce/m. insist./ces/parler choses/les/fin/m.assert./
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2. Texte suivi : version francgaise

L'estropié et I'aveugle

Dieu les a mis ensemble au méme endroit.

A tout moment ils ont de la nourriture.

Celui qui a soif, boit.

Ils ne se donnent pas de la peine et ils mangent.
Parce que Dieu I'a voulu ainsi.

Ainsi ils mangeaient .

Un jour, l'estropié dit a I'aveugle.

Eh ! dit-il, en voila de nombreux oiseaux qui planent.

© o N o g bk~ w DN PE

Vas voir pour moi.

[EEN
o

. Je crois qu'un animal a d0 mourir crever la-bas.

[EEY
[EEY

. Ehe ! dit I'aveugle, je n'ai jamais rien vu !

[EEN
N

. Et c'est aujourd'hui que je vais voir les oiseaux voler la-bas.

[HEN
w

. Si tu veux qu'on y aille, laisse moi te porter.

[EEN
SN

. Oui dit I'estropié, en effet tu vas me porter pour qu'on y aille.

[EEN
o1

. Je crois qu'un animal est mourir la-bas.

[EEN
(o))

. Sans mot dire, lI'aveugle prit I'estropié.

[HEN
\‘

. Il se mit au cou de I'aveugle.

[EEN
[e0)

. Ce dernier demanda qu'a I'approche de I'arbre,

[EEN
(o]

. I'estropied lui fasse signe.

N
o

. Ainsi ils marchérent et constaterent en arrivant,

N
[T

. un énorme crocodile mort.

N
N

. "Je ne te l'avais pas dit, fit-il a I'aveugle.

N
w

. En effet, j'ai bien dit qu'une béte était crevée ici.

N
S

. Oui, voici c'est un crocodile.

N
o1

. Sommes-nous arrivés, demanda l'aveugle ?

N
(2]

. Oui dit-il, nous sommes arrivés.

N
~

. Je te descends ? oui dit-il ?"

N
oo

. Sans mot dire, I'aveugle le descendit et le posa au niveau de la téte du crocodile.

N
O

. La canaille s'empara de I’animal et le mit en tas.

w
o

. Sur place il alluma le feu.

w
e

. L'aveugle s'apercut que sa bouche faisait du bruit.
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.

"He, dit I'aveugle, raconte, es-tu en train de croquer quelque chose ?
Hé répondit-il, tu es ainsi toi.

Tu sais, le tien est dans le feu ici".

Or il avait laissé toute la masse de viande de crocodile
et avait mis un crapaud au feu.

Il le (brala) grilla.

Quand ce fut cuit,

il le mit dans la main de I'aveugle.

"Tiens dit-il, c'est ta part".

L'aveugle, sans mot dire et n'ayant pas d'yeux,

il le prit et le mit ainsi dans la bouche.

I tira le crapaud qui résista.

44.11 le tira a nouveau, le crapaud éclata.

45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
S7.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

Le crapaud aussitot tranché,

fit gicler de sa peau une glue qui entra dans les deux yeux de l'aveugle.
L'aveugle recouvrit la vue.

Il vit le reste du crapaud dans les mains.

"Hé ! dit I'aveugle, explique toi.

I n'y a pas une troisieme personne avec nous, Nous ne sommes que deux.
Et c'est méme moi qui t'ai transporté jusqu'ici.

Toute cette grande quantité de viande de crocodile, qu'allons nous en faire ?
Et toi, tu as osé me donner un crapaud grillé.

Ehe, tu dis que tu n'as pas de pied ?

Aujourd'hui tu vas bien marcher".

Les yeux de I'aveugle sont déja ouverts, qu'est-ce qui le dérange encore ?
Seuls ses yeux ne voyaient pas.

A part cela, il n'a aucun probléme.

L'aveugle, ayant recouvré la vue, se mit a chercher un fouet.

Le feu dans lequel il grillait et mangeait sa viande,

I'aveugle y chauffa son fouet devant lui.

Il ne pouvait pas se lever et fuir.

L’aveugle chauffa bien son fouet.

Lorsqu'il estima que le fouet était bien brilant,
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65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.

il s'acharna sur l'estropié en le fouettant.

Lorsqu'il edt bien flagelé I'estropie,

ce dernier malgré son handicap se mit a fuir, l'aveugle suivait.
Il le fouetta et le poursuivit comme d'ici la grande voie la-bas.
Dieu, leur créateur

leur barra le chemin et dit a I'aveugle :

"pardonne-lui et laisse-le.

Si vous voyez que vous avez posé tous ces actes,

c'est ma volonté

afin que les deux, vous soyez tous bien.

Toi aveugle, avais-tu des yeux ?

Non ! dit-il.

Si l'estropié ne t'avait pas donné un crapaud grillé & manger,
aurais-tu des yeux encore pour voir ?

Non répondit-il.

Toi estropié, si celui-ci navait pas coupé le fouet pour bien te flageler,
aurais-tu marche encore ?

Non ! dit-il.

Alors c'est des clauses que je suis en train de vous donner
pour que vous retourniez dans vos familles.

Toi qui étais aveugle,

86. jusqu'a la fin du monde,

87.
88.
89.
90.
91.
92.

tu ne dois pas perdre la mémoire un jour

et dire que la calebasse est trop éloignée de toi,
puis tu bois directement a la gourde.

Le jour ou tu boiras directement a la gourde,

tu redeviendras aveugle.

Il dit qu'il a compris.

93.Toi qui étais estropié,

94.
95.
96.
97.

tu rentreras dans ta famille.

Ne perds pas un jour la mémoire

au point de rire jusqu'a te taper les hanches.

Le jour ou tu taperas sur les hanches (en riant),
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98. tu redeviendras estropié.

99. Celui-ci dit gu'il a compris.

100.
101.
102.
103.
104.
105.
106.
107.
108.
109.
110.
111.
112.
113.
114.
115.
116.
117.
118.
119.
120.
121.
122.
123.
124.
125.
126.
127.
128.
129.
130.

Tous les deux rentrérent dans leur famille respective.
Un jour, I'aveugle se leva et puisa son eau.

Il alla au champ et personne ne le suivit.

Il eut tres soif.

"Eh ! dit-il, Dieu va t-il m’interdire

de boire au goulot a la gourde.

Il n'y a pas de calebasse aujourd'hui.

Eh dit-il ! avec mon eau, vais-je passer la journée ainsi ?
Je meurs pourtant de soif.

Si c’est ainsi, je rentre dans la hutte

et je ferme le seco

afin que Dieu ne me voie pas"”.

Il'y entra alors et ferma le seco.

Il but au goulot a la gourde.

Deés qu’il edt fini de boire,

stupéfait, 1’aveugle redevint infirme.

Il se coucha en pleurs.

Le lendemain au lever du jour, sa famille arriva.

Elle le trouva comme il était auparavent.

"Eh ! dit-elle, aujourd’hui encore ?

Bon ! prends donc la canne et rentrons a la maison".
Elle I’attrapa et le conduisit a la maison.

Dieu avait dit a I’estropié :

"Souviens toi que tu ne dois pas rire a I’excés au point de te taper sur la hanche".
Deés qu’il vit les gens guider I’aveugle a la maison,
envahi de joie, il rit jusqu’a s’oublier.

Il tapa sur les hanches et aussitot,

patatra, il redevint estropié aussi.

C’est pour cela qu’il existe des estropiés encore aujourd’hui.
C’est pour cela aussi qu’il y a encore des aveugles.

Sinon Dieu avait tout congu a merveille.
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131. Ce sont ces deux créatures qui sont al'origine de nos malheurs.
132. C'est lafin de |’ histoire.
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I1. Analyse du conte
Segmentation

En nous fondant sur les criteres définis par G. et C. Maurand relatifs a la
segmentation, nous décomposons ce conte en 3 séquences: la premiére séquence va des
énoncés 1 a 58 et s’intitule : « I’aveugle dupé par I’estropied ». La deuxiéme séquence va des
énoncés 59 a 100 et s’intitule : « I’aveugle et I’estropied réconciliés ». La troisieme va des

énoncés 101 a 132 et s’intitule : « la sanction divine ».

Dans la premiere séquence, I’attention de I’estropied est attirée sur une affluence
d’oiseaux a un point du ciel. Il se fait transporté par I’aveugle en direction des oiseaux et
découvre au sol un crocodile crevé. Son égoisme exacerbé le pousse a vouloir s’approprier la
totalité de la carcasse du crocodile. Il ne donne a I’aveugle qu’un crapaud dont la glue fait des
miracles en ouvrant les yeux de celui-ci.

On peut dire que cette premiere séquence commence réellement a partir de
I’énoncé 7. Les six énonces qui précedent servent simplement a introduire le conte.

La séquence 1 se caractérise par les points essentiels suivants :

- I’apercu d’un indice des oiseaux par I’estropied ;

- le déplacement des deux compagnons vers I’indice ;

- la découverte du crocodile mort ;

- la métamorphose de I’aveugle qui recouvre la vue grace a la glue du crapaud ;

- le début de la mésentente des deux compagnons.

La séquence 2 se caractérise par une démarcation actancielle a travers
I’intervention de Dieu dans la médiation du conflit entre I’estropied et I’aveugle. Les points
essentiels de la séquence sont :

- la préparation du fouet ;

- le chatiment par flagellation de I’estropied par I’aveugle, preuve que le conflit

qui les oppose est consommé ;

- les clauses a respecter par I’estropied et I’aveugle.

Le début de la troisiéme séquence se manifeste par une démarcation temporelle
a travers I’emploi du constituant « un jour » (bo6 k//j/dans le premier énoncé (7). Les points
essentiels qui ressortent de cette séquence sont :

- le non-respect des clauses par I’estropied et par I’aveugle ;

- le retour des infirmités de I’aveugle et de I’estropied.

Dans le retour du handicap des deux comperes se manifeste la main invisible de
Dieu dont I’évocation n’est faite que pour rappeler les clauses établies dans la séquence
précedente.
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Séquence |

Introduction

Cette séquence qui représente plus du tiers du texte est la plus longue des trois
parties que contient le conte. Intitulée « I’aveugle dupé par I’estropié », elle comprend les 58
premiers énoncés du récit. Elle est caractérisée par deux principaux acteurs qui ont un point
commun, leur handicap physique ; mais il s’agit de personnages dont les caracteres sont
contradictoires : I’un (aveugle) est bon et serviable, I’autre (estropi€) est ingrat et égoiste. De
cette différence de caractere va naitre un conflit dont I’objet est un crocodile mort. Le troisieme
personnage est symbolisé par les oiseaux qui ont servi d’indice pour signaler I’existence du
gibier, I’animal mort. Le quatrieme, le crapaud est également un maillon incontournable dans la

chaine de I’histoire de la séquence.

1. Champ lexical de I’actorialité

Ce champ lexical comprend trois sous-champs : Aveugle, Estropié et Autres.

CLX38. Actorialité

Aveugle Estropié

1. nO(fuu+maruka) (f+m.) 1. nO(f.+m.)

les (= aveugle + estr.) les (= estr. + av.)
2.yee () 2. yeel("

ils (= av+estr.) (5) ils ™
3. wl (D) 3. wi(f. oum.)

celui (= av. ou estr.) celui (= estr. ou av.)
4. fuu 4. murukdl

aveugle (12) estropié (4)
5. ke (f+m) 5. awe (=m.)

on (= aveugle+estr.) (3) il (=estr.) (10)
6. awe yi (bi yi) 6.yi (=m.)

le tien (= aveugle) (2) moi (= estr.)
7. bel(fuu) 7.yi (=m.)

tu (=av.) (3) je (= estr.)
8.awe (1) a 8.a (ma) (=m.)

il (=av.) (6) J’ (= estr)
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Autres

1.

wuro
Dieu (2)

.yalaly[ 1]

nombreux oiseaux

. fa (cika)

animal (3)

.yala

oiseaux

.yulul

crocodile (3)

. fa (cibIf4)

béte

. 1696

feu (3)

. yulucikalsCgrnh

masse de viande (2)



Aveugle Estropié Autres

9. awe (fuw) 9. awe (bi) (D) de crocodile
lui (= av.) tu (= estr.) (6) 9. kpial

10. ke (f. + m.)) 10. yel(f. + m.) crapaud (4)

nous (= av+ estr.) (5)

on (= estr.+ av.) (2)

10. J() (=kpia)

11. awe (bi) 11. bé (m.) le (= crapaud) (4)
toi (= av.) te (= estr.) 11. kpiasere!
12. fuulyima 12. ((m.) reste du crapaud
yeux de I’aveugle (3) ce dernier 12. wil(yulucika)
13. ma (fuu) 13.na () en (viande de crocodile)
moi (= av.) le (= estr.) (2) 13. kpia wuna
14. ma (fuu) 14. telezugu (wChikpia)
me (= av.) la canaille crapaud grillé
15. (wa) & (1) 15. awe do/
le (=av.) sa bouche
16. ké
nous (5)
17. bi (m.)
t’(= estr.)
18. bi (m.)
toi (= estr.)
1.1. Aveugle

Premier sous-champ du champ lexical de [’actorialité, le paradigme de

« aveugle » présente un vocabulaire numériquement important.

Dans ce paradigme, I’élément central est le lexéme « fuf $ (aveugle) releve 14
fois dans les énonceés 7, 11, 16, 17, 22, 25, 28, 31, 39, 41, 46, 47, 49, 56. C’est donc le terme
qui parcourt toute la séquence. A cela s’ajoute un nombre important de morphémes
grammaticaux qui se substituent au mot "aveugle". Ce sont les pronoms personnels « yg, Ai »
(je), « a, awe » (tu), « a , awe, na » (il) attestés respectivement 3 fois, 3 fois et 5 fois dans les
énoncés : 11, 12, 27 ; 14, 33, 34 ; 42, 43, 44, 58. D’autres encore tels que «yi » (lui), « awe »
(toi), « awe yi » (le tien), « ma$ (moi), « m/ ¥ (me) le remplacent dans les énoncés : 19, 33,
34 ; 13, 51, 53. Toutes ces occurrences de signifiants désignant I’aveugle font de ce personnage

I’acteur aussi important que I’estropié dans la séquence. Aux termes spécifiqguement utilisés
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pour le représenter s’ajoutent les expressions qui remplacent les deux personnages. Il s’agit des
pronoms « ye » (ils), « ké » (nous), « n/ ¥ (les) et « y¢ ¥ (on) relevés respectivement 3 et 5 fois,
2 fois et 1 fois dans les énoncés suivants : 2, 4, 6, 25, 26, 50, 50, 52 ; 1, 2 ; 13, 14. « ye » (on) et
«ye» (ils) sont des homophones en bobo. Ils contribuent a la visibilité de I’aveugle dans le
conte. On note qu’il est le personnage qui incarne le bien. Il est bon, serviable, honnéte et
courageux. Le poids et la taille de I’estropié ne I’ont pas dissuader dans son désir de lui rendre
service. Il s’est proposé de le porter jusqu’a I’endroit ou se trouve le crocodile mort. Les
énoncés 13, 16, 17 suivants montrent qu’il le fait de bon cceur avec spontanéité :

«bg [ daKe yay//[Wa bg ¥/ hABé bi k///¥ (si tu veux qu’on y aille, laisse-moi te porter)

« fu B/7790te na weé murukg Bi » (sans mot dire I’aveugle prit I’estropié)

« awe bAT/g/ T hogd ma » (ce dernier se mit au cou de I’aveugle).

Apres une telle attitude positive de I’aveugle a I’endroit de I’estropié, ce dernier
devrait logiquement lui manifester de la reconnaissance. Mais au contraire I’estropié répond
par un acte méchant de duperie. Au lieu d’ouvrir son cceur a ce dernier, il a voulu jouer a
I’avare en refusant la viande de crocodile a I’aveugle et en lui donnant un crapaud dont la glue
va le guérir.

L’adage : "A quelque chose malheur est bon" résume bien la situation de
I’aveugle. Quant a I’estropié, il s’est trompé lourdement. Souvent on croit faire du mal a
quelgu’un et on est ensuite désagréablement surpris de voir qu’il s’en est sorti a bon compte.
L aveugle guéri de son infirmité va infliger une correction sévére a I’estropié. L’enseignement
que nous tirons de cela est que le mal est toujours sanctionné négativement d’une maniére ou
d’une autre. Par contre un bien fait n’est jamais perdu.

1.2. Estropied

Le sous champ de « estropié » présente le vocabulaire le plus important. Cela
traduit le role incontournable du personnage. A l'instar de I'aveugle, I'estropié apparait dans
I'énoncé 7 qui constitue en réalité le point de démarrage de la premiére séquence. Le terme
«murukg % (estropié) est attesté 5 fois dans les énonces 7, 14, 16, 19, 20. Mais le pronom « a,
awe » (il) le remplace dans les dix énoncés suivants : 17, 22, 26, 27, 33, 39, 40. Nous avons
ensuite le pronom « bg, bi » (tu), « awe » (je) « waa $ (le) employés respectivement 6 fois dans
les énoncés : 13, 32, 53, 54, 54, 56 ; 4 fois dans les énoncés 10, 15, 22, 23 ; puis 2 fois dans les
énonceés : 28, 28. En outre « bg, bi » (te), (t'), pronoms objets attestés dans les énoncés 13, 27,
51 renforce la présence de I'estropié. Il en est de méme pour d'autres pronoms substituts tels
que « m//7¥ (moi), « bi » (toi), « bp $ (celui) relevés dans les énoncés 51, 80, 93, 99. D'autres
pronoms qui remplacent les deux a la fois renforcent aussi la visibilité de I'estropié dans le

texte. Il s'agit de « ke » (nous), « ke » (on), « n/¥ (les), « yeé » (ils) attestés respectivement 5
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fois, 2 fois et une fois pour les derniers dans les énoncés 25, 26, 50, 50, 52 ; 13, 14, 1, 2. Les
termes « tgigzfighi ¥ (la canaille), « awe do » (sa bouche) qui remplacent I'estropié ont été
relevés dans les énoncés 29, 31. Tout ce vocabulaire abondant et fréquent qui désigne l'estropié
contribue a la grande visibilité du personnage dans la séquence. Il apparait comme l'un des
acteurs importants de la séquence. A lI'opposé de I'aveugle, on peut dire qu'il est I'incarnation du
mal. Il est égoiste, ingrat, malhonnéte, méchant. Ce chapelet de mauvaises caractéristiques est
d'ailleurs résumé dans le conte par le mot "tétézugu!" qui est un concentré de défauts. Traduit
par canaille, "tetezugu" est un étre machiavélique, capable de poser les pires actes

inimaginables par I'nomme.

L’estropié est un personnage qui n'a pas le sens du partage. Cela transparait dans
les énonces 35 a 40.

« zagA A yulicika s/ g/ vé bee t/ Y/ ]

(or il avait laissé la masse de viande de crocodile

zaga kpia/a / Bi na ka#6go6 [/

et avait mis un crapaud au feu

[ ¥piaAve wuna a purdw/s/g/ vha stt a na wA ha kA i goro [/

Il le grilla. Quand ce fut cuit, il le mit dans les mains de lI'aveugle.

yL[&/t[IIye bp & yi[]]

Tiens dit-il , c'est ta part).
Ce passage montre qu'il n'a pas la générosité de partager la viande avec l'aveugle. C'est le
personnage qui ne manifeste aucune reconnaissance a l'endroit de celui qui lui a permis
d'accéder au gibier. Les propos de lI'aveugle I'expriment bien dans les énoncés 49 a 53, 30 a 42.

1.3. Autres
Le sous-champ de «autres » est composé des partenaires de l'aveugle et de
I'estropié. Ces partenaires sont essentiellement "Dieu™, "le crocodile”, "le crapaud”, "les

oiseaux".

Le terme «wjrd » (Dieu) attesté dans les tous premiers énoncés (1,5) de la
séquence joue un rdle important. C'est I'étre surnaturel doté d'un pouvoir que l'aveugle et
I'estropié qui sont ses créatures n'ont pas. Cette puissance va se manifester de maniére plus
évidente dans la deuxiéme séquence.

« yulg$ (le crocodile) est aussi un maillon important de la chaine de I'histoire.
Cela justifie la grande fréquence de son signifiant relevé 3 fois dans les énoncés 21, 24, 28. En
outre on releve plusieurs formes qui se substituent au terme crocodile. Il s'agit de «fa»
(animal), (béte) attesté respectivement dans les énoncés 10, 15, 29 et dans I’énoncé 23. A ceux-
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la s'ajoutent les syntagmes « yulgkik#& 8/g/nA % (masse de viande de crocodile) employé dans
les énoncés 35 et 52 puis le pronom "en" qui remplace "viande de crocodile" dans I'énoncé.
Toutes ces occurences du terme "crocodile” et ses substituts dans la séquence traduisent la
fonction importante occupée par le crocodile dans la séquence. Il représente I'objet d'union et
de désunion de I'aveugle et de I'estropié.

« kpfaf le crapaud) est un élément incontournable du conte. Cela explique la
fréquence élevée de son signifiant attesté dans les énoncés 36, 37, 43, 44, 45 et dans les
syntagmes « kpfasvuna » (crapaud grillé) de I'énoncé 53 et « kpjaggrg ¥ (reste du crapaud) dans
I’énoncé 48. Il est remplacé 4 fois dans les énoncés 39, 42, 44 par le pronom objet « na » (le).
Cela contribue a la visibilité de ce terme.

Le mot «togd » (feu) utilisé une fois n'est pas moins important. Il sert & la
cuisson des aliments, a I'éclairage, a l'exorcisme. Dans le rite de l'infidélité, le feu intervient
pour purifier les individus qui se sont rendus impurs par leurs actes.

L'élément « yald, e. 8 » (oiseaux) est trées significatif dans la mesure ou il sert
d'indice a l'estropié. La vue de ces oiseaux en nombre important a cet endroit indique
I'existence du crocodile mort. Le fait que I'estropié aie pu observer et bien interpréter cet indice
montre qu'il a une maitrise parfaite des phénomenes naturels. En effet la charogne attire
toujours les vautours qui se manifestent au sol et dans les airs.

2. Champ lexical de spatialité

Le champ lexical de "spatialité” est formé de deux péles : le statique et le dynamique

CLX39. Spatialité

Le statique Le dynamique

1. bii tala O 1. nOyals[hlIna
au méme endroit approche de I'arbre

2. bli(gala) 2.bi0
voila jusqu'ici

3. yo0 3. (baitCyOfuu) mogd ma
la-bas (3) (mit) au cou (de l'aveugle)
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Le statique

4. y[1]
y (la-bas) (2)

5.bi0I
ici (la-bas)

6. béle!
Voici

7. OyetOtgOwL LD
sur place

8. ti t6go [b(]
dans le feu, ici

9. (bi na ka) togo [
(avait mis) au feu

10. figO(fud) sira

Le dynamique
4. bi na ka) t6go [(kpia)
(mit) au feu (crapaud)
5. (taba) dm[J
(mit) en tas
6. ziere!
planent
7. (na ka) fuu/soro [
(mit) dans la main de l'aveugle
8. (na dira) yeldo [
(mit) dans la bouche
9. kO Dyrno(sako)
(fit gicler) de sa peau

10. kOfuwyin [

(vit) dans les mains (entra) dans les yeux de l'aveugle
11. na tigCyulaw 1100

(posa) a la téte du crocodile

2.1. Le statique
Le paradigme de «le statique » fait l'inventaire des termes a connotation
locative. Le syntagme « bi talda /¥ (au méme endroit) attesté dans I'énoncé 1 situe le cadre ou
I'histoire se déroule . Ce locatif traduit le mode de vie de I'aveugle et de I'estropié qui pratiquent
une vie communautaire ou la solidarité est de mise. Cela est exprimé dans I'énoncé 1 a travers

I'expression (mis ensemble) une idée renforcée par le syntagme (au méme endroit).

L'adverbe : «ypd» (la-bas) attesté dans les énoncés 10, 12, 15 est un terme
locatif qui désigne un lieu sans le nommer. Il se rapporte a « b/ % (voila) employé dans I'énoncé
8 qui indique aussi sans précision I'endroit ou se trouvent les oiseaux. Seul I'estropié qui voit les
oiseaux sait a quel lieu précis ils se trouvent. La fréquence du locatif « ypg'» (1a-bas) signifie
I'importance de ce lieu qui est un point intéressant de I'histoire du conte. C'est la ou se fera la
découverte du crocodile crevé. C'est donc un lieu stratégique, un endroit de référence de
I'histoire de la séquence.

Le terme "la-bas" (yp@) est remplacé par "ici" (b//}/qui indique toujours avec
imprécision cet endroit. Par le locatif "voici" (bélg)/dans I’énoncé 24, I'estropié montre le
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crocodile a lI'aveugle qui ne peut pas le voir. Le syntagme "sur place" (w/)/dans I'énoncé 30
exprime le caractére stratégique de cet endroit ou se trouve I'animal mort. C'est la ou I'estropié
allume le feu comme le dit I'énoncé 30.

Les syntagmes « tdgd / B/ % (dans le feu ici) et « tdgd /¥ (au feu) des énoncés
34 et 36 sont des expressions locatives qui indiquent le traitement réservé au crocodile par
I'estropied. Il a commence a le griller et a le manger. L'empressement de I'estropié qui n'attend
méme pas de rentrer a la maison pour consommer le crocodile le présente comme un étre
affamé.

2.2. Le dynamique

Dans le sous champ « le dynamique », I'espace est spécifié en mouvement. C'est
un paradigme qui fait I'inventaire de lexemes a valeur spatiale et dynamique. Ainsi le syntagme
«n/ya 8/n] ha, e. 18 » (I’approche de I'arbre) situe I'estropié et l'aveugle dans leur avancée
vers l'indice que sont les oiseaux. L'arbre constitue un repére a atteindre par les deux comperes
en mouvement. Le verbe «zfeyg ¥ (planer) dans I'énoncé 8 traduit la grande mobilité des
oiseaux dans I'espace aérien. Il exprime l'effervescence de ces oiseaux qui volent en désordre.
De nombreux oiseaux qui planent sont toujours un signe anonciateur de la présence au sol d’un
crocodile mort. C'est un phénomene connu de I'estropié et c'est la raison pour laquelle il
demande a I'aveugle de le conduire a ce site.

L'expression « b///%¥ (jusqu'ici) traduit la longue distance parcourue par l'aveugle
et I'estropié pour atteindre le crocodile. L'aveugle en particulier a consenti de gros efforts pour
réaliser une si longue marche avec un poids (estropi€) a son cou. Cela renvoie a I'idée selon
laquelle on a rien sans rien. Tout gain s'obstient par le courage, le travail. C'est une proie facile
mais il a fallu aux deux amis de longues heures de marche. Le syntagme « fug yhogé ma, e. 17 »
(au cou de I'aveugle) est vu sous I'angle dynamique dans la mesure ou I'aveugle bouge dans les
énonces 29 et 36. On sait aussi que I’estropié a quitté le sol pour se hisser au cou de I’aveugle.

Les expressions « na d/mi/. k. 29 » (en tas), « tdg6 /.. 36 » (au feu) connotent
une activité intensive de I'estropié qui doit effectuer des mouvements dans I'espace pour la mise
en tas du crocodile et la mise au feu du crapaud. Il en est de méme pour les syntagmes « fug /
soro /./e. 39 » (dans la main de l'aveugle) et « fuf y/nA pula 7 .7e. 46 » (dans les yeux de
I'aveugle) dont le rapprochement symbolise la force et la faiblesse de I'aveugle.

Les segments : « fuf nogé ma » (au cou de l'aveugle), « fug gordo /¥ (dans les
mains de l'aveugle), « (dans la bouche de l'aveugle), « fud ¥/nA pylA /¥ (dans les yeux de
I'aveugle) sont les manifestation qui contribuent a la visibilité de I'aveugle. Dans le paradigme,
le personnage est percu dans le mouvement qu'il provoque ou qui lui est imposé par I'estropié.
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Le syntagme « » (de sa peau) indique l'origine, la source de la glue qui va
sauver l'aveugle de son mal. Le segment « » (fit gicler de sa peau la glue) exprime un
mouvement de bas en haut du liquide correspondant a la position de la bouche par rapport aux
yeux de I’aveugle. Le syntagme « fug y/nA pyla /A (dans les yeux de I’aveugle) traduit le
mouvement de la glue et sa destination qu’on peut qualifier d’heureux pour I’aveugle dans la
mesure ou cela a permis a ce dernier de retrouver la vue. Le participe « dp wiri» (en arrivant)
dans I’énoncé 20 symbolise le déplacement des deux comperes dont I’arrivée est mise en
évidence pour mieux marquer la destination et la découverte du crocodile & cet endroit bien
précis. Le segment « yulg w/ /71 ¥ (a la téte du crocodile) attestée dans I’énoncé 28 est aussi
I’expression d’une mobilité qui a consisté a déplacer I’estropié d’un point a I’autre ou gisait le
crocodile.

3. Champ lexical de temporalité
Le champ lexical de « temporalité » présente une structure bipolaire basée sur une relation

d’antonymie qui oppose durée et ponctualité.

CLX40. Temporalité
Durée Ponctualité

1. sfglpepéma 1. boo K[T]

a tout moment un jour
2. yée 2. sumal

ainsi (2) aujourd’hui
3. mé pill..ga 3. wislglma

jamais quand (ce fut cuit)
4. berel(suru) 4. ta s(Tsutéé

a nouveau aussitot
5.yl

encore

3.1. Durée

Le paradigme de «durée» comporte trés peu de lexémes. La premiére
occurrence de la durée se manifeste dans I’énonce 2 a travers le syntagme « s/g/-pgpé ma » (a

tout moment). Il traduit la pérennité et la grande disponibilité de la nourriture. En effet le théme
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de la nourriture est développé dans plusieurs contes bobo. Cela explique I’importance de la
nourriture dans la société bobo. On peut faire un rapprochement avec les salutations ou on dit :
« ké kaa puna dp fa zio na ga » : littéralement / que / nous / ne / manquer / pas / notre / bouche
/ de / I’eau / ; "que nous ne manquons pas de nourriture”. Cela signifie que la nourriture doit
étre toujours disponible comme I’expriment les énoncés 2, 3, 4. « s/g/ pepk ma yeé z/Ta gud »
(A tout moment ils ont de la nourriture). Manquer de nourriture était un signe de fainéantise, de
paresse, de malédiction. L’adverbe « yée » (ainsi) relevé dans les énoncés 5 et 6 se référe a
I’énoncé 3. L’énonceé « [77Y/n)[ ga ye n/ 2/ /¥ (lls ne se donnent pas la peine et ils mangent)
traduit la facilité de la vie d’autrefois. Cette vie facile dont les principales caractéristiques
étaient I’abondance et la prospérité est exprimée dans I’énoncé 6. « wana z/mi/ [ jé ti v/ ¥
(Ainsi ils mangeaient). La générosité de la nature jadis riche en faune et en flore contribuait a la
facilité de la vie.

L’adverbe « m& pi/ ¥ (jamais) attesté dans I’énoncé 11 indique que I’état de
I’aveugle remonte a la nuit des temps. Les énoncés 11 et 12 I’expriment bien en ces termes :
« fu Bi dAhéhé awe ma yg tha pi/ Z/ ga » (Ehe ! dit I’aveugle, je n’ai jamais rien vu !) Et c’est
aujourd’hui que je vais voir les oiseaux voler la-bas". Le terme bgrg ¥ (a nouveau) dans
I’énoncé 44 connote la répétition qui implique la durée.

Le terme « y/ ¥ (encore) relevé dans I’énoncé 56 qui traduit I’ajout n’est en fait

que I’expression d’un état qui a assez duré. 1l s’agit ici de la longue infirmité de I’aveugle qui
apres le rétablissement de sa vue n’a plus de probléeme de sante.

3.2. Ponctualité

Le paradigme de « ponctualité » a un vocabulaire plus réduit que le précédent
qui n’est d’ailleurs pas développé. Le syntagme « bod k//7¥ (un jour) dans I’énoncé 7 qui
commence le paradigme situe le début de I’histoire de maniere imprécise mais ponctuelle dans
le temps, un temps lointain. L’adverbe « sgnid $ (aujourd’hui) dans I’énoncé 12 contraste
sémantiquement avec la premiére marque temporelle « boo k//7$ (un jour). Le terme « SUma $
(aujourd’hui) est ponctuel et précis en rapport avec la présence des oiseaux qui sont des indices
naturels et éphémeres. Ils sont visibles a cause du crocodile mort mais disparaissent aussi des

que ce dernier n’est plus la.

Les lexémes « w/sfg/ % (quand) et « sute » (aussitdt) dans les énoncés 38 et 45
sont les marques temporelles qui expriment la ponctualité. "quand" indique le moment précis
ou I’aveugle recoit le crapaud. Le fait que le crapaud soit grillé et cuit & point avant d’étre remis
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a I’aveugle est trés important. Le crapaud sous cette forme a contribué a faciliter I’éjection du
liquide de la peau, reméde qui va guérir I’aveugle. L’adverbe « suté » (aussitot) exprime la
rapidité avec laquelle la glue du crapaud est sortie aprés qu’il soit tranché. Il y a une
concomitance entre I’acte de trancher le crapaud et la sortie de sa glue. Ce liquide provenant du
crapaud qui ouvre de maniére instantanée les yeux de I’aveugle fait penser a un produit miracle,
une drogue qui agit immédiatement sur I’organisme.

Séquence |1

Introduction

La deuxieme séquence compte 42 énoncés soit le quart du conte. Elle va de
I’énoncé 59 a I’énonce 100 et s’intitule : « I’aveugle et I’estropié réconciliés par Dieu ». Elle est
caractérisée par les points suivants : le chatiment de I’aveugle et les clauses a respecter par les
deux antagonistes. La séquence compte trois acteurs qui sont I’estropié I’aveugle et Dieu dont
le r6le est plus important ici que dans la premiére. Trois parties seront développées dans cette
séquence. Il s’agit de I’actorialité, la spatialité et la temporalité.

1. Champ lexical de I’actorialité
Le champ lexical de I’actorialité est formé de trois sous-champs : aveugle,

estropied, autrui.

CLX41. Actorialité

Aveugle Estropied Autrui

1. fuu 1. murukul 1. wiI'wuro man(J
aveugle (8) estropied (4) pilinCtigd

2. a (fut) 2. a ( muruku) leur créateur
il (=aveugle) (7) lui (= estropied) (2) 2. yi (mD) (= wuro)

3.bi (" 3. awe () je (= Dieu)
toi (=") (3) il=" () 3. mOwuro thkanOtalyéeé

383



Aveugle Estropied Autrui
4.bi (" 4.a (" ma volonté
tu(=") (6) le(=")(4) 4. kuma
5.bi (") 5. bi famille (3)
(=" toi (=") (2)
6. bi (") 6. bi
te (=") tu(=")(4)
7. yeé (fuw + marukw) 7. Wl
leur (= aveugle + estropié ) celui-ci (=")
8.ye, kai(") 8.a
vous (= ") ce dernier (=)
9. ye (pepé pula) 9. ye (futl+ muruku)
tous les deux (=) leur (= aveugle + estropié)
10. ye, ka
vous (= ")
11. ye pepé

tous les deux (= ")

1.1. Aveugle

Le sous-champ de « aveugle » est le plus important de I’actorialité. Il forme un
paradigme de 30 unités contre 24 dans celui de « murukg$ (I’estropied). Il est composé
essentiellement du lexeme « fufd % (aveugle), relevé 8 fois dans les énoncés 59, 61, 63, 67, 70,
75, 85, 91 et de ses nombreux substituts. Ensemble ils totalisent 26 occurrences. Ce qui procure
une prédominance a I’aveugle sur I’estropied dans cette séquence. Les substituts de I’aveugle
sont les suivants : 1l y a le pronom sujet « &, awe » (il) attesté 6 fois dans les énoncés : 64, 65,
66, 76, 79, 92. Puis vient le pronom sujet « bi, bg ¥ (tu) attesté 6 fois dans les énoncés 75, 78,
87, 89, 90, 91. Le morphéme « bg % (toi) mis pour I’aveugle apparait 2 fois dans les énoncés
75, 85. Cette forte présence de I’aveugle a travers ses nombreuses occurrences correspond a
I’intensité de ses interventions. La vue retrouvée lui donne les coudées franches pour agir.
Toutes les actions qu’il pose montrent qu’il est guéri de son handicap. Il s’agit de la recherche
du fouet, la poursuite de I’estropied en le flagellant, etc.

Le fait de chauffer le fouet est une pratique cuturelle. C’est a I’image du fouet en

cuir tisseé qui, passe a la flamme, devient plus souple et plus efficace. L’aveugle adopte donc ce
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procédé pour donner des coups de fouets plus mordants et qui font trés mal. On comprend alors
que I’estropié dans I’énergie du désespoir retrouve I’usage de ses jambes. C’est ce qui
transparait dans I’énoncé 67. « a da yg vhurukd fnarad a tuma na sana fug A/ d/ /7% (Ce dernier
malgré son handicap se mit a fuir, I’aveugle suivait). Le chatiment infligé a I’estropié qui n’a
donné qu’un crapaud a I’aveugle en se réservant la totalité du crocodile traduit sa cupidité, son
ingratitude qui est a I’image de celle du monde. On peut faire un rapprochement avec la
cupidité qui a provoqué la mésentente et la dispute entre I’aveugle et I’estropié et la source de
bon nombre de guerres a travers le monde.

L’aveugle qui recoit un crapaud aprés s’étre fatigué dans le transport de
I’estropié signifie que le bienfait n’est pas toujours reconnu. Il est souvent rendu par le mal.
C’est la conséquence de I’ingratitude qui caractérise certains individus égoistes. Cela est
tellement fréquent qu’a la limite on se pose la question de savoir s’il faut continuer a faire du
bien surtout qu’on n’a pas toujours la possibilité de chatier, corriger I’individu coupable
d’ingratitude a la maniere de I’aveugle.

Dans cette séquence les éléments nouveaux pour I’aveugle est sa dispute avec
I’estropié et le contrat passé entre Dieu et lui. Les termes du contrat qui se résument a
I’interdiction de boire directement a la gourde sont édictés dans les énoncés 85 a 91. Cet
interdit qui est désormais le totem de I’aveugle doit étre scrupuleusement respecté sous peine
de sanctions graves. C’est ce que traduisent les énoncés 90 et 91.

1.2. Estropié

Le sous-champ de « estropied » malgré sa longueur est numériqguement moins
important que le précédent. Il est formé essentiellement de signifiants désignant I’estropié. Le
lexeme « murukg $ (estropié) est attesté 3 fois seulement dans les énoncés 65, 66, 77, 89, 93.
Mais il est repris par plusieurs pronoms. Le plus utilisé est le pronom objet « na » (le) relevé
dans les énoncés : 65, 71. Le pronom sujet « bi, bg % (tu) intervient 4 fois dans les énoncés 81,
94, 97, 98. Nous avons aussi « bi » (te) dans I’énoncé 80 et « toi » (bi) dans I’énoncé 93. Les
pronoms « awe » (il), «yi » (lui), « w/ ¥ (celui-ci) sont attestés respectivement 2 fois dans les
énonces 62, 99 et 61 et 99, 67. Enfin les pronoms « ye, e. 70 » (leur) et « kA./e. 72 » (vous) et
les constituants « suma pgla. /.74 » (les deux), « suma pula pépg ¥ (tous les deux) symbolisent
les antagonistes et contribuent a montrer aussi la présence de I’estropié dans la séquence.
Toutes ces occurrences du lexéeme « murukp $ (estropi€) et de ses substituts font de ce dernier
le deuxieme personnage de la séquence. Il est I’incarnation du mal. Il représente le mauvais, le
méchant, I’ingrat, le cupide par I’acte qu’il pose en défaveur de I’aveugle qui lui a rendu un
grand bien.
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Dans cette séquence, les éléments nouveaux qui affectent I’estropié sont
essentiellement : le chatiment recu de I’aveugle, la guérison de son handicap.

Les énoncés 64, 65, 66 rendent compte de cette sanction négative dont la
conséquence est I’acquisition de la marche par I’estropié. On pourrait faire un rapprochement
avec le phénomeéne de I’énergie du désespoir. Dans certains cas, I’intensité de la souffrance
subie par un individu peut le conduire a se surpasser et méme a poser des actes qui tiennent du
miracle.

Les énoncés 93 a 98 expriment ce contrat qui dit que I’estropié ne doit jamais
rire et taper sur les hanches. Cela suppose de la discipline et une grande maitrise de soi. En
riant il doit se controler.

1.3. Autrui

Le sous-champ « autrui » présente un vocabulaire tres réduit. 1l est composé de
deux éléments « Dieu » et « famille ». Le terme « wjrp » (Dieu) attesté dans I’énoncé 69
seulement joue un réle capital dans la sequence. Il est remplacé par trois termes : le pronom
«yi» (je) relevé dans I’énoncé 83 et les constituants, « wirp » (leur créateur), « wird t/ ¥ (ma
volonté) attestés dans les énoncés 69 et 73. Dans I’énoncé 69 figure « wird » (Dieu) qui joue la
fonction de médiation dans le différend qui oppose I’aveugle et I’estropié-. Cela rappelle la
tradition ou le reglement des conflits passe par la mediation. Généralement celui qui joue un
role de médiateur est une personne imbue de sagesse, d’un age certain et d’un statut social
respectable. C’est pour répondre a cette exigence que I’élément « Dieu » intervient dans la

médiation pour réconcilier les deux « freres » condamnés a vivre ensemble comme I’exprime

I’énoncé 1 « wirp [ h/ kp/ A/ Tia/ bii talad 77 (Dieu les a mis ensemble au méme endroit).

Dans le conte, on ne pouvait pas mieux choisir. Il fallait un étre surnaturel qui soit au-dessus de

tout et qui les domine comme I’attestent les énoncés 69, 70 et 71 : « wird w/ iard man/ pi/ /7

tia/ ¥ (Dieu leur créateur), « w/ YA f/n/ fa yé z/ J A fud fma » (leur barra le chemin et dit a
I"aveugle) : « ya yafa mha / fia tp ¥ (pardonne-lui et laisse-le).

Dieu leur demande de se pardonner, un pardon doublement sacré. Le maitre mot
qui apaise tous les cceurs quelle que soit la gravité de la situation. Venant de Dieu, il est
forcément pris en considération. Dieu engage une conversation avec les antagonistes pour les
amener a la raison. C’est ce qu’expriment les énonces 71 a 84.

L’expression « ma volonté » est lourde de sens. Elle s’impose comme force de

loi aux deux protagonistes qui se doivent de la respecter. On entend d’ailleurs dire pour des
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faits graves comme la perte d’un proche : « c’est la volonté de Dieu ». Cette volonté est déja
reconnue par les humains croyants pour justifier les faits percus comme une fatalité.

Le terme « kuma » (famille) attesté 3 fois dans la séquence, précisément dans les
énonceés 84, 94, 100 marqué des déterminants « ka » (vos), « biad » (ta), « ya » (leur) occupe une
place importante également. La famille forme avec « Dieu » les deux éléments du paradigme
« Autrui ». Elle intervient comme témoin des clauses édictées par Dieu. Cela signifie que dans
la société traditionnelle, la famille joue un grand réle dans la vie de I’individu qui ne vaut que
par son milieu social et familial. Cette séquence montre aussi que la famille est la seule
référence de I’individu. C’est ce qui ressort dans les énoncés 84, 94 et 100

« kpanUkafChIbigelka kuma bir1» (pour que vous retourniez dans vos familles).

« bi na bigé bia kuma bir(» (tu rentreras dans ta famille)

« ye pepé tuma bigelya kuma bir» (tous les deux rentrérent dans leur famille).

2 Champ lexical de spatialité

Le champ lexical de spatialité comprend « le statique » et « le dynamique ».

CLX42. Spatialité

1. t6g6 we 1. tuma na sana
le feu se mit a fuir
2. W 2. n0dlT]
dans lequel suivait
3.yl 3. v Otobard]
y (= feu) poursuivait
4.aylnna 4. yalfCn(taalye z[]
devant lui barra le chemin
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Le statique Le dynamique

5. dJ(muruku) ma 5. fChbige!

sur I’estropié retourniez
6. (N/4a) yol 6. tif [

ici t rop éloignée de toi
7. koro-s6gé 7. na bigé

la grande voie rentrera
8. yod 8. mChOtuludé

la-bas directement a la gourde
9. taalyé z[ 9. kile ma

le chemin sur les hanches
10. waro 10. bige!

Dieu rentrerent

11. kuma br(T]

dans leur famille
12. biad kuma bir(]

dans ta famille

2.1. Le statique

Le sous-champ « le statique » fait I’inventaire des expressions locatives qui
n’impliquent aucun mouvement dans I’espace. Le syntagme « w/ /tbgd /¥ (le feu dans lequel)
relevé des le deuxieme énoncé (60) de la séquence replace au centre le feu qui est un élément
incontournable de cette séquence. Cela justifie sa reprise par le pronom «y///¥% (y) dans
I’énoncé 61. Le feu dans cette séquence sert a chauffer le fouet que I’aveugle va utiliser pour
corriger I’estropié. C’est une pratique qui sert a rendre le fouet moins sec, beaucoup plus
mordant et plus résistant. Ainsi I’aveugle peut étre sir de fouetter longuement et efficacement
son adversaire. Cela est exprimé d’ailleurs dans I’énoncé 68 : « » (il le fouetta et le poursuivit
comme d’ici la grande voie la-bas). Les segments « » (ici), « » ( la grande voie), « yogy (la-
bas), tout en exprimant I’espace a travers la distance parcourue, montrent la sévérité de la
sanction affligée a I’estropié. Elle indique que la séance de coups de fouet a duré dans la
mesure ou elle s’étale sur une longue distance. Cela traduit également la colére

incommensurable de I’aveugle qui cherche a se venger.
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L’adverbe « la-bas » (yog)/dans I’énoncé 68 n’exprime pas la proximité mais
signifie que la distance parcourue au cours de la séance de coups de fouet est assez longue.

Le syntagme «a y/n/ ha, e. 61 » (devant lui) laisse entrevoir la souffrance
morale endurée par I’estropié pendant la séance de flagellation. Il a assisté impuissant a la
préparation du fouet qui devait le corriger. Le terme « chemin » attesté dans I’énonce 70
exprime I’espace ou évoluaient les deux comperes pendant la séance de flagellation. Le
signifiant « » (chemin) connote I’acte qui est en cours et dont Dieu demande la cessation « w(|
yal f(hJta yé zOlO dal fuu ma » (en leur barrant le chemin) comme le dit I’énoncé 70. Le
syntagme « bia kuma br///¥ (dans ta famille) exprime I’espace sécurisé ou I’estropié et
I’aveugle sont entourés des leurs. La famille constitue un abri pour eux. On le voit a
I’expression des énoncés 94 et 100 a travers I’emploi du verbe rentrer. Nous avons : « bi na
bigé bia kuma bir(» (tu rentreras dans ta famille) et « yé pepé tuma bigelya kuma bir(i» (tous
les deux rentrérent dans leur famille respective) comme un individu rentre chez lui pour se

mettre a I”abri.

2.2. Le dynamique
Le réseau lexical de « le dynamique » est aussi développé que celui de « Le
statique ». Il recense les expressions spatiales qui impliquent le mouvement. Le syntagme
« tuma na sana, e. 67 » (se mit a fuir) exprime la mobilité de I’estropié de lui-méme. Ce qui est

en contradiction avec son handicap physique comme I’atteste le segment « awé ma na sib[ ]

tuma tCgliga » (ne pouvait pas se lever) dans I’énoncé 62. L’estropié sous le coup de la douleur
arrive a marcher et se sauver pour échapper aux coups de fouet de I’aveugle. Cela signifie que
certaines situations difficiles conduisent I’homme a se surpasser et méme a produire des
miracles. Sous la contrainte I’hnomme peut produire des résultats spectaculaires. C’est une des
lecons que donne ce conte nous donne.

Les verbes «n//d//[$ (suivait) et «t//bArA% (poursuivit) attestés
respectivement dans les énoncés 67 et 68 traduisent aussi la mobilité spatiale de I’estropié et de
I’aveugle. Contrairement au calme qui caractérisait les deux personnages dans la premiere
partie du texte, cette séquence les présente dans une trés grande agitation. Cette tempéte est
I’expression du conflit qui les oppose. L’estropié qui a trouvé I’usage de ses jambes arrive a
fuir pendant que I’aveugle qui lui aussi a retrouve la vue le poursuit. Cela donne I’impression

que le bonheur et la paix sont des choses éphémeéres chez I’homme. Deux hommes ne peuvent
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pas occuper le méme espace sans se disputer. Cela montre aussi le caractére fragile de la
quiétude de la vie qui engendre toujours des sources de conflit. Il faut des mesures et beaucoup
de savoir faire et savoir étre pour les prévenir et les maitriser. Cette mesure passe par le combat
de I’injustice et les multiples formes de sensibilisation a la sauvegarde de la paix qui est loin
d’étre la chose acquise une fois pour toute.

Le passage « f/nj/ tA ke z/ fe. 70 » (barra le chemin) exprime également la
mobilité de Dieu qui intervient dans I’agitation des deux comperes. Dieu ne reste pas
indifférent a leur sort. Il agit aussi en les empéchant de continuer les hostilités. Dieu est
personnifié car il ne faut pas perdre de vue que ce conte s’adresse aussi aux enfants. Cette
personnification se concrétise dans le dialogue qui s’instaure entre lui et les deux antagonistes.
On note qu’il ne globalise pas son message. Il s’adresse individuellement a chacun en le
nommant. On le voit a travers les locutions interjectives dans les énoncés 75 et 80 : « bi Tl $
(toi aveugle), « bi muruku » (toi estropié). Celles-ci ont une fonction phatique. Dieu interpelle
chacun pour lui signifier qu’il I’invite a écouter son message et a I’accepter pour le bien de
tous. Les verbes « bigg ¥ (retourniez), « tuma bigg ¥ (rentrérent) et « na bigé » (rentrera) dans
les énoncés 84, 94 et 100 expriment la mobilité spatiale des deux antagonistes. Ceux-cCi
effectuent un déplacement qui les conduit du lieu de la rencontre conflictuelle a leur résidence
familiale. Les expressions « tuludg. . 89 » (directement a la gourde) et « pAmArE Bg Kile ma, e.
96 » (tapera sur les hanches) constituent des manifestations locatives.

Le comportement de I’estropié fait penser aux types de réactions des gens face
au service rendu. Il ya la catégorie de gens qui sont reconnaissants au bienfait rendu. Il y a
aussi une autre classe qui ne reconnait pas le bien fait et qui vous manifeste de I’indifférence et
pire, de la jalousie et de I’agressivité.

Le terme « tuludg % (directement a la gourde) dans I’énoncé 89 et 90 traduit le
mouvement de I’aveugle qui saisit la gourde et la porte a sa bouche. Cela contribue a la
mobilité spatiale de I’aveugle. Il en est de méme pour le syntagme « kilé ma » (sur les hanches)

dans les énonces 96 et 97 qui expriment également une activité a valeur locative.
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Séquence 111
Introduction

La troisieme séquence compte 32 énoncés. Intitulée « La sanction divine » elle
va de I’énoncé 101 a I’énoncé 132 et représente environ 24 % du conte. Elle est caractérisée par
deux éléments: le non respect des clauses par I’aveugle et I’estropié, le retour de leurs

infirmités. Les principaux acteurs de cette séquence sont : I’estropié, I’aveugle et sa famille.
Cette séquence sera également développée en deux parties : I’actorialité et la temporalité.

1. Champ lexical de I’actorialité

Ce champ lexical se subdivise en trois sous-champs : Aveugle, Estropié et Autrui.

CLX43. Actorialité

e T

Aveugle Estropié Autrui
1. fuu 1. murukul 1. wuri
aveugle (4) estropié (3) Dieu (3)
2. awe (fuu) 2. bel(muruku) 2. wuro (a)
il (=aveugle) (9) toi (= estropié) il (= Dieu)
3.1e (*) (4) 3.tu (%) 3. personne
awe (0) bi (*) ST
4.yi (mD) 4. awe (m.) 4. atd kuma
me () (2) il () (4) sa famille (aveugle)
5. yel(fut) 5. yéwlJsuma pulal 5. wil(kuma)
je () @) ces deux créatures elle (= famille) (3)
6. yewlIsuma 6. yé (suma)
pulaw(] les gens

ces deux créatures

1.1. Aveugle
Le sous-champ «aveugle» qui est le premier point du champ lexical de
I’actorialité, fait essentiellement I’inventaire des termes désignant I’aveugle. Celui-ci est le
premier personnage a intervenir dans la troisieme séquence. Le lexéme « fuf % (aveugle) attesté
dans le premier énoncé (101) de la séquence réapparait trois autres fois dans les énoncés 115,

124, 129. Ce lexeme «fuf$ (aveugle) est ensuite substitué par des pronoms personnels
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distribués a travers toute la séquence. Le pronom « awe » (il) le plus important numériquement
est utilisé 9 fois dans les énoncés 102, 103, 104, 107, 102, 103, 114, 116, 118. Ensuite viennent
les pronoms « awe, na» (le) et «yg ¥ (je) attestés 4 fois chacun respectivement dans les
énoncés 102, 118, 121, 121 et 107, 108, 109, 110. Le pronom « yi » (me) qui remplace aveugle
aussi apparait 2 fois dans les énoncés 104, 111. Tous ces termes qui figurent le personnage de
I’aveugle totalisent 23 occurrences. Cette fréquence élevée dans signifiants désignant I’aveugle
fait de lui I’acteur le plus important de la séquence. Le syntagme « yéw/ guma pala £. 131 »
(ces deux créatures) contribuent également a la visibilité de I’aveugle dans la séquence.
L aventure de I’aveugle nous renseigne sur le minimum nécessaire de I’équipement a emporter
pour les champs. Il y a plusieurs cas de figures. Lorsque le champ n’est pas a proximité d’un
point d’eau, on prend de la nourriture et de I’eau dans une gourde. Mais il arrive que le champ
se trouve pres d’une riviere ou d’un puits. En ce moment les récipients a prendre sont la gourde
et la calebasse. Visiblement I’aveugle avait oublié la calebasse comme I’atteste I’énoncé 106
qui dit « kubala / fé tig ima ga » (il n’y a pas de calebasse aujourd’hui). Il est indécent de
boire directement a la gourde. De surcroit pour I’aveugle c’est un totem selon les termes du
contrat conclu avec Dieu. Faire le contraire correspondrait au refus d’agir selon la volonté de
Dieu, de désobéir a Dieu. La question qu’il se pose dans I’énoncé 104 « a d[1é wuro na da yi
ma » (Dieu va-t-il m’interdire de boire au goulot de la gourde) ? est déja une tentation a
commettre I’erreur (qui va lui étre fatale).

L’aveugle est dans I’illusion de croire qu’il peut se cacher a Dieu pour poser
certains actes. Il se trompe en pensant qu’il peut s’enfermer dans la hutte et boire au goulot de
la gourde a I’insu de Dieu comme I’expriment les énoncés 109, 110 et 111. « a [ yha yé [ ¥/ ye
ye t/yE R/ Ruru /¥ (Si c’est ainsi, je rentre dans la hutte) « ye /Rarasaa golo » (et je ferme le
secco) « aweé wirp ka h/ yi zaa ga » (afin que Dieu ne me voit pas). A I’instar de I’aveugle,
certaines personnes pensent qu’elles peuvent se cacher & Dieu et agir dans I’ombre. Le conte,
qui est surtout adressé aux enfants, dévoile et critique cette naiveté dans laquelle on tombe
facilement en montrant que Dieu voit tout quelque soit le lieu et le moment. C’est une pratique

des enfants qui croient qu’ils peuvent faire du mal en se cachant a Dieu. Le conte est une legon,
une sensibilisation des enfants a la bonne conduite.

1.2. Estropié
Deuxieme point du champ lexical de I’actorialité, le sous-champ « estropié »
présente un vocabulaire numériqguement moins important que le précédent. 1l est formé

essentiellement de termes qui désignent I’estropié. Le lexeme « muruky $ (estropié) intervient 3
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fois dans les énoncés 122, 127, 128. Il est ensuite substitué par les pronoms « bg ¥ (toi),
«awe » (tu) et (il). Le pronom «a» (il) le plus employé, apparait dans les énoncés 124, 125,
126, 127. Les pronoms « bg ¥ (tu) et « bg ¥ (toi) ont été relevés dans I’énoncé 123. Le lexéme
«murukg $ (estropié) et ses substituts totalisent 9 occurrences qui traduisent la visibilité du
personnage de I’estropié. Cela montre le rdle important qu’il joue dans la séquence ou il occupe
le deuxiéme rang aprés I’aveugle. Le syntagme « aa yew/ suma pgla v/ ke yaga ga » (ces
deux créatures) dans I’énoncé 131, renforce également la présence de I’estropié dans la
séquence. On assiste au non respect des clauses conclues avec Dieu par I’estropié. Dans ces
clauses il y a des interdits correspondant au totem de I’estropied. Le totem demande de la
maitrise de soi et de la vigilance. La vie présente assez d’eéléments provocateurs pour faire
flancher les gens face a un interdit. Le piége se situe dans I’énoncé 124. 1l s’agit de la vue de

I’aveugle conduit par les siens. Les actes négatifs qui vont détruire I’estropié se trouvent dans
les énoncés 125 et 126 : « awe k/T/ h/ Aweé zf Juteé s/Tfrg¥ (envahi de joie, il rit jusqu’a
s’oublier) et « [Tdd yurd yg Kile ma sau » (il tapa sur les hanches seulement).

En somme, I’estropié se moquait de I’aveugle oubliant qu’on ne doit pas rire de
celui qui se noie tant qu’on n’a pas atteint I’autre rive. C’est une bonne legon que tout le monde
doit méditer. La vie est comme une riviere turbulente. On ne doit pas se délecter du malheur de
son prochain tant qu’on est dans ce monde truffé de difficultés. Selon un autre dicton, il ne faut
pas se réjouir du mal des autres. C’est ce que signifie I’énoncé « » (Rire jusqu’a s’oublier). La
consequence directe de son rire incontr6lé est le retour a son handicap présenté comme la
sanction de son incontinence. Cela est exprimé dans I’énoncé 127 : « gunugbana bg t/ Awe
t/g/ d6 m/ ¥ (patatra, il redevint estropié aussi).

1.3. Autrui
Troisieme point du champ lexical de I’actorialité, le sous-champ « autrui » est

formé d’eléments variés dont les principaux sont : « Dieu », « famille » et « gens ».

L’acteur le plus important est Dieu dont le lexeme est attesté trois fois dans les
énoncés 104, 111 et 122. Il est substitué par le pronom «a, yg» (il) dans les énoncés
interrogatifs 104 et 105 « a d/ ¢ wird na da yi ma yg Ka da yé m/n/ fuludg ga » (Dieu va-t-il
m’interdire de boire au goulot de la gourde). Dieu, étre surnaturel a un réle déterminant dans la
séquence. Ce rble qui traduit sa suprématie montre qu’il domine I’aveugle et I’estropié. Ces
derniers, y compris leur famille et les gens symbolisent ici le monde sur lequel régne Dieu. Sa
puissance surnaturelle fait qu’il est au courant de tout et il voit tout. On ne peut rien lui cacher.
C’est ce que le conte enseigne a travers les différentes transformations subies par I’aveugle et
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I’estropié. Les deux retombent dans leur handicap. L’un a cru se cacher en trangressant
I’interdit qui ne lui permettait pas de boire au goulot d’une gourde. L’autre commet le non
respect de son totem en riant et en tapant sur les hanches.

Le terme « tulu, e. 105 » (gourde) montre une facette de la culture bobo. En effet
la gourde dans la société traditionnelle était le contenant indiqué pour la conservation et surtout
le transport de I’eau. Pour la corvée d’eau, les femmes allaient a la marre ou a la riviere, munies
de gourdes atteignant 20 a 30 litres qu’elles remplissaient d’eau. Ces gourdes étaient vidées
dans les jarres. Les gourdes servaient aussi a la conservation, le transport et la vente du dolo, la
biére a base de sorgho rouge. Elles tendent a disparaitre aujourd’hui dans le quotidien des gens
et sont remplacées par des bidons plastiques qui sont plus pratiques et plus résistants.

2. Champ lexical de spatialité

Ce champ lexical comprend deux poles : le statique et le dynamique.

CLX44. Spatialite

Le statique Le dynamique
1. kuru 0O 1. bal
dans la hutte alla au champ
2. bige! 2. tIbald[TIma gé
aller a la maison (3) ne suivit pas
3. kulu ma 3. k[
sur la hanche (2) rentre
4. walkalbige!
rentrons
5. kO
entra

6. karasaa golo
ferme le seco
7.n(T]
arriva
8. (n0) né& surl

guider
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2.1. Le statique
Le sous champ de « le statique » est le premier point du champ lexical de la

spatialité. Il présente un vocabulaire assez réduit formé essentiellement de trois syntagmes:
«kuru /¥ (dans la hutte), « big€ ¥ (a la maison) et « kulu ma » (sur la hanche) qui expriment

I'espace avec une connotation locative.

«kurt [Je. 109 » (Dans la hutte) et «bigé./e. 121, 124 » (a la maison)
symbolisent la cachette ou I'on est supposé tout faire sans étre vu. La maison et la hutte sont le
symbole de I'abri qui procure la sécurité. L’énoncé « » (si c'est ainsi, je rentre dans la hutte)
traduit le désarroi de I'aveugle qui souffre de soif et qui se réfugie dans la hutte. Cela exprime
aussi I'ampleur du drame qu'il vit. Il sait qu'il ne doit pas désobéir a Dieu mais il est assoiffé. Il
traverse une tempéte a laquelle il pense s'échapper en se refugiant dans la hutte. Mais ce refuge
va se revéler inefficace dans la mesure ou Dieu I'a vu. Cela explique qu'il soit redevenu infirme.
Nous le remarquons a travers les énoncés 114 et 115. « awe m/n/ dA yé W/ gute » (Des qu'il e(t
fini de boire), « garp bo £/ Juld £/n)/ A ndma na y/ ¥ (stupéfait, I'aveugle redevint infirme).
Contrairement a la hutte qui n'a pas répondu aux exigences de I'aveugle, la maison est son vrai
refuge apreés la sanction divine. C'est ce que montrent les énoncés 120 et 121 suivants ou est
attesté le syntagme « bigg ¥ (a la maison). « h/ yat/ gb/g/ Wa kaBigé ¥ (Bon ! prends donc la
canne et rentrons a la maison). « ye yg pere na fuga / gurt n/Pigg JEgE ¥ (Elle l'attrapa et le
conduisit & la maison). lls traduisent aussi la résignation de la famille.

Le syntagne « Kkilé ma » (sur les hanches) de I'estropié est le correspondant de
"dans la hutte » de I'aveugle. Ces segments expriment des localisations en rapport étroit avec
leur devenir. Pourquoi les hanches chez I'estropié ? Dans la morphologie humaine, les hanches
constituent une zone importante dans le déploiement de jambes. En bobo I'expression “kile
I/g/™/qui se traduit par "hanche bloquée » signifie qu'on ne peut pas marcher. On comprend
gue dans l'imaginaire bobo cette zone soit celle interdite par Dieu.

Dans les deux cas de figure, chez I'aveugle, comme chez l'esrtopié, 'nomme a
des regles de conduite. Il doit agir avec mesure pour ne pas verser dans I'exces qui conduit au
pire, a la déchéance. Méme quand on pose des actes positifs on ne doit pas exagérer. Comme
dit I'adage "trop bien est I'ennemi du bien". Rire a I'exces est une forme de non maitrise de soi.
C'est également un manque de respect envers autrui et soi-méme. De méme que "boire au
goulot” n'est pas un acte recommandable. La gourde et la calebasse sont percues comme une
paire absolument nécessaire au cultivateur comme sa daba. Aller avec la gourde sans la
calebasse est un acte léger d'un individu irresponsable. La gourde est a l'instar de la bouteille de
biére qu'on ne porterait pas directement a la bouche dans certaines situations ou certains
milieux.

Les verbes « n//[¥ (arriva), « surfg$ (guider) relevés dans les énoncés 117 et
124 sont également des éléments de I'expression de la mobilité spatiale de l'aveugle et de sa

395



famille. Le verbe «surf ¥ (guider) symbolise le déplacement de ceux-ci de la hutte vers la
maison.

La lecon qui se dégage de cette partie du conte est la suivante : il n'existe pas
d'abri dans I'absolu. Le malheur peut frapper de maniére inexpliquée quel que soit le lieu ou on
se trouve.

2.2. Le dynamique
Deuxieme sous-champ du réseau lexical de spatialité, le paradigme "le
dynamique” est un peu plus riche en nombre que le précédent. Il fait l'inventaire des

expressions qui traduisent la mobilité des acteurs de la séquence. 1l s‘agit plus particulierement
de l'aveugle dont les déplacements sont multiples. La séquence « awe bA §///¥/ BA A/ //awe ma
titifyga » (alla au champ) dans I'énoncé 102 nous renseigne sur la profession de I'aveugle. Il est
cultivateur. Dans la société bobo ou la caste des cultivateurs représente la majorité des gens,
I'exemple choisi ne pouvait étre qu'un cultivateur. Dans le segment « awe ba ¢//7V/ BA d///Awe
ma titify ga » (ne suivit pas) dans I'énoncé 102 est figuré I'acte de déplacement d'un point en
direction de I'aveugle qui n'a pas été accompli.

Les verbes « k/ ¥ (rentre), « big€ ¥ (rentrons), relevés respectivement dans les
énoncés 109, 112, 120 expriment la grande mobilité des acteurs principalement I'aveugle. Ils
indiquent la localisation spatiale de ce dernier qui pense trouver la solution a son probléme en
rentrant dans la hutte. La hutte est généralement un abri fait de banco et renforcé de bois pour
les murs et la toiture. En guise de fermeture, elle est munie de seco qui est placé simplement a
I'entrée. La hutte a une fonction protectrice. Elle met les gens a I'abri du soleil, de la pluie et de
tout danger. C'est la ou on se réfugie pour étre en sécurité. On comprend que I'aveugle y trouve
la cachette infaillible a ses yeux pour tricher. Le verbe «rentrer » employé 3 fois traduit
I'obstination de I'aveugle a trouver une cachette. Cette obstination est renforcée par le syntagme
« karséa golo » (ferma le seco) attesté 2 fois dans les énonceés 110 et 112. Il ferme toutes les
ouvertures afin que le regard de Dieu ne puisse pas l'atteindre. Mais il apprendra a ses dépends
que rien n'échappe a Dieu qui voit tout. Cet aspect de I'histoire révele le caractére éducatif du
conte. Ce conte donne I'enseignement selon lequel on ne peut se cacher a Dieu pour faire du
mal. Cela fait peur et dissuade surtout les enfants qui pensent qu'on peut se tricher. Ne dit-on
pas que la peur est le début de la sagesse?

3. Champ lexical de temporalité

La Durée forme avec la "ponctualité” les deux pdles du réseau lexical de "temporalité".
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CLX45. Temporalité

/\

Durée ponctualité
1. bod K[T1 1. suma
un jour aujourd'hui (2)
2. s[ tini 2. dayé we
passer la journée dés que (2)
3. gbere 3. winis[]
au paravent le lendemain
4. m(1J 4. k[1Jdalyelc[1]
encore au lever du jour
5. sute (fL1)
jusqu'a

6. suma pulal
wlke yaga

a l'origine

3.1. Durée

Le paradigme de "durée” présente un vocabulaire assez réduit composé de six
éléments. Le premier constituant de la colonne « bod k/77¥ (un jour) relevé dans I'énoncé qui
commence la séquence porte une teinte de I'indéfini. En effet le terme « k///% (jour) situe cette
partie de I'histoire dans un passé lointain et indéterminé a I'image de toute I'histoire du conte

gu'on renvoie a des temps immémoriaux correspondant au commencement du monde. Cette

notion de passé lointain est confirmée dans I'expression « ghéré » (auparavant) attestée dans
I'énoncé 118. Le segment « s/1ini » (passer la journée) relevée dans I'énoncé 107 exprime aussi
la durée. Cet énoncé « e ya zio/b//7yé 3/ tini yoyp 7 ¥ (Eh dit-il ! avec mon eau, vais-je passer
la journée ainsi ?) montre qu'il s'agit d'une durée qui pése beaucoup sur I'aveugle d'autant plus
qu'il souffre du manque d'eau dans I’organisme comme l'atteste I'énoncé 108 « muld n/J///yé ]
y//[ha » (Je meurs pourtant de soif). L'adverbe « y/ ¥ (encore) dans I'énoncé 119 connote la
répétition qui est un élément de la durée. Cet énoncé : « w/ @A gé ye simé y/ i///¥ (Eh! dit-
elle, aujourd'hui encore ?) est I'expression de la réaction de la famille face au retour a lI'infirmité
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de l'aveugle. Cette métamorphose de I'aveugle qui retrouve la vue et la perd aussitot fait penser
qu'il a toujours été aveugle.

Le segment « t/g/ @Ad./e. 96 » (jusqu'a) témoigne l'intensité du rire de I'estropié
dans le temps. Cette intensité ne s'obtient que dans le temps et la durée. Le syntagme « aa yéw/ /
suma pgla v/ ké yaga ga» (a l'origine) dans I'énoncé 131 qui exprime l'idée du début du
commencement des malheurs de I'homme sur la terre, implique la durée.

3.2. Ponctualité
Deuxieme pbéle du champ lexical de « temporalité », le sous-champ ponctualité
forme un paradigme aussi réduit que celui de la durée. Il fait I'inventaire des expressions qui
parlent du temps avec plus de précision. Ainsi le terme « sgnia $ (aujourd'hui) relevé dans les
énoncés 106 et 128 situe dans le temps défini les informations émises dans les énoncés en
question. « sPmA % (aujourd'hui) de I'énoncé 106 implique que l'aveugle n'a pas I'habitude
d'oublier la calebasse. Elle fait toujours partie de son équipement nécessaire pour le champ.

Mais il est victime d'un oubli ponctuel ce jour la.

Par contre « sgmia $ (aujourd'hui) relevé dans I'énoncé 128 comporte une nuance
qui le différencie de celui de I'énoncé 106. Ce terme exprime le temps présent par rapport au
passe. C'est cette opposition au passé qui le place dans I'actualité. Ici cette actualité va avec la
durée dans le présent. Ce qui aurait pu nous motiver a l'inscrire dans le paradigme Durée.

La conjonction « syt@g ¥ (dés que) attestée deux fois dans les énoncés 114 et 124
impliquent la rapidité. Dans I'énoncé 114, « awe m/nj/ A §é w/ gaté » (des que) traduit une
concomitance de l'acte de boire dans I'énoncé 114 et celui de redevenir infirme dans I’énoncé
115. Ici la sanction awe dalyelsege yé nIfJIna yi we surt nibigellegeine se fait pas attendre.
Elle intervient immédiatement apreés l'erreur commise par l'aveugle. Dans I'énoncé 124 « awe
da /yg kg ye n/ A[[[/na yi we suru n/ hbigé NEgE ¥ (dés que) exprime également la
concomitance de I'acte de voir dans I'énoncé 124 et celui de rire de I'énoncé 125.

Le terme « w/nis/¥ (Le lendemain) employé dans I'énoncé 117 exprime le temps
en le précisant, une précision qui se confirme et se renforce dans la suite de I'énoncé avec
I'emploi de I'expression « k///da yé ¢/ ¥ (au lever du jour).

Conclusion

Ce conte s'apparente a un mythe, un récit qui veut expliquer le pourquoi des
choses, l'origine du mal, la cause des malheurs de ce monde. Il prend I'exemple de I'aveugle et
de I'estropied , deux infirmités trés répandues qui symbolisent tous les maux de I'hnumain. A

I'origine ils étaient heureux, ils ne manquaient pas d'yeux ni de pieds. Mais Dieu leur a donné
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des conditions a tenir qu'ils n'ont pas pu respecter. Ce conte est surtout une illustration de la
solidarité sociale, de I’entre-aide et de la compréhension. Il est aussi une invite a toujours faire
du bien dans la mesure ou les mauvais actes que nous posons nous poursuivent plus loin qu’on
ne le pense. Il appelle & ne pas rire du malheur des autres parce qu’on ne sait pas ce que
I’avenir nous réserve. Il montre que I’égoisme, la cupidité, I’ingratitude et I’injustice sont les
germes de désaccord qui engendrent les conflits. Il faut plutét cultiver les valeurs comme la
justice, la gratitude, la générosité. 1l fait un rappel aux enfants de I’omniprésence de Dieu qui

sait tout et voit tout et & qui on ne peut rien cacher.
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CHAPITRE 11

INTEGRATION ENTRE JEUNES GARCONS
DANS LE CONTE « LA CHASSE AUX RATS »

Introduction

Dans ce chapitre, le conte intitulé «siatAtda » (la chasse aux rats), traite
principalement de I’intégration entre les jeunes garcons. Il est question plus particulierement
d’une pratique ancienne et trés connue dans le milieu bobo, celle de la chasse aux rats.
L’histoire parle du comportement singulier d’un garcon qui aime les randonnées solitaires en
brousse a la quéte de rats. Il évite de se joindre a ses camarades et dans ses actions solitaires il
rencontre des génies dont il a troublé le repos et qui menacent de le tuer. Grace a son
ingéniosité, il réussit a s’échapper.

Deux grandes parties seront développées dans ce chapitre : la présentation du
conte (transcription et traduction) puis son étude en champs lexicaux selon le canevas suivant :

I’actorialité, la spatialité, la temporalité et le conflit.
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I. Présentation du conte

Cette présentation se fera en deux étapes: la transcription du conte en bobo suivie de la
traduction mot a mot en francais puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction)

siCietha

/ rats / promenade /

1. yerallJsoo/riI] wiinboo
/on/dire/cela/longtemps/m. phat./ce/enfant/un/

2. anim[nOyalsi tatado Owls gl
/ses/camarades/partir/rats chasser endroit/dans/le/moment/

3. ayawulné saglima ga
[il/partir/ce/temps/sur/pas/

4. flanCm[nOwaro/wlsagl/ma
/jusque/ses/camarades/finir//le/temps/sur/

5. lii badgOnOdigo
/soir/monter/crépuscule/préd. inac./noircir/

6. atuma ya sil tatakdla bi
lil/se lever/sa/rats chasser daba/prendre/

7. nlya siltatado [
[et/partir/rats chasser endroit/dans/

8. yéeatlsud
/comme ¢a/il/faire/toujours/

9. boo ki[1Ja tuma yawiri sits(do [
/un/jour/il/se lever/partir/arriver/rats creuser endroit/dans/

10. a wurd boo za
lil/trou/un/voir/

11. Otuma nOs[T]
let/se lever/et/le/creuser/

12. fa boo sallIna tugal
/chose/une/sortir/et/lui/demander/

13. yé sCs[himOwlh(la [Jtaal

/que/rat creuser gargon/quoi/il/m. insist./faire/
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14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

a dalyeeldalyeesi[ s L]

/il/dire/que il/dire/que il/rats/creuser/

lagafogol LIkLlyé mal

/terre poudre/m. ac./ entrer/eux/sur/
atistooymel

/il/étre/creuser/dans/encore/

dalyelt[11boo salwtala pulalti a tal

/dire/que il/savoir/un/sortir/tétes ventres/deux/étre/lui/chez/
(tugalye

/et/demander/que/

wi(talalé weelk[Tiwurado kuba

/téte premier/vocatif/qui/trou bouche/ouvrir/
sCsChImOJtuga yoo bia warddo na

Irat creuser garcon/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
sCsChmCwee KT wurado kuba

Irat creuser garcon/vocatif/qui/trou bouche/ouvrir/
malda'mawurddo ta na sege

/je dire/je/trou bouche/faire/le/regarder/

lagafofol [Ik(Jkalma

/terre poudre/m.ac./rentrer/vous/sur/

anOsy]

lil/p. fréq./creuser/encore/

dalyelsegé yrm]

/et/dire/que il/regarder/encore/

wsaro saitCglidal

/téte troisieme/sortir/s’asseoir/et/dire/

wlpulal6 wee k(lwurddo kuba

/téte deuxiéme/vocatif/qui/trou bouche/ouvrir/
w(talalé tuga yoo bia wurd do na

/téte premier/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/

402



29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

wi(talal6 weelk [T wurddo kuba

/téte premier/vocatif/qui/trou bouche/ouvrir/
sCsChimOJtuga yoo bia warddo na

/rat creuser jeune homme/demander/vocatif/ton/troubouche/de/
stsCnmwee k(T wurado kuba

Irat creuser garcon/voclatif/qui/trou bouche/ouvrir/
maldalmalwurudo ta na sege!

/jeldire/je/trou bouche/faire/le/regarder/

lagafogol [1k[1ka ma

/terre pourdre/m. ac./ rentrer/vous/sur/

wllsatgll

/lui/sortir/s’asseoir/

a dalyelsegé mliwlhanlsalye :
fil/dire/il/regarder/encore/téte quatrieme/sortir/que/
wsar6o wee k1 wurddo kuba

/téte troisieme/vocatif/qui/trou bouche/ouvrir/

w(pulaldo tuga yoo bid wurddo na

/téte deuxiéme/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
wlpulaldo wee k(T wuriudo kuba

/téte deuxieme/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir

w(talaldo tuga yoo bid wurddo na

/téte premier/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
wiltalaloo wee KT iwurado kuba

/téte premier/vocatif/ton/trou bouche/de/

s(s[h[mCJtuga yoo bia wurddo na

Irat creuser jeune homme/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
stsChimCwee k[T Iwurudo kuba

Irat creuser jeune homme/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir/
maldalmalwurudo ta na sege!

/jeldire/je/trou bouche/faire/le/regarder/
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44, lagafogol Dk Okama

/terre poudre/m. ac./ entrer/vous/sur/
45. wlisalt[gl]

/lui/sortir/s’asseoir/
46. a dalyeelsege wlkoroo salye :

/Nl/dire/que il/regarder/téte cinquieme/sortir/que/
47. wlhan[Jwee k[Twurado kuba

/téte quatrieme/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir/
48. wlsardo tuga yood big wurado na

/téte troisieme/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
49. wisar6o wee k(1wuarado kuba

/téte troisieme/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir/
50. wipulal6o tuga yoo bia wirddo na

/téte deuxiéme/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
51. wipulal6o wee k[T wurddo kuba

/téte deuxiéme/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir/
52. wltalal6 tuga yoo bia wurddo na

/téte premier/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
53. witalal6o weelk[TIwurddo kuba

/téte premier/vocatif/qui/trou bouche/ ouvrir/
54. s(s[hIm[Jtuga yoo bia wurddo na

Irat creuser garcon/demander/vocatif/ton/trou bouche/de/
55. stsChimJwee K[ wurado kuba

/ rat creuser jeune homme / vocatif / qui / trou bouche / ouvrir /
56. maldaimawurdido ta na sege

/ je I dire / je / trou bouche / faire / le / regarder /
57. lagafogol LIk Ikaimé

/ terre poudre / m. ac. / rentrer / vous / sur /
58. wilsatCgll

[ lui / sortir / s’asseoir /
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59. yé dalyeyelsegé wikonalal6o bara sal
/il / dire / que il / regarder / téte sixiéme / déchirer / sortir /
60. ye salyaiwiri f[J
[ ils / sortir / aller / arriver / dix /
61. ye nLmijtuga
[ ils / se / demander /
62. ye n(lyelna nCLmOJwe taa
/ que / comment / ils / p. fut. / garcon / la / faire /
63. OdgmOa O
/ et/ satisfaire / dans /
64. nCm1dalyéeé nltita Cidagmu ye![]
/ garcon / dire / que il / p. cond. / vouloir / et / satisfaire / lui / dans /
65. ye kiré wirlIna perelyeima
/ ils / tam-tam / fabriquer / le / donner / lui / a/
66. yee n(Jtuma nLlyQrol
/ que il / p. sim. / taper / p. sim. / danser /
67. wiIsLglldialyé mal
/ le / moment / plaire / eux / sur /
68. yé siblinllyely(]
/ ils / pouvoir / p. état synd / le / tuer /
69. yé [Ik[ca kiré wirlIna perela mal
/ils/ m. ac. / peau / chercher / tam-tam / fabriquer / le / donner / lui / a/
70. a nJtuma nsCLlyé
/il [ p. sim. / taper / p. sim. / chanter / que /
71. malntJsié domada m(J
/ je / ma / mere / bouche de paraoles / entendre /
72. malnJtOdomada m(]
/ je / mon / pere / bouche de paroles / entendre /
73. main[Jsié domada m[]

/ je / ma / mere / bouche de paraoles / entendre /
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74. mainOJtdomada m(J]

/ je / mon / pere / bouche de paroles / entendre /
75. kuruweein[JvmlIna

/ village / vocatif / venir / protéger / moi / de /
76. s0g0 ween[IJvmL(Ina

/ brousse / vocatif / venir / protéger / moi / de /
77. kirokiro ninaglJmaldal

/ onomatopée traduisant la musique et la danse / gauche / sur / c6té /
78. Kirokiro digesira'maldol

/ ono. Musique danse / manger-main / sur / c6té /
79. yée a s(1in(lyaral

[ ainsi /il / chanter / et / danser /
80. main(isie domada m[J

/ je / ma / mere / bouche de paroles / entendre /
81. mainOtdomada m(J]

/ je / mon / pere / bouche de paroles / entendre /
82 mainlisie domada m(J

/ je / ma mere / bouche de paroles / entendre /
83. mainJtdomada m(]

/ je / mon / pere / bouche de paroles / entendre /
84. kuruiweeinTlvOmita

/ village / vocatif / venir / protéger / moi / de /
85. s0g0 weeln[TIviml[Ina

/ brousse / vocatif / venir / protéger / moi / de /
86. kirokiro ninagimaido!

/ ono.musique danse / gauche / sur / coté /
87. Kirokiro digésiraimaldo!

/ ono. musique danse / manger main / sur / c6te /
88. a nUs(TInlyelz[Thérelya kurupiri ma

/il / p.sim. / chanter / p. sim. / sa / face / retourner / son / village / direction / a /
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89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

yée a sL11fod yawiri ya kuledo ma

/ ainsi/ il / chanter / jusque / partir / arriver / sa / porte bouche / a /
malntJsié domada m(J

/ je / ma / mere / bouche de paroles / entendre /
malntJtliJdomada m(J

/ je / mon / pere / bouche de paroles / entendre /
maln(Jsié domada m(]

/ j e/ ma/ mere / bouche de paroles / entendre /
malnJtCidomada mOJ

/ je  mon / pere / bouche de paroles / entendre /
kuruween(JvOmlIna

/ village / vocatif / venir / protéger / moi / de /
s0go weenCIJvimLina

/ brousse / vocatif / venir / protéger / moi / de /
Kirokiro ninagCmaldol

/ 0. m.d. / gauche / sur / coté /

kirokiro digesiraimaldo]

/ 0.m.d. / manger main / sur / c6té /

ye yalwiri a t4 kuledo' mal

[ ils / partir / arriver / il / de / porte bouche / &/
a kiré we viro na walyelkud 0

/il / tam-tam / le / arracher / le / enlever / son / aisselle / de /

100. Ona pCmOflyi we

/et /le/ fracasser /ainé/la/

101. wifnOwlTIma

[ téte dixiéme / téte / sur /

102. Otigelkdyéa k0

[ et / sauter / entrer / sa / maison / dans /

103. A d(wima k[TIma

/il / sauver / ce / jour / sur/
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2. Texte suivi : version francgaise

La chasse aux rats

Il était une fois, un gargon

Lorsque ses camarades partaient a la chasse aux rats,
il n’y allait pas en ce moment.

Mais quand les autres finissaient,

le soir au crépuscule,

il prenait sa daba

et partait a la chasse aux rats.

Ainsi, il agissait tout le temps.

© o N o g bk~ w DN PE

Un jour, il arriva au lieu de la chasse.

Il vit un terrier

N
= o

. et se mit a le creuser.

. Un étre en sortit et lui demanda :

[
w N

« Jeune homme chasseur de rats, que fais-tu ? »

[EEN
-

Il répondit : « j’ai voulu déterrer les rats

[EEN
o

et la poussiére vous a atteint ».

Il continua de creuser la terre

T
N o

. et eut la surprise de voir sortir un autre étre a deux tétes

[EEN
®

qui posa la question :

[EEN
©

« Monocéphale, qui a ouvert le terrier ? »

)
©

« Interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de ton terrier. »

N
[T

.« Jeune homme chasseur de rats, qui a ouvert le terrier ? »

N
N

. « J’ai tenté d’ouvrir le terrier

)
w

et la poussiére vous a atteint ».

Il continua a creuser

N DN
GRS

. et il apercut encore

[N)
o

un étre a trois tétes qui sortit et dit :

N
~

« Bicéphale, qui a ouvert le terrier ? »

)
oo

« Interroge monocephale au sujet de ton terrier. »

)
©w

« Monocéphale, qui a ouvert le terrier ? »

w
o

.« Interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de ton terrier. »

w
e

.« Jeune homme chasseur de rats, qui a ouvert le terrier ?
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54,
55.
56.
S7.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

« J’al tenté d’ouvrir le terrier

et la poussiére vous a atteint ».

Celui-ci s’installa.

Il vit sortir de nouveau un étre a quatre tétes qui dit :

« tricéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge bicéphale au sujet de ton terrier. »

« Bicéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge monocéphale au sujet de ton terrier. »

« Monoceéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de ton terrier ».
« Jeune homme chasseur de rats, qui a ouvert le terrier ? »
« J’ai tenté d’ouvrir le terrier

et la poussiére vous a atteints ».

Ce dernier s’installa.

Il apercut un autre a cing tétes qui dit :

« Tétracéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge tricéphale au sujet de ton terrier. »

« Tricéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge bicéphale au sujet de ton terrier. »

« Bicéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge monocéphale au sujet de ton terrier. »

« Monocéphale, qui a ouvert le terrier ? »

« Interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de ton terrier. »
« Jeune homme chasseur de rats, qui a ouvert le terrier ? »
« J’ai tenté d’ouvrir le terrier
et la poussiére vous a atteints ».
Celui-ci s’installa également.
Un autre étre a six tétes surgit.
Il en sortit du terrier jusqu’a dix.
Ils se concerterent
et se demandeérent ce qu’ils allaient faire du jeune homme
pour se venger de lui.

Le jeune homme intervient : « s’ils veulent se venger de lui,
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65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.
95.
96.
97.

qu’ils lui confectionnent un tam-tam.
Il ferait la musique et danserait.
Et le moment qui leur plairait,

ils pourraient le tuer ensuite ».

Ils chercherent du cuir, confectionnérent un tam-tam et le lui donnerent.

Il le tapait en chantant :
« J’al écouté les paroles de ma mere.
J’ai écouté les paroles de mon peére.
J’ai écouté les paroles de ma meére.
J’ai écouté les paroles de mon pere.
Mon village, viens me sauver.

La brousse, viens me sauver.

Il dansa vers la gauche.

Il dansa vers la droite ».
Ainsi, il chantait et dansait :
« J’al écouté les paroles de ma mere.
J’ai écouté les paroles de mon pere.
J’ai écouté les paroles de ma mere.
J’ai écouté les paroles de mon pere.
Mon village, viens me sauver.

La brousse, viens me sauver.

Il dansa vers la gauche.

Il dansa vers la droite ».

Il chantait et se dirigeait vers son village.

Il chanta ainsi jusqu’a sa porte.

« J’al écouté les parodes de ma mere.
J’ai écouté les paroles de mon pere.
J’ai écouté les paroles de ma mére.
J’ai écouté les paroles de mon pere.
Mon village, viens me sauver.

La brousse, viens me sauver.

Il dansa vers la gauche.

Il dansa vers la droite ».



98. Lorsqu’ils arriverent devant sa porte,

99. il retira violemment le tam-tam de son aiselle

100. et le jeta de toutes ses forces sur le plus vieux génie,
101. sur les tétes du décacéphale.

102. 1l sauta se réfugier dans sa maison.

103. 1l eut la vie sauve, ce jour-la.
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I1. Analyse du conte

L’ analyse portera sur I’actorialité, la spatialite, la temporalité et le conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

L actoralité est composée de deux pdles correspondant aux hyperonymes chasseurs et génies.

CLX46. Actorialité

Chasseurs
1.n0)
garcon
2.a(=n0)
il (= garcon)
3.na (")
lui (= gargon)
4.animln]
ses camarades
5.animinC]
les autres
6. sCshim[]
chasseurs de rats (8)
7.nCm(]
jeune homme (= jh)
8.a (=nlmD)
il (=jh) (17)
9. yel(")
7 (=jh) (A7)
10.a (")
lui (= jh) (3)
11. mii(™)
me (= jh) (6)
12. K[T]
qui (= pron. inter.) (3)

Génies

1.

fa

étre

. wltalalo

monocéphale (6)

. wlpulalé

bicéphale (5)

.wlsaro

étre a 3 tétes

. wisaré

tricéphale (4)

. Wlh(Ch(J

étre a 4 tétes

. WChih(]

trétracéphale (2)

. wlkoro

étre a 5 tétes

. wrkonalolo

étre a 6 tétes

10. wif[n[]

étre a dix tétes

11. wifno

décacéphale

12. ka(zini)

vous (= génies) (5)
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Chasseurs Génies

13. yelkuu 13. wl

son aisselle celui-ci (2)
14. n{Jsié 14. wil

ma mere (8) ce dernier
15. nt0d 15. yel(zini)

mon pere (8) ils (= génies) (7)
16. kuru 16. yé (")

mon village (4) leur (2)

17. flyi we
le plus vieux

18. wifnOwlTIma

téte du décacéphale

1.1. Chasseurs
Le paradigme lexical de «chasseurs» comprend essentiellement «n/fle

garcon ) et les autres », ses camarades ». Ces derniers n’apparaissent qu’au début du texte juste

pour introduire I’histoire. Ils sont attestés dans les énoncés 2 et 4 :
«an/m/n ya gi/-Tatadbd [ W/ S/ g/ % (lorsque ses camarades partaient a la chasse aux rats)
« fL A n/mi/n) Warp W/ sag/ vha » (Mais quand les autres finissaient).
Dans toute la suite du récit, il ne sera question que du gar¢on qui est le

personnage central du conte. Cette idée est étayée et justifiée par la grande occurrence qu’il

connait dans le texte. Il apparait sous forme lexématique et a travers divers pronoms tel que
«a» (il) attesté 5 fois dans les énoncés 3, 6, 8, 9, et 10 et «a» (lui). « n/$ (garcon) est
également désigné par le terme « n/mi/ ¥ (jeune homme) qui jouit d’une fréquence encore plus
grande. Ce segment est également remplacé par les pronoms « a » (il) repris 17 fois, « ma$ (j’)
attesté 17 fois, « na, e. 12, 62, 64, 65 » (lui) relevé 6 fois et enfin le pronom « k//7¥ (qui). Le
héros du conte est aussi figuré dans I’expression « s/-g/-A/ni/ ¥ (chasseur de rats) utilisé 9 fois.
Sa présence dans le conte est rendu visible par d’autres expressions comme « yé kud » (son

aisselle), « n/die » (ma mére), « n/§/ ¥ (mon pére).
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La chasse aux rats est une pratique tres répandue dans la société bobo. C’est une
activité collective de production. Généralement les jeunes sont la catégorie de population qui
s’y adonnent. Les jeunes garcons en font une distraction, une épreuve sportive tout en étant une
activité economique.

Ici ce qui est frappant, c’est la rencontre avec les étres bizarres dont I’existence
est conforme aux croyances des bobo. Le jeune homme les croise parce qu’il agit en solitaire. Il
y a un paralléle entre la conduite du jeune homme et ce qu’il découvre. Les garcons sortis en
groupe n’ont pas de probleme. Mais c’est celui qui se proméne seul en brousse & une heure
indue qui rencontre les génies. Cela ressemble a I’histoire de la fille qui sort sans ses camarades
tard dans la nuit et qui rencontre le génie.

Ce conte est caractérisé par la monotonie des parties répétitives. On apprend a
conter aux enfants qui I’écoutent. C’est un enseignement qui oblige les gamins a mémoriser et a
retenir les séquences chiffrées. La repetition des parties va du monocéphale jusqu’a I’étre a six
tétes. Apres cela le conteur saute jusqu’a dix tétes. On estime que pour le niveau des tout-petits,
la maitrise des chiffres jusqu’a 6 est suffisante. A partir de 6, I’enfant peut poursuivre seul
I’exercice jusqu’a dix.

Dans ce conte, on apprend aux enfants a compter. Ailleurs, ils apprennent a
repérer les espaces environnementaux et les especes végétales. Cette répétition est récurrente
compte tenu des besoins de I’apprentissage. Mais la scene par laquelle les génies sont déterrés
par des coups de pioche du jeune homme est particuliere. La description de ces séances prépare
a I’enseignement des mythes des masques. Les mythes sont des récits réservés aux gargons plus
ageés que ceux a qui on adresse habituellement les contes. Ces mythes présentent les masques

que les initiés vont déterrer des collines et des montagnes de la brousse.

1.2. Génies
Le champ lexical de « génie » par la quantité du vocabulaire est aussi important
que celui de « chasseur ». L’importance de ce réseau lexical traduit la forte visibilité de ces
étres bizarres dans tout le texte. Cela signifie qu’ils occupent le deuxiéme rang des personnages
apres le jeune homme chasseur de rats. Leur présence se manifeste a partir de I’énoncé 12. « fa

bod sA [ fa thgA % (Un étre en sortit et lui demanda).

La grande occurrence du signifié « w/pllAlpo » (cf. I’expression de la valeur
ordinale p. 32) (génie) s’exprime a travers les divers signifiants utilisés dans le texte. Le terme

« fa» (étre) utilisé dans I’énoncé 12 est remplacé par plusieurs appellations sous forme de
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lexemes, de syntagmes ou de pronoms. Nous avons les lexéemes « w/TAIAIHO » (monocéphale) 6
fois dans les énoncés 19, 28, 29, 39, 40, 52, 53, « w/pliIAlH0o » (bicéphale) employé 5 fois dans
les énoncés 27, 37, 38, 50, 51 ; « w/sArbo » (tricéphale) utilisé 3 fois dans les énoncés 36, 48,
49, puis « w/nAn/ ¥ (tétracéphale) 2 fois et « w/kprpo » (décacéphale). Puis viennent les
syntagmes tels que : « dA y¢ J/7/106 sa Ww/-Jala pATATi a tA» (Etre a deux tétes) (énoncé 17),
«W/-3Arp sa ¥/ [ dA 7 » (Etre a trois tétes) (énoncé 26), « a dA y¢ Jae m/ W/-pAn/ A ye : »
(étre a quatre tétes) (énoncé 35) « a da yg-£ 8ok w/-korHo sa ye : » (étre a cing tétes) (énoncé
46), « ye dA yg-£ 3ok w/-KonAalAIpo bara sa % (Etre a six tétes) (énoncé 59). Enfin apparaissent
les pronoms substitués au terme génie. Ce sont: « ye » (vous) attesté 5 fois dans les énoncés
15, 24, 34, 45, 57 ; « w/ ¥ (celui-ci) utilisé 2 fois dans les énoncés 35, 58, « w/ % (ce dernier)
(énoncé 46) ; « yé » (ils) employé 7 fois dans les énoncés 64, 65, 68, 69, 98, « ye, e. 67 » (leur)
2 fois.

Toutes ces désignations multiples et multiformes du terme génie montrent la
présence et le réle déterminant de ces étres surnaturels dans le conte.

Malgre leur grande occurrence et le réle important que jouent ces étres, le terme
qui les désigne est oculté et remplacé par « fa » (chose). Cela pour accroitre le mystére qui les
entoure. En effet, pour signifier « zini » (génie) on peut dire aussi « fa » (chose). Dans le récit,
le conteur parle de « fr/¥ (choses) mais n’emploie pas le mot « zini » (génie) connu des bobo.
Ce sont des étres invisibles apparemment petits. lls seraient effrayants et étranges non

seulement par le physique mais aussi par les espaces fréquentés.

2. Champ lexical de spatialité

Le champ lexical de la spatialité comprend le dynamique qui engendre le mouvement et le
statique.
CLX47. Spatialité

Le statique /\ Le dynamique

Village Brousse Mouvement
1. kuruwe! 1. silJtatado [1 1. s[T]
mon village (4) a la chasse aux rats creuser
2. a td kulédo ma 2. yal(yrr) 2. SI[IS[T]
devant sa porte (2) y (= chasse aux rats) déterrer
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Village
3. yelkud [

de son aisselle
4. yalk[1l[l

dans sa maison

Brousse
3.silsfdo O
lieu de chasse
4. wurd
terrier (19)
5. n(= wurq)
le, en (terrier)
6. s[T1(=wurd) [
la terre
7.s0g0

la brousse (3)
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M
3.

7.

ouvement

k(yé ma)
a atteints (5)

. Kirokiro

Kirokiro (6)

. ninagJmaldal

vers la gauche

. dige siraimaldo!

vers la droite

yoral

dansait

8.

9.

10

11.

12.

13.

14.

15.

16.

nrvOmiina
viens me sauver (6)
yaa

partait

. Wiri

arriva

sal

sortit

kuba

a ouvert
salty
s’installa (2)
z[There!

se dirigeait
(ya) wiri
arrivérent
V[0 (na wa)

retira violemment



Village Brousse Mouvement
17. pCim(l
jeta
18. tige!
sauta
19. kO(yalk[110)
se refugier
20. yelna (nCm(Jtaa)

allait

2.1. Le statique
« Le statique » est formé de village et de brousse et concerne ce qui ne bouge pas.

2.1.1. Village

Le paradigme de « village » est trés réduit, cela se justifie par le fait que la
chasse aux rats est une activité qui s’effectue en dehors de I’espace villageois. Le paradigme est
formé essentiellement du constituant « kdrfi Wgé/¥ (mon village) repris 4 fois dans le cadre de
la chanson que le jeune homme en difficulté adresse aux génies. Ce chant est une invocation,
un appel a secourir le jeune homme en danger. C’est ce que traduit le passage de I’énoncé 75 :
« karp wegrn/ I/ i/ ha » (Mon village viens me sauver). Le village considéré comme son
refuge n’apparait donc qu’a partir de I’énoncé 75. Cette apparition tardive de mot village
correspond aussi a I’égarement du jeune chasseur loin de I’espace villageois et de tout secours
humain.

Les segments « a ta kulgdp ma, e. 98 » (devant sa porte), « ya k///[./e. 102 »
(dans sa maison), attestées respectivement deux et une fois, constituent les éléments de son
environnement familier. Elles signifient que le jeune homme a retrouvé son abri et connait une
situation favorable a sa survie. Le syntagme «yg kul /3 (de son aisselle) attestée dans

I’énoncé 99 vient accroitre le nombre des éléments familiers au gargon chasseur de rats.

2.1.2. Brousse
Le paradigme lexical de « brouss » est numériguement plus important que celui
de village. La raison est celle déja évoquée dans le volet village. Mais nous la reprenons dans le

cas de « s0go, e. 76, 85 » (brousse) en précisant que c’est le lieu de prédilection des chasseurs
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de rats. Ces rats sont une espece qu’on ne trouve qu’en brousse. Nous relevons que le terme
brousse n’est utilisé qu’a partir de I’énoncé 76 juste apres la premiére apparition du terme
village. Dans le récit, on a I’impresion que le conteur évite de dire le terme brousse qui est
pourtant I’espace ou se déroule I’histoire. A défaut du mot lui-méme, des lexemes ou des
syntagmes sont utilisés pour signifier la brousse. Il s’agit des passages tels que : « » (a la chasse
aux rats, lieu de chasse, terriers) et les pronoms comme «y », « I’ » qui désignent le lieu. On
sait que les rats font des terriers en brousse ou on va les chasser. Cette activité est réservée aux
jeunes.

Le terrier qui abrite les rats est un des éléments constitutifs de I’environnement de
la brousse. Contrairement au mot brousse, il apparait beaucoup plus t6t dans le texte, a partir de
I’énoncé 10 : « a wurl bod za » (il vit un terrier). Le terrier repris 19 fois fait partie des éléments
primordiaux du conte. Toute I’histoire se développe autour de I’activité qui consiste a creuser les
terriers ou trous pour en faire sortir les rats. Le terrier est, selon le Dictionnaire Hachette
encyclopédique, un « trou dans la terre creusé par un animal pour s’y abriter, y hiberner ». Le rat

est un animal a terrier.

2.2. Le dynamique

2.2.1. Mouvement

Le dynamique ne comporte ici qu’un volet : mouvement. Le réseau lexical de
mouvement est le plus important du domaine de la spatialité. Il est constitué essentiellement de
verbes d’action. Le constituant « ya$ (partait) attesté dans les énoncés 2 et 7 et le syntagme
«ya ga» (n’y allait pas) dans I’énoncé 3 sont les premiers procés qui expriment le mouvement
d’un point a I’autre dans I’espace. Le garcon se trouve dans un village. Faire la chasse aux rats
supose qu’il y a un déplacement de I’espace villageois a celui de la brousse.

Les verbes «s/7[/e. 11 » (creuser) et «s//[]e. 14 déterrer) sont également
significatifs dans la mesure ou il pose des actes lourds de conséquences. Les rats sont des
animaux qui vivent dans les terriers qu’il faut absolument ouvrir pour les atteindre. Cela justifie
I’emploi de ces verbes qui traduisent aussi le mouvement dans I’espace. On opere des tranchées
dans la terre jusqu’a la profondeur ou se trouvent les rats. Le verbe atteindre symbolise
I’agression. En bobo la notion est rendue par I’expression « k/ kA fmA % (attestée dans les

énoncés 15, 23, 33, 44, 57) qui signifie littéralement « entrer sur vous ». Cette forme ressemble
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a I’expression « k/ KA 7 % qui se traduit par « entrer dans vous » c’est-a-dire « offenser ». Ici, la
poussiere engendrée par I’acte de creuser envahit les génies qui en sont offensés.

Le terme « kirokiro » est une onomatopée traduisant la musique et la danse.

Ces pas de danse ne sont pas exécutés de maniere fortuite et désordonnée dans I’espace. La
direction indiquée est qu’il va tant6t « vers la gauche », tantdt « vers la droite ». C’est tout un
scénario (mis en ceuvre par le jeune garcon) qui consiste a divertir les génies pour pouvoir
s’échapper.

Le segment « n//M/ M/ ha » (viens me sauver) est une invocation adressée
tantét au village, tantét a la brousse. Le garcon se trouvant en danger loin de I’espace villageois
personnifie le village en lui demandant de voler a son secours comme s’il doit opérer un
déplacement. En fait il s’adresse aux génies bienfaiteurs du village. Il en fait de méme avec
ceux de la brousse. Cela fait penser a I’idée bien connue chez les bobo selon laquelle il y a
plusieurs types de génies : les bons qui ne font du mal a personne et les mauvais qui sont plus

méchants que les autres. La méchanceté de ces derniers transparait dans le passage : « n///¥/ ]

m/ Aa » (ils se concerterent et se demanderent ce qu’ils allaient faire du jeune homme pour se
venger de lui).
La réponse du jeune homme dans les séquences des énoncés 65, 66, 67, 68 qui

suivent, caractérise le degré de cruauté de ces génies : «yé kire w/r/ fa peré yé ma» «w//§/g/ ]
dia/ye may «w// B/ g/ Aiadfye ma p «ye sib/ A/ yé y/»/(qu’ils lui confectionnent un tam-tam. I

ferait la musique et danserait et le moment qui leur plairait, ils pouraient le tuer ensuite).

Le garcon n’est pas dupe. Il sait que son acte est lourd de conséquence. Il a porté
atteinte a toute une famille de génies et ne s’en sortira pas a bon compte. Sa mort est donc
garantie s’il n’arrive pas a bien se défendre. Il est important de signaler que les génies lui
laisseront cette possibilité de s’expliquer. lls auraient pd le tuer sans autre forme de proces,
mais ils I’écoutent d’abord pour connaitre ses intentions. C’est ce qu’on voit dans le passage
« s/sfnjfni/ Fuga yoo bia wur-do na » (interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de
ton terrier) des énoncés 13, 20, 21, 30, 31, 41, 42, 54, 55.

Les termes « wiri, e. 9 » (arriva) et « sa. k. 12 » (sortit) s’expriment également le
mouvement dans I’espace. Le génie quitte la profondeur du terrier et va a la surface. Le terme
« SA % (sortit) a une fréquence tres élevée. Il est attesté dans les énoncés 12, 17, 26, 35, 60 :
quant au verbe « wiri » (arriva) il exprime le mouvement d’un point a I’autre de I’espace. Le

garcon chasseur de rats quitte les habitations pour aller en brousse ou se trouvent les terriers a
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rats. Le terme « t/gJ/ $ (s’installa) attesté dans les énoncés 35, 45, 58, est un verbe qui implique
une mobilité spatiale. 1l s’agit de génies qui s’abritent ici dans les trous sous la terre. Avant de

s’installer dehors, ils sont d’abord remontés a la surface. Cette remontée qui n’est pas faite de
bon gré va provoquer la colére des génies contre le garcon fautif. Le verbe « z/herg, k. 88 » (se
dirigeait) dont le garcon est le sujet est I’expression de la mobilité dans I’espace. Le garcon
fuyant le danger de la brousse va vers le village pour s’y refugier. Les termes « v/rp, e. 99 »
(retira), « v/rp ha wa % (violemment), « p/mi/. fe. 100 » (jeta), « tfgg, . 102 » (sauta), « k/./e.
102 » (se refugier) expriment également des mouvements exécutés dans I’espace. En ce qui
concerne le verbe « v/r[ ¥ (retirer), le corps du gargon constitue un micro espace d’ou il sort le
tam-tam pour accomplir I’acte de le jeter sur le génie. Il délocalise le tam-tam de son aisselle
vers un autre lieu. De méme qu’en accomplissant I’acte de «tig@ k/./e. 102 » (sauter se

refugier), le garcon chasseur de rats evolue dans I’espace. Il quitte sa position de I’extérieur de

la maison pour I’intérieur. Ce saut vers la maison protectrice est un bond dans la vie. Cela est
signifié dans les passages suivants (énoncés 102 et 103) : « /Wigg K/ ya k///] . /a d//[Wwama k/[]]

ma » (il sauta se refugier dans sa maison. Il eut la vie sauve ce jour Ia).

3. Champ lexical de la temporalité.
Le réseau lexical de la «temporalité » comprend trois sous-champs :

« I’accompli », « I’inaccompli » et le « déroulement ».
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Accompli
1. wiri
arriva
2. za
vit
3. tuma
mit
4. sal
sortit
5. (na) tugal’
demanda
6. dal’
répondit
7. da yeltodl]
eut la surprise
8. tugal

posa la question

9. saltagal’
s’installa
10. dalyelsegé
apercut
11. dalyelsegé
vit sortir
12. bara sa

surgit

13. nemeltuga

se concertérent

CLX 48. Temporalité

Inaccompli

1. (wonbla o) taal’
fais (tu)

2. tuga
interroge

3. nglfuma

ferait de la musique

4. nglyorol]
danserait
5. naavelmena
viens me sauver
6. dialye mal’
plairait
7. sibel]
pourraient
8. yé ral3[SoQlreEl]
était une fois
9.yall
partait
10. yalga
n’allait pas
11. warol!
finissait
12. teel!
agissait
13. dal’

répondait
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Déroulement
Ponctualité
1. wilsagal
lorsque
2. wuna sagal’
en ce moment
3. wilsagal
quand
Durée
4. sud
tout le temps
5. lii bal’
le soir
6. duguneldugu’’
au crépuscule
7. nelfuma
ferait de la musique
8. nglyoro’]
danserait
9. nelseel ]
continua a creuser
10. ye ralo/So0lregl’
était une fois
11. falyi
le plus vieux
13. tuma

tapait



Accompli

14. nel(ye na)

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

demanderent
cal’
cherchérent
(Kire) woral
confectionnerent
pere(l
donnérent
yoroL!

dansa

wiril]
arriverent

penel’]

jeta de ses forces
tige

sauta

deel

eut la vie sauve
kuba

a ouvert

ta na sege’’

ai tenté
dalyelse&l]

ai voulu
kolkama

VOus a atteints

Inaccompli
14. na te[dagamu

allait faire pour se venger
15. tumal’!

tapait
16. sool]

chantait
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Répétition

14. sobl’]
chantait

Répétition

15. yemkll
de nouveau

16. yemel!
encore

17. wolpulal6o
étre a deux tétes

(bicéphale)

18. wolsardo
étre a 3 tétes
(tricéphale)

19. wonanbal
étre a 4 tétes
(tétracéphale)

20. wokoréo
étre a 5 tétes

21. wokonalal6o
étre a 6 tétes

22. yawiri full
jusqu’a 10

23. mel]

de nouveau
24. waro(]

finissait



Accompli Inaccompli Répétition
27.mol] 25. tegl
ai ecouté agissait
26. dal|
répondait
27. tumal
tapait
28. s0ol]

chantait

3.1. Accompli
Ce sous-champ est numériquement important. Il regroupe des verbes dont le
déroulement est achevé. L abondance de ces verbes a I’accompli témoigne du dynamisme des
acteurs représentés par le jeune garcon chasseur de rats et les genies.
Les traductions francaises des formes verbales au passé composé et au passé

simple correspondent au méme terme bobo signifiant I’aspect accompli.

3.2. Inaccompli
Ce sous-champ est composé de verbes exprimant des procés en cours de
réalisation ou non réalisés. 1l y a deux catégories de verbe. La premiére rassemble des formes

verbales de I’imparfait qui expriment la répétition, la continuité dans le passé. Les termes
«yal» (allait) «waro» (finissait), «te'e» (agissait), «tumai (tapait), « soal» (chantait)
respectivement dans les énoncés 3, 4, 8, 70, 71 en sont des illustrations.

La deuxiéme catégorie regroupe des verbes du ponctuel tels que « taal» (fais),
« tuga» (interroge), « naal» (viens) dans les énoncés 12, 13, 75, 76, 94, 95. lls apparaissent
dans les énonces qui expriment le dialogue ou dans les énoncés du style direct.

Les verbes « neltumais (ferait de la musique), « nglyoro» (danserait), « dial»

(plairait), « sibe» (pourraient) dans les énoncés 66, 67, 68, 70 sont des formes ou le procés

n’est pas encore réalisé.
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3.3. Déroulement
Ce paradigme lexical est formé de quatre sous-paradigmes : la ponctualité, la
durée, la répétition et la successivité.
- Le premier sous-paradigme « ponctualité » est constituée d’expressions

comme « wilsaga (lorsque), « wlna sagal» (en ce moment) attestés dans les énoncés 2 et 3. lls

indiquent le temps avec précision.
- Le deuxiéme sous-paradigme « durée » est constitué de termes a valeur

durative comme « sul » (tout le temps) dans I’énoncé 8. Les termes « lii ba» (le soir), « dugul’
ne/dugul» (au crépuscule) expriment tout le déroulement du temps indiquant le passage du jour
a la nuit. Le paradigme « falyi » (le plus vieux) exprime la durée et la hiérarchie temporelle.
Les verbes « negltuma » (ferait de la musique) et « ne[yoro» (danserait », (tumans (tapait) et
« 5001 traduisent aussi la durée.

- Le troisiéme sous-paradigme « répétition » comprend les termes « yeme (de
nouveau), « yei» (encore) qui expriment la reprise des proces. Les verbes « waro» (finissait)
« tee/» (agissait) et « dal» (répondait) expriment des proces qui se repetent.

- Le quatrieme sous-paradigme « successivité » est constitué des termes
suivants : « wolpulal6o » (étre a deux tétes), « wosardo » (étre a trois tétes ou tricephale),
« Wohahpal» (étre a quatre tétes), « wokordo » (étre a cing tétes), « wokolal6o » (Etre a six

tétes). lls expriment la forme de successivité la plus forte dans le conte et dans tout le corpus.

Le lexéme «wobl» (téte) accompagné d’adjectifs ordinaux indique la chronologie, I’ordre
d’apparition des genies. Ils sortent jusqu’a dix. L’expression « yalwiri fu» (jusqu’a dix) est

I’aboutissement de la successivité. « yemel» (de nouveau) exprime aussi la successivite.

4. Champ lexical de conflit

Le champ lexical de confit comprend 3 péles : agressivité, vengeance et défense.
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CLX49. Conflit

Agressivité

Agent Action
1.n0J 1. yalsiltatal

garcon kala bi
2.a(=n0D prenait sa

il (=garcon) (25) daba
3.na(=n0 2. yalsil]

lui (= garcon) (2) tatado O
4. nCm(J partait a la

jeune homme (= jh) chasse aux rats

5. s(8[him[] 3.t
chasseur de rats agissait
6. a (be) 4. wiri
tu (= jh) arriva
7. yel(ma) 5. wurd bod za
J7 (=jh) (19) vit un terrier
8. lagafogol 6. tuma nOs(T]
poussiére (5) se mit a creuser
9. mJ 7.yee-[1]
me (6) ai voulu déterrer
8. i
les rats
9. khka/mal
a atteints (4)
10. nOs[TyO

continua de creuser 12. k[T

Vengeance

Agent Action

1.fa 1. bara sal
étre surgit

2.wlpulalé 2. sal
autre étrea  sortit

2 tétes

3. wlitalalé 3. tugal

monocéphale demanda

4. wlpulalé 4. satgO
bicéphale
5. wlzaro

étre a 3 tétes

6. wizard 6. tital
tricéphale veulent
7. wlh(h[]

étre a 4 tétes  se venger

8. wih[nh(]

tétracéphale confectionner

9. wlkoro 9. klca

étre a 5 tétes

10. wif[nJ  10. sibOnlye!

étrea 10 tétes  y[T]

11. wifno

décacéphale 11. nCm(taal
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5. nCm(Jtuga

8. (Kiré) wirrl

OdrgCma

Défense

Action
1. sage
apergut
2. dal

intervient

3. tumal
ferait la musique

4. nllyorol

s’installa (3) danserait

5. nbJtumal

se concertérent tapait

6. mOJ

ai écouté (12)

7.dgCmuye [ 7. Kirokiro

kirokiro (6)
8. s[T]
chantait (6)

9. yorol

chercher le cuir dansait

10. v[T0 (wa)

retira

pourraient le tuer violemment

11. pCmi(dira)

jeta



Agent Action Agent Action Action

11. dalma wuru-do qui faire pour 12. tigel(kD)
taal 13.ye se venger sauta
ai tenté d’ouvrir ils (= génies) 13. kOkm0o
12. wuru se refugier

le terrier (3)

4.1. Agressivite

Le domaine de I’agressivité se subdivise en deux paradigmes : agent et action.

4.1.1. Agent

Le paradigme «agent » bien que représentatif quantitativement se résume a

trois éléments : « n/ ¥ (garcon), « s/s/mi/nj/ ¥ (jeune homme chasseur de rats) et « IAga-TOgD %
(poussiere). Le garcon qui est I’élément primordial de tout le récit est annoncé deés I’énoncé 1 :
« ye rallJsoblr(1] wiinIbdo » (il était une fois un gargon). Pour éviter la répétition et alléger le
style du reécit, il est remplacé par le pronom personnel « a, e. 3, 6, 8, 10, 14, 16, 24... » (il) qui
jouit d’une trés grande occurrence. Le morpheme « a » (il) est attesté 25 fois dans le texte. Cela
montre le caractére incontournable du gargon qui est trés présent dans I’histoire & travers tous
les actes agressifs qu’il commet et que nous évoquerons dans le paradigme suivant.

Le pronom personnel « a , yg. . 63, 64 » (lui) attesté 2 fois contribue a renforcer
la présence du garcon dans I’histoire. Le syntagme nominal «s/s/nj/mi/ ¥ (jeune homme
chasseur de rats) attesté 9 fois a partir de I’énoncé 13, désigne aussi le garcon et traduit tout le
poids relatif a son action dans I’histoire. A cela s’ajoute les pronoms personnels « a » (tu) et
«yg ¥ (j°) relevé 19 fois qui remplacent le garcon. Cette grande visibilité du garcon a travers le
récit fait de lui le personnage numéro 1 de I’histoire. Elle signifie également I’ampleur des
actes posés par le garcon chasseur de rats et I’importance de I’agressivité causée aux génies. On
considere ces derniers comme des victimes innocentes qui subissent les dommages de
I’agresseur qu’est le gacon chasseur de rats. L’évidence de I’agressivité du jeune homme se
manifeste par la poussiére qui envahit les génies. Cette idée est exprimée par I’usage du mot
« |AgATAgP ¥ (poussiére) attesté 5 fois. Le pronom personnel « m/.fe. 75, 76, 84, 85, 94, 95 »

(me) repris 6 fois est encore une marque de la forte présence du jeune homme dans le conte.
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4.1.2. Action

Le paradigme de «action» présente aussi un vocabulaire important
numériquement. Il est constitué essentiellement de verbes d’action qui expriment le désir du
garcon a effectuer cette chasse qu’il souhaite fructueuse méme s’il y va seul. Dans pareille
circonstance, le premier geste consiste a s’équiper d’une daba qui est I’instrument approprié
pour conduire une chasse aux rats. Ce geste, il I’accomplit dans I’énoncé 6 et 7 :

« a tuma ya si/tAtakula bi » (il prenait sa daba)

« n/yasi/tatadb [ $ (et partait a la chasse aux rats).

Nous avons dit tantdt que la chasse aux rats est une activité collective. Lorsque
les adolescents y vont en équipe, tous n’ont pas la daba. Certains ont des batons qu’ils utilisent
pour assommer leurs proies lorsqu’ils courent derriére elles. Quelques dabas seulement sont
nécessaires pour ouvrir les trous en les creusant. Dés que les rats sortent tous les pourchassent
et les tuent a coup de gourdin. Le garcon solitaire doit se munir de la daba s’il tient a faire sortir
les rats. A defaut de rats dans le trou, la daba est percue ici comme une arme contre les génies.
Le segment « n/ YA, /. 7 » (il partait) a la chasse implique une agressivité dans la mesure ou le
garcon se déplacait vers les génies et défoncaient leurs terriers. A I’endroit des génies qui sont
des étres, on pourrait parler d’agression a domicile. Cela transparait dans les passages tels que :

«awurt bood za [Fuma n/g/7T% (il vit un terrier et se mit a creuser) dans les énoncés 10, 11 ;

«a dAyEE/da yéersi/ ¢/ /7% (j’ai voulu déterrrer les rats) dans I’énoncé 14 ; « |Agafdgp 7 K/ Ka
ma » (la poussiére vous a atteints) dans les énoncés 15, 23, 33, 44, 57 ; «a n[ A[I[}[]
» (continua a creuser) « ma @A fhA Wwurddo ta na sggg $ (ai tenté d’ouvrir) énoncés 22, 24, 43,
56. Les verbes «s/ ¥ (creuser), «s/ ¥ (déterrer) et «wurt do kubax» (ouvrir le terrier)
constituent les éléments de provocation adressés aux génies méme si par ailleurs on sait que
I’intention du garcon n’est pas d’ouvrir le terrier des génies mais celui des rats. Les premiers
coups de daba qui jetent les génies dehors face au garcon montrent que ce dernier s’est trompé.
Mais il persiste dans I’erreur. On le voit dans le passage : « a tf's//// % (il continua de creuser)
dans les énonceés 16, 24. En effet, c’est une grosse erreur que le gagcon commet en allant seul
chasser les rats a une heure qui n’est pas conseillée. Sa rencontre avec les premiers génies
aurait di le dissuader dans la poursuite de son acte agressif. Mais I’espoir de tomber sur un

terrier a rats I’animait et le poussait a tester d’autres trous.
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4.2. Vengeance
Le réseau lexical de « vengeance » est composé de deux paradigmes intitulés

agent et action.

4.2.1. Agent

Le vocabulaire de « agent » est exclusivement constitué de termes signifiant les
génies. Le terme « fa » (étre) attesté dans I’énoncé 12 est la premiere désignation de génie. Le
déterminant indéfini « bod » (un) qui le marque lui donne une connotation de « non connu » qui
le différe de I’humain.

Le caractére mystérieux de I’étre est ensuite confirmé par les désignations
suivantes qui informent sur la particularité des étres. Ces étres bizarres par leurs morphologies
sont les agents de la vengeance. Agressés par le garcon solitaire chasseur de rats, ils réagissent.
D’abord en quittant leurs abris pour un face a face avec I’impertinent qui a 0sé troubler leur
repos. La partie est inégale au vu de la nature des protagonistes. L’étre humain, a moins qu’il
ne soit doté de pouvoir extraordinaire, ne peut affronter un génie a plus forte raison plusieurs.
Or ici I’action des génies est amplifiée par leur nombre. Selon I’énoncé 60, « yé sa ya wiri f//

» (il sortit du terrier jusqu’a dix étres). Leur forte présence dans le texte se manifeste par la
haute fréquence des apparitions des termes comme w/TAIAIAO0 (monocéphale) (6 fois),
w/plIAIA0 (bicéphale), w/sArpo (tricéphale), w/n)/nj///{tétracéphale).

L’action de vengeance des génies n’est pas immédiate. Elle commence par un

interrogatoire pour connaitre le vrai coupable. La premiére question est attestée dans I’énoncé

13: «ye s/sfnyfni/ Ww/n/ A [ fa&d A (jeune homme chasseur de rats, que fais-tu ?). Tous les
autres génies lui adresseront la question mais en prenant comme intermédiaire ceux qui les ont

précédés. C’est ce qui justifie les questions des énoncés suivants :
Enoncé 19 « w/TAIAlD weé/K//Wwurddo kuba » (monocéphale, qui a ouvert le trou ?)
Enoncé 27 « w/plilald wee/k/ Wwurddo kuba » (bicéphale, qui a ouvert le terrier ?)
Enoncé 36 « w/sArbo wee/k//Wwurado kuba » (tricéphale qui a ouvert le terrier ?)
Enoncé 47 « w/nan//[Weée/k///Wwurado kuba » (tétracéphale, qui a ouvert le terrier ?)
Le conteur fait I’économie des questions des étres a 5 tétes, 6 tétes, 7 tétes, 8
tétes, 9 tétes et 10 tétes qui ont suivi. Les génies préferent questionner leurs semblalbes. Cette

préférence a s’adresser a I’étre ressemblant répond a une logique qui est celle qu’on est

davantage tourné vers le connu.
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Les multiples emplois du pronom personnel « ye » (ils) qui remplace « génies »
sont des éléments qui contribuent a la visibilité des génies comme agents dans ce domaine de la

vengeance.

4.2.2. Action

Le paradigme de « action » dans le réseau lexical de « vengeance » est aussi
étoffée que celui de « action » dans agressivité. Cela voudrait dire que la réponse des génies
serait a la hauteur de I’affront du garcon.

L’emploi du verbe « bara sA./e. 59 » (surgit) donne une teinte de violence a
I’apparition des génies dont le repos est troublé par le garcon. Cette idée du verbe « sortit » (Sa)/
utilisé deux fois exprime les différentes perturbations subies par les génies que le chasseur de
rats oblige a se déplacer pour voir la cause de la poussiére qui les envahit dans leur cachette.
Vu I’erreur commise par le garcon, les genies auraient pu le sanctionner sans autre forme de
procés. Mais on suppose que ce sont des étres épris de justice. lls s’entourent de toutes les
garanties avant d’agir (de poser des actes repréhensibles). C’est ce que traduit le verbe « tAga %
(demanda) employé dans I’énoncé 12 qui ouvre une serie de questions réponses. Ce
questionnaire n’exclut pas les génies eux-mémes. Ainsi on a des passages tels que :
« W/TATAID WM/ /IWuarado kuba » (monocéphale, qui a ouvert le terrier ?)
« s/sfnjni/ Juga yoo bia wurudo na » (Interroge le jeune homme chasseur de rats au sujet de
ton terrier).

« [sIomi/ Wée/k/[IWwurado kuba » (Jeune homme chasseur de rats, qui a ouvert le terrier ?).

Le segment « k/ Wurd do kuba » (qui a ouvert le terrier) est une constante dans
les phrases interrogatives et présente une grande fréquence dans le récit. Elle est distribuée dans
toute la premiere moitié du texte. Cela traduit la ferme volonté de retrouver le coupable de cette
faute dont le garcon est I’auteur.

Le verbe «sa t/gf./e. 35» (s’installa) repris 3 fois correspond a tout un
symbole. Les génies qui ont été importunés par le chasseur de rats sont sortis lui demander des
comptes. Il y a litige et dans la conception traditionnelle, les affaires sérieuses et importantes ne
se reglent pas debout. Les partenaires (protagonistes) s’assayent et se parlent en prenant tout le
temps nécessaire a la résolution du probleme. On ne doit rien escamoter. Cela justifie ici que

les génies s’installent.
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Le verbe « n/mi/ g4, e. 61 » (se concertérent) illustre la méme idée développée
dans les lignes precédentes. Le meilleur contexte d’une concertation digne de ce nom se fait
dans la position assise dans la société traditionnelle. A moins d’une contrainte de force
majeure, les gens préferent se concerter en étant assis. Cela donne un cachet tout a fait
« Sérieux » a la question débattue.

Le terme « d/g/nif 3 (se venger) dans I’énoncé 63 exprime la gravité de la faute
commise par le garcon. La situation est tellement dramatique pour le garcon qu’il craint fort
que cette vengeance ne lui soit fatale sachant de qui elle provient.

Le mot «w/r/./e. 65» (confectionne) est un élément de la stratégie de
vengeance des génies. Une réaction punitive en réponse a l’acte du garcon serait de
confectionner un fouet et de le flageller. Mais les génies sur proposition du garcon acceptent de
faire un tam-tam au lieu du fouet. « k/_£a, e. 69 » (Chercher le cuir) symbolise I’activité de
fabrication du tam-tam dont nous verrons I’ utilité et I’importance dans les lignes suivantes.

Le segment «sib/_ha yg y//[% (pourraient le tuer) dans I’énoncé 68 dont le
garcon est I’énonciateur exprime sa grande crainte. Ses propos traduisent le désarroi dans
lequel il se trouve. Il ne doute pas que la sanction peut étre la mort. Le syntagme « pgrg & ma./
e. 69 » (lui donnérent) est le dernier acte des génies avant I’acte fatal de la vengeance. Pour
légitimer leur action et se donner bonne conscience ils lui donnent tout ce qu’il demande. A
I’image du condamné a mort qui exprime sa derniére volonté et qui I’obtient, les génies

respectent les veeux du garcon.

4.3. Défense

Le paradigme de « défense » dans le champ lexical de conflit est aussi étoffé
que les précédents. Cela connote I’importance de la défense que le garcon va développer pour
échapper aux représailles des génies. Le vocabulaire de la défense commence par le verbe « da /
yg SEgk, e. 25 » (apercevoir). Cela correspond au constat que le garcon fait par rapport aux
génies regroupés pour son jugement. Se trouvant dans cette situation de détresse, sa réaction ne
se fera pas attendre.

C’est ce que traduit le terme : « dA % (intervient) dans I’énoncé 64. Dans son
intervention, le jeune homme fait de propositions concreres. Il entend jouer a fond son role de
partenaire dans le conflit qui I’oppose aux génies. Sa fonction de défense I’améne a s’affirmer

et donc a ne pas laisser les autres décider de son sort. Son implication effective dans sa défense
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s’exprime a travers les termes « n/_fmA $ (ferait de la musique), « yprp % (danserait), « n//
tdmA ¥ (tapait) dans les énoncés 66, 70. Les propositions du garcon pour sa défense se
résument a la musique et a la danse. Les termes « s/7/$ (chantait) », « yora/» (dansait kirokiro)
en sont une illustration.

La musique est considérée comme un phénomene génial. Elle est une puissance,
une force qui agit non seulement sur les étres humains mais sur les génies aussi. C’est la seule
force que I’homme a pour tromper les génies, les capter. C’est la le symbole de ce que la
musique peut représenter pour la culture. Le tam-tam est I’instrument capital de la musique
bobo. Il en est aussi le symbole. Toute musique sérieuse se fait avec le tam-tam. On comprend
alors pourquoi le jeune homme choisit la musique pour distraire les génies, tromper leur
vigilence pour pouvoir s’échapper. Il fait preuve d’ingéniosité pour se tirer d’affaire. Le
contenu de la chanson est aussi significatif. C’est une invocation, un appel au secours adressé
respectivement au village et a la brousse dans les énoncés suivants :

« karf WEEi/ /Iy /[ th/ ia » (Mon village, viens me sauver).

« S0g0 WEEM/ /Y[ th/ ia » (La brousse, viens me sauver).

Avant ces invocations, il se réfere a ses parents biologiques (sa mére et son pere)
en commencant par sa mere dans les énoncés suiants :

«mA R/ gie domada m/3$ (j’ai écouté les paroles de ma mere),

« mAR/ Y/ domada m/ ¥ (j’ai écouté les paroles de mon pére).

Le jeune homme qui a recu une éducation traditionnelle sait bien que la chasse
aux rats n’est pas une activité individuelle. Les enfants qui ont retenu et compris les conseils de
leurs parents la pratiquent collectivement. Mais le garcon du conte a simplement écouté ses
parents et ne leur a pas obéit. 1l fait comme bon lui semble en ne respectant pas la tradition.

Cette désobéissance I’a conduit loin du village devant le tribunal des génies ou il
est contraint de danser pour se défendre. « kirokiro » onomatopée qui indique la danse est
repris 6 fois. La fréquence de ce terme traduit I’intensité et la durée de la danse. Les mots
«v/rp wa./e. 99 » (retira violemment), « p/ni/./e. 100 » (jeta) traduisent la fougue avec
laquelle le génie agit dans les énoncés suivants :

«» (il sauta se refugier dans sa maison)

«» (il eut la vie sauve ce jour-1a).

La référence faite a ses parents, I’appel aux esprits du village et ceux de la

brousse lui ont été utiles. Ses veeux sont exhausés dans la mesure ou sa stratégie de défense a
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été efficace car il a pu rejoindre sain et sauf sa maison méme s’il a rencontré beaucoup de
difficultes.

Dans ce conte, les figures importantes sont : « s0go » (la brousse), « kjarfi % (le
village), « v/rfrg » (les parents) = «sie » (meére) + « t//[¥ (pére)]. La brousse a une force
spirituelle qui chéatie. Le « kuru » est la deuxiéme force protectrice mais elle chéatie aussi. Les
parents représentent les ancétres, qu’on peut invoquer si on les écoute. On est défendu et
protégé par la brousse. Les ancétres interviennent en tant que puissance de la brousse aussi. La
figure de la maison au village comporte deux perceptions. D’abord on a la maison physique que
sont les murs et la toiture ou on peut se mettre a I’abris. Ensuite il y a la maison symbole des
ancétres qui protegent. Ces mémes ancétres peuvent détruire ou frapper en cas de faute ou
d’inconduite grave.

La brousse est dangereuse et protectrice a la fois. Quant au village, il est plutdt

protecteur pour les honnétes personnes.

Conclusion

Ce chapitre dégage une valeur essentielle de la société bobo: celle de
I’intégration. Il informe que la chasse aux rats est une activité collective. Vouloir le contraire,
c’est se mettre en marge de la société. C’est enfreindre aux normes établies par la société. Or
toute transgression sociale est séverement punie. C’est le cas du garcon chasseur de rats. En
agissant seul, il rencontre des génies qui veulent lui régler le compte. Le conte nous enseigne
sur le respect de la vie. Les génies pouvaient tuer le chasseur sans autre forme de procés mais
ils ne I’ont pas fait. Il reléve une autre caractéristique des génies, il s’agit de leur godt de la
musique.

Le chapitre est une éducation a I’environnement en indiquant que les rats font
des abris appelés terriers dans le sol. Il rejoint le conte de [1’orphelinlou il est question de
chasse aux rats aussi.

Il nous informe aussi que pour toute question sérieuse, les Bobo prennent la
position assise. Enfin dans le chapitre, nous avons une opposition village / brousse. Le village

symbolise la sécurité et la survie. La brousse est I’insécurité et la mort.
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CHAPITRE 12

INTEGRATION ENTRE JEUNES FILLES
DANS LE CONTE « LA FILLE ET LE GENIE »

Introduction

Dans ce quatrieme chapitre, le conte «La fille et le genie» aborde
principalement I’intégration entre les jeunes filles. I relate I’histoire d’une fille qui refusait la
compagnie de ses camarades. Elle allait jouer seule a travers le village en se jetant sur les murs
parce gqu’elle ne voulait pas non plus se marier. Elle croisa un genie qui chantait et se mit a
I’imiter. Ce dernier la poursuivit dans sa cachette ou elle s’était refugiee et la tua.

Ce chapitre présente deux grandes parties aussi: la présentation du conte
(transcription et traduction) et son analyse en champs lexicaux (I’actorialite, la spatialité, la

temporalité et le conflit).
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I. Présentation du conte

La présentation se fera en deux points : la transcription du conte en bobo suivie de la traduction
littérale en francais puis la traduction littéraire.

1. Transcription et traduction

dal6o k[ Eini
/ fille / avec / génie /
1. yeraisoo/boo dalé virikOyelvi]
/on / dire / longtemps / une / fille / naitre / avec / sa / ainée /
2. vOwe bi siri!
/ ainée / 14/ toi / mourir /
3. adowllaweelpuuwe
/il / aller / rester / elle / cadette / la /
4. adalyi viibeé siri wlyoyd
/ elle / dire / sa/ ainée / 1a / mourir / finir / comme cela /
5. badalyi puulyi y[1ititiri ga
/ jamais / elle / petite soeur / elle / se marier / encore / plus /
6. wurubaldalaa saintIblbOwEsiglima
/ nuit / monter / filles / sortir / p. inac. / jouer en tapant les mains / le moment /a/
7. atlgOya kmoyd
/ elle / s’asseoir / sa / maison / dans / aussi /
8. dalda wlblbOkOw(sglima
/ filles / les / jouer / entrer / le moment /a /
9. awe salJkuruwe bi
/ elle / sortir / et / village / le / prendre /
10. a dawiri wirkuluwma a nOkpaa
[ elle / aller / arriver / tout / mur / a/ elle / p. inac. / dire /
11. yelb(r(y0o
/ elle / tomber / m. excl. appel /
12. kulumfuga
/ mur / moi / attraper /
13. kulumCbCrOh

/ mur / moi / tomber / m. excl. /
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14. kulumfuga
/ mur / moi / attraper /
15. kulumObCrOh
/ mur / moi / tomber / m. excl. /
16. kulwm@Ofuga
/ mur / moi / attraper /
17. wlOaadakuru/brr
/ cela/ dans / elle / aller / village / tomber /
18. asfaisigiwiria nCTIsI
/ son / coucher / moment / arriver / elle / venir / se coucher /
19. awe na manblblTIkOs[TIga
/elle / p. fut. / p. imp. / jouer / avec / personne / pas /
20. bCb(dala wOtlwawe [Jz[Jsal
/ jouer filles / les / faire / entrer / finir / elle / m. insist. / pouvoir / sortir /
21. bolbod kOOwl A tir(]
[ voici /un/ jour/ cela/dans/ elle / étre / m. phat. /
22. ye dalyelsege r(]
/on/ dire / on/ regarder / m. phat. /
23. zini bi nCOnOsCOInOfChO
/ génie / toi / venir / p. inac. / chanter / p. inac. / passer /
24. buralb[TJy[TIn[Isosaima ye
/ comme /ici / entrer / et / route grande / sur / que /
25. tutuyoo tutu’
/ tutu / excl. appel / tutu /
26. tutuma tu
/tutu/ma/tu/
27. matutuima tu

/ma/tutu/mal/tu/

" Musique faite avec des syllabes, articulation phonétique purement musicale dans la langue qui ne correspond pas

a des signifiants.
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28.

29.

30.

31.
32.
33.
34.
35.

36.

37.

38.
39.
40.
41.
42.

43.
44,
45.
46.

47.

48.

49.

ma tutl/ma tu
[ma/tutu/mal/tu/

atrgOblOkaru kI COwEm(]

/ elle / s’asseoir / ici / pays / ventre / dans / cela / entendre /

Oyelbére trgOkuru kI Oyelyeé ye

[ et/ se / retourner / s’asseoir / pays / ventre / dans / elle / aussi / que /

« tutlyoo tatul
tut/ma tu

ma tutu' ma tu
ma tutu'ma tu »
zini bi dalhié

/ génie / toi / dire / excl. de surprise /

ye [lweé wuron[]sibOs[TIgkOyi nCmOyoyo/m(]

/que/cela/quel/dieu enfant/qui/pouvoir/chanter/avoir/avec/lui/avec/comme cela/excl. inter./

Lyelz[I'béré [y turu bi yye

/ et/ son / devant / retourner / et/ son / chant / prendre / encore /

« tutlyoo tatul
tutu/ma tu
ma tutu' ma tu
ma tutu'ma tu »
adalye
[ elle / dit / que /
« tutyoo tutul
tutl/ma tu
ma tutu/ma tu
ma tutll ma tu »

zini nOnCT1awe niyalyeltimi

/ génie / p. inac. / venir / elle / p. inac. / partir / son / derriére /

zini nOdLT]
/ génie / p.fréq. / suivre /
wldalyelsege wis gl ima

[ lui / dire /il / regarder / le moment/a/
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. OméanDawe kpak[ [IdCgOtOtitini ga
[ et/ p.imp./ lui/ crier bruit / maniére / connaitre / encore / pas /
. wllyelbeére ya tutu bi ye!

[ lui / se / retourner / son / chant / prendre / que /

52.
53.
54,
55.
56.

S7.
58.
59.
60.

61.

« tutllyoo tatul
tut'ma tu

ma tutu ma tu
ma tutu/ma tu »
awe dal
/ elle / dire /

« tutlyoo tatul
tut/ma tu

ma tutu' ma tu
ma tutu'ma tu »

zini nOn[)

/ génie / p. imp. / venir /

. yéé awe berena yalyée m[J

/ ainsi / elle / se retourner / et / marcher / comme cela / aussi /
. DdokOkO Oyeltimi

/ et/ alla rentrer / maison / dans / son / derriére /

. a kOw0Ozini bi n(1Jta kulelwe do Oye

/ elle / rentrer / finir / génie / toi / venir / s’arréter / maison / la / bouche / a / que /

65.
66.
67.
68.
69.

70.
71.
72.
73.

« tutyoo tutul
tutu/ma tu

ma tutu'ma tu
ma tutlima tu »

adaye

[ elle / dire / que /

« tuttlyoo tutul
tutuma tu
ma tutlima tu

ma tutulma tu »
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74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.
81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

zini bi belkCb[J

/ génie / toi / te / rentrer faire /

Odolta kwe krrii0

[ et/ aller / s’arréter / maison / la / ventre / dans /

a mawana k[ TIwe (bi d(1]a debé k[w(]

/ ce [ est/ cette / maison/ |a / dans / toi / cacher /il / déja / entrer / finir /
zini yelberé dal

/ génie / se / retourner / dire /

« tutulyoo tutul

tutl/ma tu

ma tutu/ma tu

ma tutuma tu »

atfgOdrdo we Orlllye

/ elle / s’asseoir / cacher endroit / 1a / dans / m. phat. / que /
« tutulyoo tutul

tutu/ma tu

ma tutu/ma tu

ma tutuma tu »

zini dalyelyelsoro taalsuteé ri 1]

/ génie / dire / que / sa/ main / faire / seulement / m. phat. /
(dollCgkayla mal

[ et/ aller / tater / tomber / elle / sur /

Osuru sta wistgrthna brio

[ et/ tirer / couper / lui / téte cheveux enfant / de / ici / m. phat. /
Una yOa daol dsateé

/ et/ le / enfonger / sa / bouche / dans / immédiatement /
tetezugul CIsiri’

/ canaille / p. inac. / mourir /

a ma wlyéna ga wildal6o mana tfCrOfCh

/ ceci/ m. nég. / cela/ pour/ pas/la/fille / p. fréq. / faire / joli / dépasser /
wlImana daa yi kokolk[(lyeInCm(Iga

/elle / p. cond. / dire / elle / joue / avec / son / semblable / pas /
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94. bowunasillwlitegé

[ voici / ce/ conte/la/fin/
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2. Texte suivi : version francgaise

La fille et le génie

© o N o g bk~ w DN PE

W oWR DN NN RNDNDDNDDNDNDNDR R R B B B B B B p
P ©O © ® N o g A W DN P O OV o N o 0k~ WD PP o

Il était une fois une fille qui avait une sceur ainée.
La sceur ainée mourut.

La sceur cadette survécut.

Elle dit : « comme ma sceur est morte,

moi la sceur cadette, je ne me marirai plus jamais ».
La nuit tombée, lorsque les filles sortaient danser,
elle restait dans sa maison.

Quand les filles finissaient et rentraient chez elles,
elle sortait dans le village.

Lorsqu’elle atteignait un mur elle disait :

« Je tombe.

. Mur, attrape-moi.

Mur, je tombe.
Mur, attrape-moi.
Mur, je tombe.

Mur, attrape moi ».

. Elle faisait ainsi le tour du village.
. A I’heure du coucher, elle venait dormir.
. Elle ne dansait avec personne.

Elle attendait que les danseuses rentrent a la maison avant de sortir.

. Un jour pendant qu’elle agissait ainsi,

. elle apergut

un génie qui chantait en passant
comme d’ici la grande route en disant :
« tut yoo tutw

. tutuima tu

. ma tutuma tu

ma tuttlma tu »

. Du village elle entendit ce chant.
. De la-bas aussi elle répondit au génie :

.« tutulyoo tutul
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32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45.
46.
47.
48.
49.
50.
5l.
52.
53.
54,
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.

tutu'ma tu
ma tutu/ma tu
ma tutllma ta »

Le génie s’exclama « iye »

« Quelle est cette créature qui a pu si bien imiter ma chanson ? »

Et il reprit son chant :

« tutlyoo tatul

tut/ma tu

ma tutu' ma tu

ma tutu'ma tu »

elle dit :

« tutlyoo tutul

tut'ma tu

ma tutlu ma tu

ma tutu/ma tu »

Le génie avancait et elle reculait.
Le génie la suivait.
Lorsqu’il se rendit compte
qu’il ne I’entendait plus,
il reprit sa chanson :

« tutlyoo tutul

tut'ma tu

ma tutlu ma tu

ma tutu/ma tu »

Elle répondit :

« tutu'yoo tutul

tut'ma tu

ma tutu/ma tu

ma tutlima tu »

Le génie arrivait.

Ainsi elle alla a reculons.

Jusqu’a rentrer dans sa maison.

Elle était déja a I’intérieur quand le genie arriva a la porte de sa maison et dit :



65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.
92.
93.
94.

« tutlryoo tutul

tutu/ma tu

ma tutu/ma tu

ma tutll ma tu »

Elle répliqua :

« tutryoo tutul

tut/ma tu

ma tutu' ma tu

ma tutu'ma tu »

Le génie entra dans la maison.

et s’y arréta.

Or c’est dans cette maison qu’elle se cachait.
Le génie dit & nouveau :

« tutryoo tutul

tut/ma tu

ma tutu/ma tu

ma tutll ma tu »

De sa cachette, elle chuchota :

« tutryoo tutul

tutt/ma tu

ma tutu' ma tu

ma tutu/ma tu »

Le génie tendit le bras,

et I’atteignit.

Il lui arracha une touffe de cheveux.

Il la lui enfonca dans la bouche.

La canaille mourut.

Si les choses n’avaient pas été ainsi, toute tres belle fille
refuserait de s’amuser avec ses camarades.

C’est la fin du conte.
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Il. Analyse du conte

L analyse suivra le canevas suivant : I’actorialité, la spatialite, la temporalité et le conflit.

1. Champ lexical de I’actorialité

Dans ce conte, le champ lexical de I’actorialité présente une structure bipolaire dont les

éléments sont : solitaire figurée par « fille » et autrui.

CLX50. orialité

Solitaire Autrui
1. dal6o 1. dalio
fille filles
2. Awe puul 2. dalda
sceur cadette (2) elles (= filles)
3.yi (mD) 3. bibr:déala
moi (4) danseuses
4. a (dal6o) 4. kulul
je (4) mur (5)
5. waro-n0J 5. nCm(]
elle (20) camarades
6. nCJd[1J(a ma) 6. zini
créature génie (8)
7. awe (daléo) 7. (2) Oye
la (= fille) il (= génie) (7)
8. awe (1)
I’( =fille) (2)
9.a()
lui (= fille) (2)

10. wiTdaléd mana tofrrfn0
toute trés belle fille
11. tétézugu

la canaille
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1.1. Solitaire

Le personnage majeur qui ressort de cet inventaire d’unités lexicales est la fille.
En effet le lexeme « dal6o » (fille) apparait des le début du conte dans I’énoncé 1. Il est
distribué dans I’ensemble du conte a travers ses variantes dont la plus fréquente est le pronom
personnel « a, we » (elle) attesté vingt fois.

Les pronoms de la premiere personne du singulier (cf. VI. les pronoms, p. 3)
«m/ ¥ (je) et « m/¥ (moi) attestés quatre fois et qui remplacent « fille » laissent déja entrevoir
que cette derniere est I’acteur principal du conte. L’emploi du style direct a travers les pronoms
« je » et « moi » introduit par le verbe « da./e 4, kpa./e. 10 » (dire) renforce la visibilité de la
fille dans le conte.

Le « mA% (je) doublé de « m/¥ (moi) qui est la forme anaphorique de « n/
(me) montre que la fille est I’élément central, incontournable. Ces pronoms qui mettent en
évidence le réle de la fille sont d’abord attestés dans I’énoncé 5 du récit : « bAJA yi pud yi y///7
titify ga » (moi, la sceur cadette, je ne me marirai plus jamais). Le « moi » placé en début
d’énoncé renforce le caractére déictique du signifiant qui désigne la fille. Elle marque sa ferme
volonté de ne pas se marier. Cela est en contradiction avec la tradition qui pose le mariage
comme un acte social obligatoire aussi bien chez I’homme que chez la femme. Les énoncés 5,
6, 7 suivants :

« badA yi pud yi y///tifyga » (moi la sceur cadette, je ne me marirai plus jamais)
«wurf ba dalaa sa w/ B/B/ W/sIg/ vha » (la nuit tombée,lorsque les filles sortaient danser)
«at/glyak/[I[TyY[ ¥ (elle restait dans sa maison).

établissent un lien entre le mariage et la danse nocturne des filles. Effectivement ces jeux
étaient I’occasion de retrouvailles entre les filles et les jeunes gens. C’est 1a ou certaines
pouvaient se faire remarquer par les garcons qui devenaient leurs soupirants.

Certains pronoms substituts comme « a, awe, na» (laet I’) en fonction objet
attestes 2 fois, « a » (lui) en fonction attribut employe 2 fois sont des éléments qui remplacent
la fille respectivement dans les énoncés 48, 50, 88, 90 puis 89. D’autres expressions telles
« tetezigh,/e. 91 » (la canaille), « wirb-n/.¢. 36 » (créature) symbolisent la fille et viennent
s’ajouter aux signifiants qui expriment sa forte présence dans le conte. On reléve le style direct
utilisé dans le récit notamment la partie chantée de I’énoncé 11 a 16.

Ce conte ressemble a un mythe. Effectivement, les filles ont I’habitude de jouer

ensemble. Le conte se présente un peu comme I’explication de la pérénisation de ce jeu qui
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existe déja mais qui aurait pu étre détruit par les filles orgueilleuses. On a déja étudie le conte
du jeune homme qui rencontre des génies en allant seul a la chasse. Ici la fille en sortant jouer
seule, tard dans la nuit, rencontre un génie. Dans ce conte, le génie est attiré par la musique.
Dans I’imaginaire des bobo, les génies sont des musiciens et la musique est I’un des moyens
srs de les dominer ou de les apaiser. On le constate dans le conte du garcon chasseur de rats
solitaire qui par la musique est arrivé a tromper la vigilence des génies pour s’échapper.

Les énoncés 11 a 16 sont significatifs tant par le contenu que par la forme. Le
style direct marqué par I’emploi du pronom de la premiere personne « m/ ¥ (je) implique
davantage la fille qui s’adresse a son unique partenaire, le mur. La relation de la fille au mur
dans ce contexte fait ressortir le caractere solitaire de la fille. Les énoncés du champ répondent
a I’application de la trilogie de E. Benveniste selon laquelle toute idée dans un discours est
actualisée en « ego », « ic » et « nunc ». « Ego » c’est la personne qui raconte, ici c’est la fille
qui chante. « Ic » correspond a « tu » le partenaire représenté par le mur, « nunc » se traduit par
maintenant et correspond au temps présent. C’est le lieu c’est-a-dire le mur qui recoit la fille.

Ces énoncés du chant de la fille décrivent les principales phases du jeu des
jeunes filles. Les bobo et les bwa partagent le méme jeu. Nazi Boni dans « Crépuscule des
temps anciens » le décrit bien.

Dans ce jeu, les filles se tiennent en arc de cercle et elles dansent une a une sur
la piste. A la fin, de la danse, elle vient se jeter par le dos, les bras tendus, aux jeunes filles qui
la relancent sur la piste. Aprés quoi, elle se range pour que d’autres sortent. 1l y a plusieurs
variantes de ce jeu. La danse avant de se jeter sur les autres comporte divers pas. La fille peut
tourner sur elle-méme sur les deux pieds ou sur un seul pied pendant que le deuxiéme est bien
tendu, les deux jambes formant un angle de 90 degré. Elles peuvent sortir aussi a trois ou quatre
filles a la fois sur I’aire de danse pour montrer chacune de quoi elle est capable. Dans ce cas
elles doivent se jeter au méme moment sur celles qui forment le demi cercle et qui tapent les
mains en chantant. Celle qui a un empéchement quelconque (probléme de santé par exemple)
peut ne pas se jeter.

Le chant des filles et la musique des mains constituent une cadence bien
rythmeée qui est appuyée, lorsque c’est possible par un orchestre composé de plusieurs tam-
tams. La musique est meilleure en ce moment et les filles n’y résistent.

Dans le conte on comprend pourquoi la fille se jette contre les murs. Ce sont les

murs ses camarades. Par ce geste elle leur voue une confiance aveugle. Le fait de se jeter dans
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le bras des autres, symbolise I’assistance, la solidarité du groupe. Les autres ont le devoir de la

prendre et de ne pas la laisser tomber.

1.2. Autrui
Il comporte un vocabulaire moins important que le précédent : « solitaire » qui
symbolise la fille.
Ce sous-champ fait I’inventaire des autres acteurs du conte qui se résument en

trois personnages essentiels que sont les filles, le mur et le génie. Le lexeme « dalaa » (filles)
attesté dans les énoncés 6 et 8 et ses variantes : « k/./&noncé 8 » (elles), « b/b/-@dala, énoncé

20 » (danseuses), « n/mi/. Enoncé 93 » (camarades), signifient les copines de la fille. Celles qui
devraient étre ses compagnes habituelles de jeux et qu’elle rejette parce qu’elle vit en marge de

la société. Les filles interviennent dans un acte communautaire collectif qui est le jeu de

« b/D] .

Le lexéme « kI $ (mur) attesté 6 fois dans les énoncés 10, 12, 13, 14, 15 et 16
qui sont les séquences du chant de la fille excepté le dixieme. Dans la premiére partie chantée
du conte, la fille s’adresse a son unique partenaire, le mur. Le chant est intéressant a étudier par
le type de relations existant entre le locuteur représenté par la fille et par I’auditeur, le mur. I
est constitué d’énoncés de style direct.Le mur, I’interlocuteur de la fille est personnifié. Le
segment « k@Th M/ fuga » qui se traduit par « mur, attrape moi » est un énoncé de forme
impérative. 1l établit une communication entre le mur et la fille a travers un style de type
monologue qui est une varitété de dialogue selon E. Benveniste. Celui-ci définit le monologue
comme un dialogue intériorise, formulé en « langage intérieur entre un moi locuteur et un moi
écouteur » (Benveniste E., 1966 : 177).

Ici le mur ne joue pas seulement le réle d’écouteur, il remplit les fonctions
d’acteur que lui préte la fille. Pour répondre aux régles du jeu, il est censé agir en recevant la
fille qui se jette sur lui. Il s’agit d’une ethno-danse propre a I’ethnie bobo ; ethno action
correspondant a I’image typique de ce groupe. C’est un langage non verbal. Nous
reconnaissons I’expression de I’individualisme soumise a la collectivité, c’est une danse
expression de solidarité qui traduit la méfiance du bobo de I’individualisme et son culte de la
vie collective et de la solidarité. Se laisser tomber de dos sur des gens qu’on ne voit pas.
L’actrice sait que les autres sont Ia, elle finit et va se jeter sur elles comme si elle disait : « je

me remets a vous ». Quoiqu’il arrive elle ne peut pas tomber, elle est accueillie par plusieurs
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bras qui la relancent. Lorsqu’elle sort sur I’air de danse, le griot I’encense. C’est
I’individualisme qui est mis en relief mais progressivement elle rejoint le groupe a reculons en
se jetant sur lui. Elle rejoint sa place dans le demi-cercle. Elle laisse la scéne a une autre, ce qui
est un esprit de partage. Tout le monde a sa part.

Habituellement le danseur est opposé au choeur. Mais ici chaque membre du
groupe est danseur a tour de réle. Chacun sort danser et compte sur les autres pour s’exprimer.
« b[bO» est un acte trés expressif. On ne le pratique correctement que lorsqu’on forme un bon
groupe dont les éléments sont solidaires. Cela signifie que la fille fait fausse route. On ne peut
pas compter sur le mur. La maison n’est pas seulement un ensemble de mur. Tout comme le
village n’est pas seulement un ensemble de maisons. C’est surtout I’ensemble des hommes et
des femmes qui I’animent et qui forment une communauté solidaire.

Dans le dialogue que la fille engage avec le mur a travers le chant, le mur est
I’interlocuteur. Ce qui correspond a « tu», «ic» de la trilogie de Benveniste, « ego » étant
« je» correspondant a la fille. La derniere phase de la trilogie « nunc » traduisant « ici et
maintenant » est le présent de I’impératif qui est la forme verbale attestée dans les énoncés 12,
14, 16 des refrains : « ki m/ Jaga » (mur, attrape moi). Cet énoncé montre que le « kjalg $
(mur) est bel et bien un acteur du conte.

Le « genie » (zini) attesté neuf fois (e. 23, 35, 47, 48, 61, 64, 74, 77, 87) dans le
récit est le deuxieme acteur apres la fille. Le pronom personnel « /3 (il) qui le remplace est
employé 7 fois. Cette occurrence élevée du signifié « zini » (génie) montre qu’il est le principal
acteur du paradigme « autrui ». Dans I’ensemble du conte, il occupe donc la deuxiéme place
apres la fille. 1l joue un réle central dans le conte & travers son chant qui mérite également une
attention particuliere. Deuxiéme partie chantée du conte, cette séquence jouit d’une grande
occurrence dans la mesure ou elle est distribuée dans toute la longueur du texte ou elle apparait
comme un dialogue entre la fille et le génie. Mais dans un premier temps, ce chant du génie est
un monologue qui émet un message compréhensible uniquement par ses semblables. C’est un
code difficile a décoder car il est constitué de syllabes qui ne correspondent a aucun signifié
dans la langue bobo. Les gens font la musique avec des simples syllabes, qui ne veulent rien
dire. Cela ajoute au mystere dans la mesure ou il s’agit de génies, des étres surnaturels dont on
ne comprend pas le langage. Le seul élément saisissable dans les paroles du chant est
I’expression « y0o0 » des énoncés 25, 31, 38, 43, 52, 57, 65, 70, 78, 83. Tous ces énonces qui
commencent les chants sont donc marqués par «yoo», un vocatif employé dans la

communication phatique. Dans la langue bobo, il remplit une fonction sociale qui est la
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solidarité, une invite a I’aide, au secours ou tout simplement a I’écoute. 1l appartient a ce que E.

Benveniste appelle (1966 : 177) « forme ou terme d’intimidation : ordres, appels, congus dans

les catégories comme I’impératif, le vocatif ».

2. Champ lexical de spatialité

Le réseau lexical de la spatialité se construit selon I’opposition «agent /

mouvement ». Il comprend deux sous-champs. Le sous-champ « agent » présente un nombre

réduit de vocabulaire contrairement a celui de « mouvement » qui est plus développé.

Agent

1. dal6o
fille
2. pud
sceur cadette
3. a (=daléo)
elle (=fille) (9)
4.yi (mD)
je (= fille) (3)
5. dalaa
filles
6. brbrdala
danseuses
7. zini
génies
8. @0
il (= génie)

CLX51. tialité

Action

Départ

1. sainCblbr]
sortaient danser

2. sal
sortait

3. dokurubrrrl
faisait le tour

4. yalyeltimi
reculait

5. bereina yal
marcha a reculon

6. suru sCT]
arracha

Aboutissement

7. k[
rentraient

8. wiri

atteignait
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Mouvement

T

Lieu

. kO(yelbri1)

chez elles

Ckrmr

dans sa maison

.ada0

dans la bouche

. bITy[TInCsosa

d’ici la grande route

. kurw

village (3)

- kurwkroo(wen)

la-bas

. kulu

mur



Agent

s’agit de la « fille » et du « génie » qui occupent I’espace par leurs actions. Le terme « fille »
(daléo) qui commence le paradigme connait plusieurs variantes lexicales: « paf$ (sceur
cadette), « a » (elle), « yi » (je). Le syntagme « sceur cadette » utilisé deux fois dans les énoncés
3 et 5 symbolise la longevité, celle qui franchit I’espace dans les années contrairement a sa
sceur ainée qui est morte comme le dit I’énonceé 2. Elle décide de ne pas se marier, le mariage
étant considéré comme un acte spatial dans la mesure ou il consiste a quitter une famille, une
concession vers une autre. Par le refus du mariage la fille commet une faute grave qui la

singularise par rapport aux autres filles de la communauté. Le mariage est un acte social qui

2.1. Agent

Le paradigme de «agent» comprend essentiellement deux personnages. Il

Action Lieu

9. n[1sial

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

venait dormir

10.

ncnCLd

avancait
nonCo(wiri)
arrivait

bt

tombe (2)
nOfChO

en passant
berelna yalyée (yeitimi)
marcha a reculon
(soro) ta

tendit

nOdlT]

suivait

y[]

enfonca

s’impose a I’individu, notamment la fille.
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A travers le pronom personnel « awe, a » (elle) employé 9 fois dans les énoncés

9, 10, 17, 19, 47, 62, 76, la fille exerce une bonne occupation de I’espace. Elle le fait aussi par
le pronom personnel premiere personne « yg, M/ ¥ (je) substitut du lexeme fille qui est attesté 3

fois dans les énoncés 11, 13, 15. Ces pronoms jouissent d’une grande distribution faisant de la
fille le personnage le plus important qui anime I’espace dans le conte.

Elle est suivie par le génie dont le signifiant apparait 9 fois dans les énoncés 23,
47, 48, 61, 64, 74, 75, 87, 88. Le lexeme « génie » (zini) est relayé par le pronom « a, awe » (il)
dans les énoncés 89 et 90. Que le génie soit le deuxiéme agent spatial dans I’environnement
villageois n’a rien de surprenant. 1l fait partie de ces étres invisibles qui sont censés occuper les
mémes espaces que les humains mais ils évoluent de sorte a ne pas créer de conflits.
Généralement un espace occupé par les génies est interdit aux humains. Mais la cohabitation
serait possible avec les génies qui ne sont pas méchants. Pour leur faire plaisir, il est
recommandé de garder du miel et du sésame chez soi.

Enfin le troisieme type d’agent dans I’espace est représenté par les lexemes
« b/bfdala » (filles et danseuses) (cf. VIII. la composition nominale, p. 43). Les filles sont les
camarades de I’héroine. Ce sont les mémes qui dansent. Les termes « filles » et « danseuses »
apparaissent au début du texte seulement. La faible présence de ces signifiants est a I’image de
leur réle peu important dans I’histoire. Elles évoluaient de leur domicile vers le lieu de danse
puis faisaient le mouvement contraire lorsqu’elles rentraient apres avoir dansé comme

|”attestent les énoncés 6, 8 et 20.

2.2. Mouvement
Le réseau lexical de mouvement comprend deux sous-parties intitulées action et

lieu.

2.2.1. Action
Le paradigme «action» est le plus développé. La mobilité spatiale des

intervenants est percue sous deux angles qui sont : le départ et I’aboutissement.
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2.2.1.1. Départ

Le sous-paradigme « départ» regroupe les lexemes verbaux exprimant le
mouvement spatial d’un point vers un autre avec la notion de I’origine, de départ. Les termes
«sa n/_b/Of ¥ (sortaient danser), « sa$ (sortait) dans les énoncés 6, 9 sont des procés qui
traduisent la mobilité spatiale des filles allant de leur domicile & I’aire de danse. L’expression
« kara b/r] . k. 17 » (faisait le tour) illustre également la mobilité de la fille solitaire qui quittait
sa maison pour faire le tour du village. Les termes « yA fim¥, £. 62, 63 » (marcha a reculons),
« yA yE ¥imi, e. 47 » (reculait) traduisent aussi les déplacements de la fille dont le départ est un
point du village ou elle a croisé le génie vers sa maison. Le verbe « suru s/, /. 89 » (arracha)

exprime un mouvement brusque du genie qui saisit, décroche et tire une touffe de cheveux de la

fille vers lui. La plupart de ces termes renferment le séme de I’éloignement qui les caractérise.

2.2.1.2. Aboutissement

A I’opposé du précédent, ce sous-paradigme concerne les verbes dont les proces
traduisent la notion d’arrivée, d’aboutissement et aussi de rapprochement. Les segments « k/ ¥

(rentraient), « yA fimi > (rentrer a reculon), « n///$i/./e. 18 » (venait dormir) sont I’expression
du déplacement avec une connotation de rapprochement. Elles traduisent le retour de la fille ou
des filles chez elles. Ce qui correspond a I’aboutissement des actions entreprises en
I’occurrence la sortie pour la danse. Cette danse des filles est une manifestation qui exige de
I’espace. Les danseuses généralement quittent leur domicile et convergent vers I’aire de danse
qui peut étre une des grandes places du village. Elles sont disposées en demi-cercle, assez
proches les unes des autres. L’une apres I’autre, elles se détachent du groupe, évoluent vers le
milieu du demi-cercle en dansant et se jettent dans les bras d’une des filles qui la recoit. Cette
derniere la souléve avec I’aide de ses voisines immédiates et la projette au milieu de I’arc-en-
cercle. Elle doit retomber sur les pieds et partir se ranger pendant qu’une autre la remplace.
Elles font leur propre musique en chantant et en tapant les mains. Les chants ont souvent des
significations. A travers leur contenu, les filles adressent des messages a leur fiancé ou futur
fiancé. La classe d’age concernée par cette danse des filles est 15 a 19 ans. Les plus jeunes le
font également le jour pour se distraire car ce jeu est exclusivement féminin. Le nombre
nécessaire de danseuses varie de deux a plusieurs membres. Le conte ne précise pas le nombre

de filles qui sortent danser, mais les énoncés 6 et 8 indiquent qu’elles sont nombreuses

contrairement a la fille solitaire qui n’a que le mur comme partenaire. Le verbe « b/r/ ¥
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(tombe) qui traduit le mouvement de haut en bas de la fille et son appel a I’accueil adressé au
mur par le syntagme « m/Juga, e. 12 » (attrape moi), symbolise la danse du « b/B/¥. De nos
jours cette danse est toujours pratiquée par les petites filles qui, lorsqu’elles se retrouvent a
deux minimum peuvent la pratiquer.

Dans « Crépuscule des temps anciens », Nazi Boni (1962 : 136, 137) décrit ce
jeu dénommeé « yenyé » en langue bwa dans ces termes. « La soirée était strictement réservee
aux jeux féminins... Le yenyé la danse des jeunes filles se déroulait dans une ambiance de
vertige... La place était comble, jeunes filles et jeunes femmes mélées au coude a coude, la face
tournée du méme cété, formaient un immense demi-cercle. Les premiéres avaient toutes, autour
de la téte, des banderoles de contonnade blanche dont les traines rasaient le sol. Les unes
portaient leurs daponis, les autres leurs ceintures de cauris fins. Elles chantaient a tue-téte.
L’orchestre était 1a, amputé du ti’mbwani et du ri’nko, tam-tam de guerre et de funérailles.
Foobwah ! la savoureuse nuit de musique de gaieté, de délire! Nuit du mouvement, de
souplesse et d’adresse, de tentation et de désir ! En téte de file, une fille se detacha, partit en
courant, s’arréta a trente enjambées, se retourna vers les autres, rajusta son pagne blanc. Elle
chanta une boutade :

- si j’avais un garcon désiré, il me suffirait.

- yééé o yaho yéyaho ! répondit I’ensemble du groupe,

- je le préfere a neuf autres hommes

- yééé o yaho yéyaho.

Le rythme des tam-tam s’accéléra. Alors, la danseuse fit une révérence en
battant les mains, puis une seconde réverence avec un second battement des mains. A la
troisieme elle s’élanca, glissa comme une colombe et, a un pas du rang, juste au centre, elle
pirouetta, se laissa choir a la renverse dans les bras des autres. Celles-ci la recurent, la
releverent, la relancérent. Agile, elle retomba sur la pointe des pieds, se mit a toupiller a la
cadence frénétique du kéré’nko, ne s’arréta qu’hors d’haleine. Elle se rangea a la queue tandis
qu’a I’autre bout, celle qui la suivait se détachait pour la remplacer ».

Les jeunes filles chantaient des chansons mais les chants d’amour sont
dominants. C’est des moments ou elles font des messages a leurs amants, leurs futurs maris a
travers des chants d’amour généraux ou ciblés. 1l s’agit d’une danse qui est liée a I’amour c’est
pour cela que les jeunes gens trainent autour. p. 14. « bCb» a un lien avec la structure
sémantique du conte. On comprend qu’elle fasse a sa maniére apres sa premiére déclaration de

ne plus se marier. Pour cette raison elle ne se fera pas remarquer, pour ne pas se faire choisir.
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Dans ce jeu, la fille chante son amour pour quelqu’un. C’est une danse dont la perspective est
tournée vers I’amour, donc vers le mariage ; c’est la raison pour laquelle la fille du conte ne
veut pas aller a cette danse. Sa chanson avec le mur n’a rien d’amoureux.

Le sens plus profond de « b[b[J» est une danse collective d’un groupe humain
homogeéne de jeunes filles, groupe social qu’on prépare au mariage. C’est une représentation
par synecdoque de la société. A travers le rejet de cette manifestation qui représente la société,
c’est la société méme que la fille renie. Elle rejette le mariage et la procréation qui sont des
faits de société. Le mur est I’espace sociétal. Le considérer comme unique partenaire ne sied
pas en ce sens qu’il fait partie des éléments matériels de la structure physique du village. 1l
n’appartient pas a son groupe humain. Elle choisit d’évoluer sans société, ce qui constitue une
antinomie a ce qui est normal. Selon la logique bobo le conte ne pouvait finir que sur la
disparition de la fille parce qu’elle est singuliére et antisociale.

La jeune fille tombe sur le mur. Quand quelqu’un tombe on I’attrape. Ce geste
symbolise I’expression de la solidarité. Lorsque I’individu est en difficulté, la collectivité ne
I’abandonne pas. Le « bCb» est donc une danse symbolique, expressive. La fille danse, en se
laissant aller dans le bras des autres comme pour se confier a elles. Ce jeu draine toujours une
foule ou les jeunes de sexe masculin occupe une place importante. C’est le lieu ou ils peuvent
décrocher une &me sceur. Nazi Boni dans Crépuscule des temps anciens (1966 : 140), décrit
bien cette pratique commune aux bobo et au bwaba. « Les jeunes hommes toujours bruyants,
circulaient ... se rassemblaient par affinit¢ pour parler d’amour et discuter sur le
comportement des filles ». Il fait allusion au contenu des chants des filles et femmes qui sont
parfois des injures adressées aux gargons, au mauvais maris, au beau pére méchant, etc.

Les termes «f/n/¥ (en passant), «d//[¥ (suivait), «yA /timi>y (rentrer a
reculons) expriment la mobilité spatiale du génie et de la fille qui se rencontrent. Le
déplacement du génie est signifié par les expressions « f/nj/ % (en pasant), « d//]$ (suivait). Les
deux premiers termes signifient un changement de trajectoire du génie qui dans un premier
temps passait et dans un second temps s’est orienté vers la fille, la suivait. Le segment « ya /
timf Y (rentrer a reculons) traduit une anomalie qui signifie qu’il y a danger. Ce danger, c’est le
génie qui contraint la fille & arréter sa progression vers d’autres murs. Elle n’a pas le temps de
faire demi tour. Aller a reculons est aussi une stratégie de lutte ou plus exactement de fuite. On
fuit en ayant I’ceil sur I’ennemi pour s’assurer qu’il ne vous surprenne pas dans le dos. C’est

plus difficile a faire mais cela connote aussi la gravité de la situation de la fille.
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Le verbe «y/./e. 90 » (enfonga) est un geste spatial par lequel le génie pose
I’acte fatal a la fille. La bouche de la fille ou le génie enfonca la touffe de cheveux est supposée
comme un espace a occuper, un trou a combler pour faire taire la fille. Le génie ferme la
bouche de la fille. Ce qui est synonyme de mort. L’énoncé 91 « tetezjigih / girf > (la canaille
mourut) I’atteste. On dit de quelqu’un qui est mort qu’il a définitivement fermé la bouche. Il

s’est tu pour de bon.

2.1.2. Lieu

Le paradigme « lieu» se résume a quelques expressions locatives qui
symbolisent I’espace villageois. Le lexeme « kfirfi $ (village) apparait 3 fois respectivement
dans les énoncés 9, 17, 29 et situe le héros dans I’espace villageois. Cette visibilité du village
dans le premiére partie du texte est renforcée par le terme « la-bas » qui remplace « kdrfi $
(village). La localisation de la fille dans I’espace villageois est confirmée par les segments :
(dans sa maison), (y), (chez elles), (d’ici la grande route), (mur) qui parcourent tout le texte.
Ces locatifs sont attestés dans les énoncés : 7, 63, 74, 75, 76.

Les segments « ya k[ /T[T k[[TWe [ K[II] ¥ (dans la maison) assurent la fonction

locative dans les énoncés 7, 63, 74 et 76. k///Weé [ @st substitué par le pronom (y) dans I’énoncé
francais (75). La notion d’agglomération est signifiée également a travers I’emploi des
expressions comme « b///y//Th/ $0sa $ (d’ici la grande route) attestée dans I’énoncé 24 et le
lexeme « k@l $ (mur) dans les énoncés 10, 12 et 16. Tous ces éléments qui symbolisent
I’environnement villageois indiquent que I’histoire du conte ne se déroule pas en brousse. En
effet la danse des filles se pratique dans une place centrale du village qui sert de point de

ralliement. Les acteurs sont du village et non de la brousse.

3. Champ lexical de temporalité
Le champ lexical de la temporalité présente également une structure bipolaire
composée de deux hypéronymes dont le premier a une valeur spatio-temporelle et le deuxieme

une valeur durative.
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CLX52. Temporalité

Situation Durée
1. wuruibal 1. ye ralsoo!
la nuit tombée il était une fois
2. aldolwiri wilkalw 2. willati
ma (wisliglh) pendant que
lorsque (4) 3.tirg
3. sisCgliwiri] ainsi
a I’heure du coucher 4. kOwO
4. wiDati déja
pendant 5. wisfglima
5. 0z0sal quand
avant de sortir 6. dolwiri (wisrgl)
6. (f.1) dok lorsque (2)
jusqu’

7. akOwO(wislglh)
quand
8. yelbere
a nouveau
9. bl TJy[TIn[]s0saa
d’ici la grande route
10. kurw
du village
11. tCgkara
kCroO(wiD)

de la-bas

3.1. Situation
Le paradigme « situation» fait I’inventaire des expressions qui indiquent
comment les différents éléments sont situés dans le temps. Les segments « wurf pA % (la nuit
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tombée) et « si7B/g/ % (a I’heure du coucher) attestées respectivement dans les énonceés 6 et 18
signifient que I’histoire se déroule dans une période avancée de la nuit. Elles placent la danse
des filles a un moment propice, lorsqu’elles ont fini les travaux de la journée. Elles peuvent
alors entreprendre dans la fraicheur de la nuit leurs distractions. C’est le moment idéal ou les
filles ont I’autorisation de sortir pour leur divertissement en groupe. Elles ne risquent rien et ne
craignent rien tant qu’elles respectent les régles du jeu dans un temps connu de tous.
Contrairement a la solitaire qui s’écarte de ses camarades.

Il'y a deux signifiés de « w/sfg/ ¥ (lorsque). Dans les énoncés 6 et 8 « w/s/g/ %
(lorsque) est le temps des filles qui vont danser en groupe. Mais dans I’énonce 10, il est celui de
la solitaire qui parle aux murs. Il est également celui des génies qui évoluent dans le méme
temps que la fille. Elle fait de la musique qui attire les génies. Selon certaines croyances, la
faiblesse des génies pour la musique est telle qu’il est interdit de jouer a certains instruments
trés tard dans la nuit, quand on est seul. 1l semble que les génies ont un espace et un temps. Le
temps indiqué dans le conte est la « warg_ba ¥ (nuit tombée). Le syntagme « a si7/8/g/)/(a
I’heure du coucher) (cf. IX. les syntagmes, p. 45) attestée dans I’énoncé 18 apporte
indirectement une précision : il s’agit d’une période tardive de la nuit. Les énoncés 8 a 20 qui
décrivent le programme nocturne et solitaire de la fille montrent qu’elle évolue dans le méme
temps que le génie. Qu’ils se croisent n’a rien de surprenant. Certaines croyances donnent deux
temps dans la journée aux génies. Il y a les heures chaudes de la journée aux environs de treize

heures et trés tard dans la nuit.

3.2. Durée

La durée est signifiee a travers quelques unités lexicales qui indiquent le
déroulement d’une action, d’un processus. La premiére expression du paradigme « yé ra so0 »
(il était une fois) attestée dans I’énoncé 1, place I’histoire dans un passe lointain et imprécis.
C’est une expression consacrée qui introduit les contes bobo. Elle révéle le caractére tres ancien
des pratiques décrites dans le conte a travers les actions des personnages que sont la fille, ses
camarades et le génie. La locution « w/ /¥ (pendant que) attestée dans I’énoncé 21 exprime la
durée et surtout la répétition de I’action de la fille qui agissait parallelement a ses camarades
dans une solitude qu’elle a créée et entretenue. L’expression « w/ [ ¥ (pendant que) marque

également la simultanéité de I’action de la fille dansant avec le mur et celle du génie qui « s////

n/J/n)/ ¥ (chantait en passant) comme I’indique I’énoncé 23. Elle dansait seule dans le méme
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temps que le génie qui chantait. Ce parallélisme établi entre la fille et le génie connote une
irrégularité dans le comportement singulier de la fille.

L’adverbe « w/ ¥ (ainsi) dans les énoncés 17, 21, 62 exprime la maniere avec
une teinte de durée. Il accompagne les proces qui induisent la répétition des actions de la fille
concernant sa danse solitaire (énoncés 17 et 21) et sa fuite devant le génie (énonceé 62).

w/s/g/ Fraduit par les conjonctions lorsque et quand, attesté respectivement dans
les énoncés 6, 10 et 8 exprime le temps avec une note de durée. La durée dans ce cas précis
découle de la répétition des procés que ces conjonctions marquent. Par exemple dans I’énoncé
8 « dalaa w/ p/of K/ W/sIg/ % (quand les filles finissaient de danser et rentraient chez elles),
I’acte de danser n’est pas ponctuel mais répétitif. Il en est de méme pour les énoncés 7 et 10.
Cette répétition des actes solitaires dans la durée traduit la ferme volonté de la fille de s’isoler
pour échapper au mariage qui s’imposait aux filles de son age. Cela la place en désaccord avec
son temps et la société. Sa fin ne pouvait étre que précoce et tragique. Agissant contre le temps
et en marge de la société, la fille s’était transformée en monstre. Un tel étre n’a pas le droit de
vivre dans la société traditionnelle dont I’un des fondements importants est la solidarité. Le
respect des principes de la communauté y est capital. Enfin I’adverbe « « w/ ¥ (déja) attesté
dans I’énoncé 64 exprime le temps. Il signifie que la fille est vite rentrée dans la maison juste
avant I’arrivée du génie devant sa porte. Le mot « w/, . 64 » (déja) traduit le terme de tout le
processus de fuite de la fille qui comporte plusieurs étapes a partir de I’énoncé 47 jusqu’a

I’énoncé 86.

4. Champ lexical de conflit

Le champ lexical de conflit est formé de deux sous-champs : le naturel et le surnaturel.

CLX53. Conflit

Le naturel/\ Le surnaturel

1. dal6o 1. zini
fille génie

2. kulu 2. nOs]
mur (20) chantait

3. a (= dal6o) 3. wii(turu)
elle (=fille) chant
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Le naturel Le surnaturel

4. kuluwbCrO 4. s[Tgo(tara)
tour du village chanson
5. k(T] 5. n0nCT]
maison (5) avancait
6. s[1] 6. n(1d(T]
personne suivait
7. tetézugul 7. suru ST
la canaille arracha
8. wll(=turu) 8.y0
chant enfonca
9. nCyaa yetimi
reculait
10. siri]
mourut

4.1. Le naturel

Le paradigme de «le naturel » plus étoffé que celui de «le surnaturel »
regroupe essentiellement les éléments de I’environnement villageois. Le lexéme « daloo »
(fille) de I’énoncé 1 qui ouvre I’inventaire du paradigme appelle une double explication : la
premiére nous renvoie a I’hyperonyme « le naturel » qui justifie que la fille en tant qu’étre
humain releve de la nature et s’oppose au génie dont le signifiant commence I’autre paradigme.
Cette premiere place qu’occupe le lexeme fille aussi bien dans le texte que dans le paradigme
correspond également & sa position centrale dans I’histoire du conte. Il désigne le personnage
en conflit avec le génie. Le pronom personnel « a, awe » (elle) qui remplace la fille apparait au
moins 20 fois dans le texte. Cette grande fréquence de « a » (elle) qui parcourt I’ensemble du
texte renforce la visibilité et la présence de la fille dans ce conflit qui I’oppose a son
antagoniste, le génie. Le « kil % (mur) attesté plusieurs fois est aussi un élément important du
réseau lexical de « conflit ». Il occupe le deuxiéme rang apres le lexeme « daldo » (fille) dont il
est le seul partenaire de jeux.

Pour n’avoir a faire qu’au mur, la fille est dans la contrainte d’éviter toutes ses

camarades. Cela I’oblige a sortir quand celles-ci sont déja rentrees, autrement elle se réserve le
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droit de sortir tard pour mieux vivre sa solitude. Cette situation insolite ne va pas sans risque.
La solidarité est une des vertus trés appréciée dans la tradition bobo. Et I’individu ne doit pas
vivre en marge de la société. Le jeu des filles est une manifestation communautaire. Refuser les
regles de cette pratique c’est se mettre en travers de la société. Cela n’augure rien de bon. On
comprend alors que la fille croise le génie sur sa route.

L’expression « karfi p/r/ ¥ (le tour du village) attesté dans I’énoncé 17 montre
I’étendue de I’intervention de la fille. Cela révéle son audace et indique que le temps nécessaire
a I’épreuve devait la conduire trés tard dans la nuit. Faire le tour du village a une heure tardive
pour une fille est forcément source d’ennuis. C’est une des causes du conflit qui oppose la fille
et le génie.

Le lexeme « s//7¥ (personne) attesté dans I’énoncé 19 est la négation de toute
implication humaine. Il est le symbole de la solitude de la fille. Selon I’énoncé « elle ne dansait
avec personne » et se comporte comme si elle était en conflit avec tout le monde.

Le lexéme « k///¥ (maison) dans I’énonce 7 symbolise également I’isolement de
la fille. Son signifié est utilisé ici par la fille pour se retirer, fuir la compagnie de ses camarades.
Cette mise a I’écart de sa propre personne en gardant la maison pendant que ses semblables
sortent jouer va lui imposer des sorties tardives. Ce qui la place dans la situation conflictuelle
qu’elle a connue en se trouvant nez a nez avec le génie.

Dans la conception bobo, la maison est le refuge de I’homme. Elle a une
fonction protectrice. On le constate dans les énoncés 62 et 63. « yée awe bgré na ya yée m/ [/

do k[ K[IT] k¢ timi » (Ainsi elle marcha a reculons jusqu’a rentrer dans sa maison) qui
traduisent la maniére dont la fille, fuyant le génie, se réfugie « dans sa maison ». Mais dans ce
conte, la maison perd sa fonction protectrice dans la mesure ou la fille qui s’y réfugie n’arrive
pas a échapper au danger. C’est ce que révele I’emploi du lexeme dans les énoncés 74 et 75. La
fille caractérisée de « tetezjighi $ (canaille) dans I’énoncé 91, subit la sanction ultime comme le
signifie le méme énonce. Le fait que le génie poursuive la fille jusque dans sa cachette traduit la
gravité de sa double faute. La premiére a consisté pour la fille a mener des entreprises solitaires
en foulant au pied les pratiques communautaires collectives. Par la deuxieme bétise, elle a 0sé
imiter le chant du génie la nuit de surcroit.

Des individus comme cette fille qui se mettent en marge de la société ne
méritent pas de vivre. On comprend que la sanction supréme lui soit infligée. Le message qui

découle de ce champ lexical du conflit est que les travers de la société sont séverement punis.
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4.2. Le surnaturel

Le paradigme de « le surnaturel » comporte peu de vocabulaire. Il est formé

essentiellement du lexéme « zini » (génie) et de ses déterminants. Nous avons les verbes « s//[/

e. 23 » (chantait), « n//[/e. 47 » (avangait), « surf,/e. 89 » (arracha), « y/./e. 90 » (enfonca)
dont le génie est le sujet. Le génie, contrairement aux humains, n’appartient pas a la nature
dans une certaine mesure. Ce sont des étres invisibles. Ils peuvent avoir de bons rapports avec
les humains. lls communiquent avec certaines personnes a qui ils donnent une puissance. Il
n’est pas rare d’entendre certains tradipraticiens dire qu’ils détiennent leur pouvoir magique de
génies. Il y aurait plusieurs catégories de génies comme on I’a vu précédemment : les bons et
les mauvais. Ils peuvent se facher lorsqu’ils sont contrariés.

Dans le conte, le génie a été agresse par la fille du fait qu’elle imitait son chant.
Dans la conception bobo, le génie chante ou pleure. Ces chants ou pleurs ne sont pas toujours
audibles par le commun des mortels. Mais dans certains contextes on les entendrait en signe de
mauvais présages. C’est donc une anomalie que la fille les entende et réponde. Généralement,
on dit que le masque pleure pour signifier le cri des génies la nuit. Le chant est une des activités
favorites du génie dans I’entendement bobo. On a vu dans le conte « la chasse aux rats »
comment le chant attire le géenie.

La notion de « turt » (chant) exprimée par les trois signifiants : le verbe « s//[/
e. 23 » (chantait) et les substantifs « turu, e. 36 » (chant et chanson ) traduisent I’importance du
chant dans le paradigme. C’est a partir de son chant du génie qu’est né le conflit entre la fille et
le génie.

Les verbes « n//[¥ (avangait), « d///¥ (suivait) dans les énoncés 47 et 48 dont le
sujet est le génie constituent des termes conflictuels. Ces actes sont posés dans un contexte de
crise ou la fille est en danger de mort. Ils sont donc préoccupants.

Les verbes « surg $ (arracha), « y/ ¥ (enfong¢a) dans les énonces 89 et 90 sont la
suite logique des deux précédents qui ont jeté la fille dans la tourmente. Ces procés ont
également pour auteur le genie. Ces énoncés disent qu’« il lui arracha une touffe de cheveux et
la lui enfonca dans la bouche ». La touffe de cheveux est un élément de coquetterie qui
symbolise la beauté chez la fille. Arracher sa chevelure c’est porter atteinte a ce qu’elle a de
plus cher physiquement. La destruction physique est suivie de I’anéantissement total de la fille
par I’enfoncement de sa touffe de cheveux dans la bouche. Le génie s’attaque a sa bouche qui
ne se ferme pas, qui chante ce qu’elle n’a pas le droit de proférer. C’est donc sa propre touffe

de cheveux qui va I’étouffer. Les termes « suru, y/ ¥ (arracha et enfonca) connotent la guerre et
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placent les deux antagonistes au paroxisme de leur conflit dont le dénouement se solde par la

mort pour la fille.

Conclusion

Ce chapitre nous informe sur I’importance de I’intégration entre jeunes filles
dans la société traditionnelle bobo ou I’individualisme n’a pas droit de cité. Il indique que ce
jeu des filles est par excellence une pratique intégratrice chez les bobo. C’est le lieu ou naissent
les alliances qui vont aboutir au mariage.

Les travers de la société sont séverement punis. C’est la raison pour laquelle la
fille rencontre le genie qui va la tuer. La sanction qu’elle recoit parait démesurée par rapport a
la faute commise. Cela met I’accent sur I’importance du mariage qui est une institution sacrée
gu’on ne remet jamais en cause. Le conte montre aussi que les filles ne doivent pas étre

intrangisantes dans le mariage.
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Conclusion de la troisiéme section

Une synthése peut se construire a partir de la section Ill de facon telle qu’elle
concerne le domaine thématique et celui des articulations des champs lexicaux.

Les deux premiers chapitres relatifs aux contes « La poule et I’épervier » et
« L’estropié et I’aveugle » partagent le contenu de la solidarité. Le probléeme traité tourne
autour du soutien mutuel entre amis et voisins. Les deux derniers contes portent sur la vie
collective ou jeunes garcons et jeune filles devraient s’intégrer. La solidarité et la vie collective
se fusionnent dans un théme plus large : les valeurs de la vie en société comme il ressort dans
I’intitulé de la section.

Le theme général des valeurs de la vie en société devient manifeste dans les
contes par des choix de termes lexicaux articulés en paradigmes de I’« actorialité », de la
« spatialité », de la « temporalité » et du « conflit ».

L actorialité donne de la réalité aux valeurs de la vie en société en faisant agir
certains acteurs pour ou contre elles et en montrant d’autres acteurs qui en bénéficient ou qui
souffrent de leur omission. Les acteurs peuvent se classer selon I’intégration dans la société ou
selon la solidarité sociale, chaque catégorie comportant des acteurs positifs et des acteurs
négatifs.

La spatialité et la temporalité rendent plus reels encore les acteurs en les situant
dans les facteurs concrets de I’existence que sont I’espace et le temps. Certains moments
comme la nuit sont de nature a souligner I’importance des acteurs en faveur de la valeur de la
collectivité.

La successivité des espaces et des différents moments traduit la transformation
en faveur ou contre la nécessité de la vie solidaire et socialement intégrée. Quant aux
paradigmes des conflits, ils sont I’expression de I’antagonisme des acteurs et de leurs actions
situées dans le temps et dans I’espace qui les appuient et les concrétisent.

Comme dans les chapitres des sections | et Il, certaines figures actorielles,
spatiales et temporelles sont des symboles culturels qui ne manquent pas de renforcer
I’enseignement des contes dans I’imaginaire des auditoires. Les symboles se présentent par
paires d’opposition comme pour alimenter les conflits : le jour (sécurité), la nuit (danger), le
village, la maison (écurite), la brousse (danger).

Le rapport du contenu et des paradigmes des champs lexicaux est une

manifestation a un niveau textuel du probleme de couple signifié / signifiant.
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Conclusion de la deuxiéme partie

Dans cette partie, dix contes ont été examinés suivant la théorie des champs
lexicaux. Cette analyse composée de trois sections a dégagé 53 champs lexicaux dont les
themes récurrents sont : I’actorialité, la spatialité, la temporalité. Cette trilogie nécessaire a tout
discours donne I’impression d’une répétition. A ces termes obligatires s’ajoutent d’autres
secondaires selon les textes. Ce sont les themes du conflit, de I’amitié. Beaucoup d’autres
thémes liés au mariage, a la nourriture, a la médiation, au conflit, aux pratiques diverses sont
abordés. Ce qui justifie I’idée selon laquelle les contes réflétent le mode de vie, les coutumes et
les croyances d’une ethnie, d’une sociéte.

Ces themes traduisent les valeurs bobo dont les principales sont I’intégration, la
solidarité, le mariage, la progéniture. Plusieurs valeurs secondaires sont également
développées. Ce sont la médiation, le bien, la bonté, le partage, la générosité, la gratitude, le

courage, la persévérance, la tolérance, la justice, I’hospitalité, I’opposition village / brousse.
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Cette étude de contes présente une expérience qui rend compte de fagon

circonstanciée de la problématique de I’interaction entre langue et culture.

1. Efficacité de la méthode

Sur le plan méthodologique, I’approche utilisée pour aborder les contes a été
celle des champs lexicaux. Tous les contes ont été examinés en mettant I’accent sur les themes
principaux et obligatoires des acteurs, de I’espace et du temps. D’autres isotopies spécifiques
ont eté abordées selon I’intérét qu’ils suscitaient dans le texte. Il s’agit par exemple du theme
important et récurrent du conflit dans : «La poule et I’épervier », « Nayoroma »,
« Mamuruba », « Le mariage de famille », « La fille et le génie ». Le theme de I’amitié est
développé dans le conte « La poule et I’épervier », « I’estropié et I’aveugle », « Mamuruba ».
Les résultats obtenus sont redevables a I’efficacité de I’approche des textes par les champs
lexicaux. C’est le lieu de rendre hommage aux initiateurs et aux praticiens de cette théorie qui
mérite une diffusion et une utilisation plus large.

Notre analyse qui a porté sur dix contes a développé deux grandes parties, trois
sections, douze chapitres et cinquante trois champs lexicaux. Tout cela a permis de degager et
de percevoir des valeurs cardinales relatives a la culture bobo: I’intégration sociale, la
solidarité et I’amitié, le mariage, la progeniture, le respect des parents et des ainés, I’opposition

brousse / village et la reconnaissance pour service rendu.

2. Valeurs dégagées
a. Intégration sociale

La principale valeur qui se dégage de toute I’étude est I’intégration sociale. Si
chere au Bobo, elle est exprimée dans plusieurs contes du corpus. Il s’agit de « La chasse aux
rats » et « La fille et le génie » qui symbolisent I’intégration entre jeunes de sexe masculin pour
le premier et de sexe féminin pour le deuxiéme.

Dans les contes « La poule et I’épervier », « L’estropied et I’aveugle », elle
apparait secondairement comme base de la solidarite. Il en est de méme pour les contes « Le
mariage de famille », « Nayoroma » et « La poule et la pintade » ou elle apparait comme une
valeur secondaire. Dans ces récits, il est question de mariage pour lequel I’intégration est la

premiere condition.
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b. Solidarité et amitié

La solidarité et I’amitié sont deux valeurs voisines qui ressortent de maniére
évidente dans le corpus. Elles sont exprimées dans les contes suivants: « L’estropied et
I’aveugle », « La poule et I’épervier » ou les actants sont solidaires les uns des autres. Dans
« Nayoroma » les parents de I’enfant le confient aux voisins en allant au champ. Dans « Le
peureux et le téméraire » la solidarité s’exprime a travers les actes de soutien et d’hospitalité
aux deux héros. Dans leur désarroi ils sont accueillis par le chasseur, I’oiseau et la tortue. « Le
mariage de famille » et « La pintade et la poule » illustrent les deux valeurs : I’amitié peut étre

un ferment important dans I’union entre deux étres.

c. Mariage

Le mariage est la troisieme valeur cardinale du corpus. Elle est exprimée dans
les trois contes suivants : « Nayoroma », « Le mariage de famille », « La pintade et la poule ».
Cette valeur est si importante que la société traditionnelle bobo ne tolére pas les unions libres
qui sont source de désordre social. L union est libre lorsque deux personnes décident de se
mettre maritalement sans I’avis de la famille ni de la communauté. Tout mariage reconnu est
célébré dans le respect des coutumes. Pour bien fonctionner les acteurs du mariage notamment
les hommes doivent respecter le traitement équitable des épouses comme I’atteste le conte « la

pintade et la poule ».

d. Progéniture

La quatrieme valeur est la progéniture considérée comme un bien supréme.
L’enfant est un don de Dieu et la famille souhaite en avoir beaucoup. Le chapitre six par
exemple est une illustration de I’enfant comme une grande valeur. Cela ressort mieux a travers
le manque exprimé par la problématique de la stérilité a laquelle les femmes sont plus
sensibles. Cette valeur est largement exprimée dans les contes suivants: « L’enfant Kibé
Mamuruba », « L’orphelin », « Le peureux et le téméraire ». Dans « La chasse aux rats » il est
également question d’enfant. Dans « La poule et I’épervier », ce sont les petits de la poule et de

I’épervier qui sont source de souci, traduisant ainsi leur importance pour leurs parents.
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e. Respect des parents et des ainés
Cette cinquieme valeur relevée dans le corpus est le gage d’une bonne conduite
et de I’ordre dans la société. Elle est exprimée dans les contes suivants : « Nayoroma », « Le

mariage de famille », « L’orphelin », « La chasse aux rats ».

f. Opposition brousse / village

Cette sixieme valeur est importante dans la société bobo. Elle est a la base de
toute organisation environnementale, économique, sociale et religieuse. La brousse
corespondant a la nature est I’inconnu, I’insécurité et parfois la mort. Par contre le village
correspondant a la culture représente la sécurité et la vie. La brousse est aussi source de
richesse pour le village dont les occupants doivent chaque fois franchir un danger pour y
accéder. Les produits de chasse, de cueillette, de pharmacopée ne peuvent s’obtenir qu’en
brousse. Mais pour leur accés, il faut étre armé des vertus du village. C’est le cas dans les
contes « Enfant de kibé mamuruba », « La chasse aux rats », « La fille et le génie ». Cette

valeur est aussi illustrée par les contes: « Nayoroma », « La poule et I’épervier ».

g. Reconnaissance pour bien rendu
Cette septieme valeur est egalement importante et se fonde sur I’éducation a
I’intégrité et a I’honnéteté qui caractérise la société traditionnelle bobo. Cette valeur est
illustrée dans le conte « Le peureux et le téméraire » ou I’actant ingrat est négativement

sanctionné.

En accord avec A. Kam (2005-2007 : 28), nous avangons que « I’ensemble des
textes oraux constitue un grenier riche de documentation sur les différents aspects de la vie
d’une société. Partant de cette documentation, la littérature orale nous livre des connaissances
dont tirent profit les historiens, les sociologues, les anthropologues et méme les pharmaciens,
etc. ». Nous ajoutons les linguistes.

Nous reconnaissons aussi avec Canu G. (1969 : 336) que « le conte, venu du
fond des ages, tout empreint de malice mais aussi de sagesse, gardien de la tradition, demeure
un des plus beaux fleurons de la civilisation négro-africaine ». Ces récits peuvent contribuer au
développement endogéne d’une société dans la mesure ou ils constituent des réservoirs de la
culture. A propos de la culture J. KI-ZERBO (2010 : 15) dit qu’elle « est non seulement une

ressource mais une source » pour un développement endogeéne et intégré de la société

467



concernee. A ce titre, ces textes oraux et plus particulierement les contes méritent d’étre
étudiés, transcrits et diffusés.

Enfin, force est de constater ici la complémentarité des lettres et des sciences
humaines : la linguistique et la sémiotique permettent de dévoiler la littérature orale. Et la
littérature orale elle-méme permet d’ouvrir des panorama sur la culture et la civilisation d’un
peuple. Cet enchainement me parait donner toute sa signification a cette partie de la

linguistique appelée ethnolinguistique.
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