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RESUMEN

Este trabajo aborda, desde un enfoque pragmatico, la cuestion del estilo en una de las
producciones novelisticas de Germain Metanmo en espafiol, en concreto, Criada en el
Paraiso. Dados sus usos variados, el concepto de estilo aparece como una nocion polisémica
con una dimension pluridisciplinar. En este sentido, esta nocion reviste un triple valor. Se
trata de su dimension linglistica, pragmatica, y aun estilistica. Aunque tiene que ver con la
forma, el estilo contribuye también a la produccién de sentido. Funciona como lo que es
especifico a un locutor. De hecho, constituye su marca de identidad. Desde el punto de vista
del acto de escritura literaria, el estilo remite al decorado que acompafia el material lingtistico
gue emplea un autor para transmitir su mensaje o también para expresar su estado de animo o
su sociocultura. En Criada en el Paraiso, el estilo del autor se materializa por un uso de la
lengua y una organizacidon del texto que le son propios: fraseologia, transtextualidad, formulas

y camerunismaos.

Palabras clave: estilo, estilistica, lengua, discurso, pragmatica.
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RESUME

Ce travail aborde, dans une perspective pragmatique, la question du style dans 1’une des
productions romanesques de Germain Metanmo en espagnol, précisément, dans Criada en el
Paraiso. Par rapport a ses divers usages, le concept de style apparait comme une notion
polysémique ayant une dimension pluridisciplinaire. En ce sens, cette notion revét une triple
valeur. Il s’agit de sa dimension linguistique, pragmatique, et méme stylistique. Bien que
touchant la forme, le style contribue également a la production de sens. 1l fonctionne comme
ce qui est spéecifique a un locuteur. Il constitue de ce fait, I’expression de sa marque d’identité.
Du point de vue de I’acte d’écriture littéraire, le style renvoie a 1’habillage qui accompagne le
matériel linguistique dont se sert un écrivain pour transmettre son message ou encore pour
exprimer son état d’ame ou sa socio-culture. Dans Criada en el Paraiso, le style de I’auteur se
matérialise par une utilisation de la langue et une organisation du texte qui lui sont propres :

phraséologie, transtextualité, formules et camerounismes.

Mots clé : Style, stylistique, langue, discours, pragmatique.




ABSTRACT

This work investigates, from a pragmatic perspective, the question of style in one of
the romantic productions of Germain Metanmo in spanish, precisely, in Criada en el Paraiso.
Given the diverse usages, the concept of style appears like a polysemic notion with a
pluridisciplinary dimension. This notion, in this sense, has a triple value. This is its linguistic,
pragmatic and stylistic dimension. Although concerning the form, the style also contributes to
the production of meaning. It functions like what is specific to a speaker. It is therefore a
symbol that reveals his mark of identity. From the standpoint of literary writing, the style
refers to the dressing that accompanies the linguistic material used by the writer to transmit a
message or to express his socio-cultural realities. In Criada en el Paraiso, the author’s style is
shown through the usage of a language and an organisation of the text that are peculiar to

him: phraseology, transtextuality, formulas and cameroonianisms.

Key words: Style, stylistic, langue, speech, pragmatist.




ARGUMENTO DE LA OBRA

Criada en el Paraiso de Germain Metanmo cuenta la historia de Natasha. Se trata de
una mujer estéril que anhela casarse y tener, por lo menos, un hijo. Desde el inicio, se
identifica con la angustia, la soledad y, sobre todo, con la obsesion de casarse y ser madre,
pero en vano. Su desilusion, e incluso su decepcidn, convierten su vida en un calvario, mejor
dicho, en un infierno. A partir de entonces, vive ensofiaciones. Son estos suefios los que le
dan la sensacion de vivir una realidad, pero lejana e inalcanzable: ser madre. La desesperacion
la lleva a buscarse una felicidad fuera de lo terrenal. Por ello, se encomienda a Dios. Le pide
mediante una carta que le reserve una plaza de sierva en el cielo. En este itinerario vital de

sufrimiento, va cambiando de apelacion y cada una programa su actuacion narrativa.
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INTRODUCCION

La estilistica, por lo general, aparece como la ciencia que se encarga de exponer el
cdmo se presenta el signo linglistico. Se ocupa del modo en que esta proferido el mensaje. En
otras palabras, analiza cientificamente el estilo. Bally (1909: 2) la define como aquella
disciplina critica que escruta los elementos que conforman el estilo. Su objetivo es analizar el
valor afectivo del contenido del lenguaje. Tiene que ver con la forma de expresion pero con
alguna incidencia en el contenido. De este modo, percibe el lenguaje como la herramienta
mediante la que se puede entender el enunciado de un locutor. En el marco de la
comunicacion literaria, tal disciplina tiene algo que ver con el estilo del autor. Pero a la hora
de hablar de estilistica, conviene hablar de dos variantes: la estilistica del habla® y la de la

lengua®.

Desde el punto de vista comunicacional, cada locutor tiene un modo de utilizacion de la
lengua que le es especifico. Este decorado encaja con su intencionalidad comunicativa. Por
ello, las cuestiones del estilo se relacionan con la enunciacién®. La produccién del texto ha de
arrimarse a la forma de expresion. Esta responde a la situacion de comunicacion. EI campo
literario obedece también a esa necesidad estilistica. Por ello conviene preguntarse cual es la

verdadera carga semantica del concepto del estilo.

La cuestion del estilo es una de las tematicas que mas atencion ha recibido por parte de
numerosos estudiosos de la lengua y de sus utilizaciones. Este interés explica el gran nimero
de definiciones que estos autores han dado al respecto, en campos muy variados*. Esta nocién
que utiliza el material linguistico, se relaciona con el habla o el discurso. En este sentido, el

estilo se refiere a lo propio de un autor o de un determinado locutor. Para la EUI (1989:963),

! Laestilistica del habla se ocupa de los estilos individuales y de los literarios.

2 Ella se ocupa de las sustancias afectivas, imaginativas, activas y asociativas que integran con la referencia
I6gica el contenido total de una expresion. Es comunmente compartido por los que hablan la lengua
correspondiente.

*Benveniste (1966:82) define la enunciacién como el acto individual de apropiacién de la lengua. Para este autor,
el sistema lingtistico y el proceso comunicativo son inseparables, pues ciertos elementos de la lengua adquieren
significacion sélo cuando son actualizados por el hablante en el momento de la enunciacion.

* Ha habido trabajos variopintos: en retorica, en estilistica, en pragmética, en analisis del discurso, en gramatica,
etc.
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el estilo remite al modo de expresion (hablar o escribir) de un hablante. Desde esa
perspectiva, tal nocion no se relaciona con las cualidades esenciales y permanentes del
lenguaje. Mas bien mantiene algin vinculo con lo accidental, lo variable y caracteristico de un
modo de construcciénde enunciados. En este orden de ideas, el estilo se extiende a las sefias
de identidad que da un autor o un artista a su obra. Este lexema sefala el efecto de una moda

vigente en un lugar y en una determinada época.

La opinion publica relaciona este concepto con el modo de ser de un individuo, sus

preferencias, sus gustos. En este marco se utilizan construcciones como las de (1).
(1) Es su estilo. Su estilo de vida me disgusta.

En el campo literario, el estilo remite al conjunto de técnicas, recursos y estrategias que
singularizan a un autor o grupo de escritores. A veces, es funcion de una época. Se habla en
este caso del estilo barroco, del estilo clésico, del estilo renacentista, etc. En este marco, el
estilo se refiere a las habilidades o destrezas lingiisticas que marcan el uso de la lengua por
un sujeto escribiente. Son las marcas que mejor le identifican. Se trata por ejemplo de la
extension de las estructuras, de la forma de los enunciados, del uso de determinados giros y
marcas linguisticas. El estilo de este modo se refiere al lenguaje literario de un autor. Tal
lenguaje simboliza o indica sus sensibilidades y su forma de presentar su vision del mundo.
Coincide pues con el ropaje que caracteriza su acto de escritura. Es lo que da sabor a la obra.
El estilo, visto desde este angulo, queda supeditado a la eleccién del autor. No obstante,
puede depender también del molde cultural en el que vive el autor. En este sentido puede ser
fruto de la inmersion léxica y cultural que procede de la educacion.

El concepto de estilo puede remitir a otras varias acepciones. Por ejemplo el estilo
puede designar bien a tipo discursivo, bien a un género discursivo cultivado por un locutor o
varios usuarios del discurso, en su practica lingulistica. En este caso, cada género discursivo
corresponde a un escenario de enunciacion. Desde esta perspectiva, cada hablante o sujeto
comunicante elige el material linglistico que mejor refleja su estado de animo o que traduce
exactamente su manera de ver el mundo. El estilo, desde este orden de ideas aglutina
estrategias, recursos, técnicas discursivos. El estilo, visto desde este marco, pertenece al

campo del discurso pero utilizando las unidades linglisticas. Ellas estan al servicio de la

® Se trata de la organizacion y el ordenamiento de frases, giros, clausulas o periodos que contribuyen a la
produccion, no solo del sentido, sino también del texto.
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actividad linguistica. El término estilo adquiere asi el valor de como el locutor decide
organizar el material linguistico acorde con su intencionalidad comunicativa.

Para algunos teoricos, el estilo queda intimamente ligado a la nocién de estética, a lo
bello. Esta lectura va a asociar el estilo a las figuras estilisticas y retoricas. Desde esta Optica,
el estilo viene a ser el objeto del estudio cientifico de la estilistica. Pero tal concepcion del
estilo viene a ser reduccionista, porque el estilo es més. Es uno de los componentes del
discurso. De este modo, ¢como se manifiesta en el discurso o en la comunicacion literaria?
Desde esta Optica, la estilistica no puede cefiirse a estudiar las figuras tan sélo desde el
aspecto del significante, consignandolas a la funcién decorativa de la lengua. Contribuye mas
bien a la construccion o produccion del sentido. Por ello, no es un simple elemento de adorno.
Desde el punto de vista literario, la tradicion ha confinado el valor del concepto de estilo a
una corriente que predomina en cierta época. También relaciona esta nocién con la marca
expresiva de una persona, de un autor (novelista, ensayista o poetas). En este sentido, varios
tedricos de la linglistica del habla y, sobre todo, de la teoria de la argumentacion limitan el
valor de la estilistica al estudio de las figuras del estilo. A esta postura, obedece la corriente
desarrollada por los miembros del grupo p°.

Estos estudiosos sostienen que las figuras tienen un papel de mero ropaje de las
unidades linguisticas en el discurso. Por ello, asocian la estilistica a la retorica y por extension
a la dialéctica’. Desde este enfoque, la estilistica analiza como el lenguaje se utiliza a nivel
estético o artistico. Hablar de estilistica para estos autores equivale a hablar de estética y por
esto la reducen al campo de la literatura. En efecto, cuando se expresa un locutor, escoge
palabras y las coloca de una manera que le es especifica. Constituye su marca de
identificacion en la actividad discursiva. Asi concebida, el estilo es lo que singulariza a un
autor. Simboliza el sello o la identidad de su personalidad. De este modo es lo que permite
llegar a la parte mas intima y dificil de acceder del sujeto comunicante. En una obra literaria,
tal aspecto se transpone al papel y figura del narrador. El estilo equivale entonces a lo que
Ilega a traicionar al sujeto escribiente. Lo desvela o desenmascara, prefigura, configura y aun
le figurativiza®.

En el campo de la investigacion linglistica, varios son los trabajos que se han interesado
por el estilo. Jenny (2011:1) reconoce en el estilo una realidad antropoldgica, es decir, una

dimension muy ligada a las actividades humanas. Tal aspecto se ve tanto en la dialéctica

® Este simbolo se lee TETA
" Es el arte de hablar bien.
® para més detalles ver Greimas ( 1979: 10)

-



como en la retdrica. En literatura, el estilo contribuye a la comprension de una obra artistica.
Brinda al destinatario, en este caso al lector, formas y decorado para encauzar o llevarle hacia
el campo de la significacion (significado y sentido). Buffon (1753:1) identifica el estilo con el
ser humano: “le style, c’est ’'Homme méme™®. El estudioso sefiala que el estilo para el
hombre es una herencia. Por consiguiente no puede alterarse, ni trasladarse de un ser a otro.
Queda fundamentalmente inherente al ser humano y va relacionado con la figura del locutor
en sus distintas facetas™®. Fernandez (1984:12) parece compartir a este respecto la postura de
Buffon al identificar el estilo con la persona. No obstante, destaca que el estilo no puede
reducirse a un papel estético, contribuye a la construccion y produccion de sentido.

Este trabajo se aborda desde un enfoque pragmatico. También integra una dimension
sociolingistica e incluso semidtica. Tal eleccion se debe a que el andlisis de un hecho
linglistico requiere que se tenga en cuenta las dimensiones cognitiva, social, cultural y
sociolinglistica, para su mejor entendimiento. Permite escrutar el aspecto implicito de la
comunicacion linglistica, en este caso literaria.

Nuestra investigacion se centra en una de las producciones narrativas de Germain
Metanmo que viene en espafiol. Su objetivo es analizar los distintos recursos linguisticos que
estan al servicio de la intencionalidad comunicativa del autor en cada uno de sus actos de
comunicacion literaria. Por ello los giros idiomaticos, las entradas léxicas, su organizacion
narrativa dan a su discursividad un toque que le es especifico. Consolidan lo que se da en
llamar aqui su ipseidad®. De este modo, ;cuél es la singularidad del estilo de Metanmo?
¢Cuales son los motivos que sustentan esta forma de escribir y sobre todo la eleccion de
unidades al servicio de su objetivo comunicativo?

Este estudio se centra entonces en el intento de reperar y escrutar las marcas del estilo
del sujeto escribiente que conforman su identidad. Por ello pone mayor hincapié en sus
manifestaciones: ironia, citas, utilizacion de la lengua materna, unidades fraseoldgicas, etc. El
uso de dichas unidades dan pie a los fenomenos plurivocos (heterogeneidad enunciativa,
dialogismo, etc.). La materialidad lingiistica tiene, a este respecto, una doble mision: facilita
la comunicacion y traduce ademas del estado animico del autor, es decir su intimidad, su

cosmovision.

® Buffon hace tal declaracién en su discurso pronunciado en 1753 en Francia.

0 E[ locutor puede ser el emisor, el sujeto hablante, el orador, el enunciador o narrador. También puede ceder
paso en una obra literaria al narrador.

1 Ser propio
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Para descifrar las distintas manifestaciones del estilo del autor, el presente trabajo queda
organizado en torno a dos partes. Cada una de ellas comporta dos capitulos. La primera parte
presenta los aspectos tedricos relativos al concepto de estilo. Intenta establecer, a través de sus
articulaciones, una taxonomia de esta nocién. La segunda parte identifica y analiza las
distintas manifestaciones del estilo de Metanmo en Criada en el Paraiso. Ademas, tal
movimiento argumentativo intenta estudiar el valor que adquiere la expresion estilistica,
marca de la singularidad del autor. El Gltimo aspecto que aborda esta parte es la praxis sobre

la didactica del estilo en el aula de ELE en la ensefianza secundaria en Camerun.
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PRIMERA PARTE: CONCEPTOS TEORICOS

CAPITULO 1: GENERALIDADES SOBRE EL ESTILO

El concepto de estilo aparece ante todo como una nocion polisémica. Este caracter se
debe al interés que le han dado numerosos campos de saber o disciplinas. Aun autores que

comparten el mismo ideario pueden tener opiniones divergentes sobre lo que es el estilo.

1. ;.QUE ES EL ESTILO?

1.1. DEFINICION

Desde el punto de vista etimologico, el lexema estilo procede del latin stilus que designa
un “instrumento puntiagudo que sirve para escribir’. Por lo general, se relaciona la nocion de
estilo con el objeto de estudio de la estilistica. Los hay entre los estudiosos que ven cierta
conexion entre estilo y retérica’®. Destaca ante todo que el estilo corresponde al ropaje de que
el locutor se vale para construir el mensaje con el material linglistico. Por ello, tal vocablo
puede coincidir con el valor de adorno. Alcaraz Vard y Linares (1997: 209) relacionan el
estilo con el lenguaje escrito, especialmente con el texto literario. Para estos estudiosos, este
término remite al conjunto de rasgos que caracterizan un texto o varios textos de un mismo
autor. Dicha nocion tiene que ver también con los rasgos que tienen en comun un grupo de

autores o las marcas identificativas de una época.

Por extension, el estilo puede relacionarse con una obra, un género, una corriente y aun
con algun periodo. Desde esta dptica, el estilo comporta fundamentalmente los semas de /
individual/, / personal / y / colectivo /. En otros términos, el estilo tiene que ver con el
individuo o con el grupo. Es el resultado del manejo del lenguaje, mejor dicho, de la lengua
por un usuario 0 un grupo de usuarios en una determinada situacion de enunciacion. No
obstante, el concepto de estilo ha sido presentado durante mucho tiempo e, incluso hoy en dia,

como una nocién asociada al arte literario. En este marco, hablar de estilo supone aludir a las

2 En la opinién publica, se ha establecido siempre una sinonimia entre estilo, estilistica y retérica.




figuras. Son las llamadas figuras de estilo. Por las relaciones de proximidad entre estilistica y
retdrica, se juntan a esas otras figuras que son retéricas. Para Fernandez Pelayo (1984: 13), el
estilo es el elemento que singulariza al hombre. Es lo que genuinamente le caracteriza. El
autor ve en él algo innato. El estilo, por consiguiente, aparece como algo distintivo que
identifica la expresividad de un individuo o un colectivo. Desde esta perspectiva, este término
remite a los conceptos de eleccion, preferencia, sensibilidad, competencia y habilidad. Dicha

nocion queda influida por el entorno de la enunciacion (pardmetros contextuales).

Abad (1986:122), por su parte, ve en el estilo la expresividad o el desenvolvimiento de
la competencia lingtiistica y comunicativa'®. Damaso Alonso (1987: 3), por su parte percibe
en el estilo una manifestacion Unica que individualiza una obra, una época 0 un género
literario. Destaca en este concepto una dimension aun misteriosa o espiritual. Pero como tel6n
de fondo, Alonso (1987), al evocar este vocablo, piensa en el arte o en la produccién literaria.
Es el alma del texto literario. Tal idea la comparte Jenny (2011:1). El autor alega que el estilo
es lo propio de la literatura. Pero puede extenderse a las préacticas del lenguaje cotidiano.
Desde este orden de ideas, el estilo remite, de algin modo u otro a la forma, es decir, a la
expresion. Se trata de los distintos modos en que viene transmitido o enunciado el
significante. Por lo tanto, el estilo viene a ser una manifestacion artistica que individualiza al
locutor. La nocidn de estilo supone la presencia de un individuo que practica o a que le asigna
un estilo. Este concepto es pluridisciplinario y esta presente en todos los campos de la practica

cotidiana: ciencia, moda, habla, cultura, politica, retorica, etc.

En la vida diaria, este término presenta una elasticidad semantica. Remite al modo de
presentarse de un individuo o de un grupo de personas. Abarca las nociones de preferencias,
costumbres o habitos y aun el comportamiento. De este modo, el estilo se relaciona, sobre

todo, con la forma.

En psicologia, este concepto indica un conjunto de rasgos especificos relativos al
comportamiento de un individuo o de un colectivo. Desde esta perspectiva, estilo equivale a
actitud o comportamiento; puede ser positivo 0 negativo. En este marco, se habla de dos
variantes de estilo: el afectivo y el cognitivo. El primero resalta las distintas caras de la
personalidad de un individuo respecto a la motivacién, la emocion y la autoestima. La
segunda dimension se refiere al modo especifico de utilizacion de la informacion por un

locutor e incluso por un intérprete.

13 para mas detalles a este respecto véase Onana Atouba (2014: 35).
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Desde el punto de vista de la educacion, el estilo queda intimamente ligado a la
ensefianza. Designa las caracteristicas personales de la ensefianza. Tales rasgos se ven
representados por las actitudes y acciones que requieren cada situacion didactica. Por ello y en
este contexto, el estilo remite al modo particular de ensefianza y aprendizaje del objeto
didactico. Esta nocion tiene que ver tanto con el modo de transmision del docente como el de
adquisicion del saber ensefiado por parte del alumnado. Total, el estilo se refiere al actuar del
individuo o del colectivo, lo que le da un tinte especial, marca de su identificacion. Es en este
sentido en que hace falta entender la postura de Genouvrier (1970: 257) al hablar de la
tipologia del estilo. El autor distingue dos clases de estilo. Se trata del estilo de los enunciados
literarios y el de los enunciados cotidianos. Sobre las construcciones literarias, el tedrico
apunta que el estilo remite a las précticas a que recurre el escritor una vez que empieza el acto
que le da la autoridad enunciativa. Tal dimension hace que se hable del estilo literario. Es,

por lo general, una manifestacion del autor.

Desde un enfoque politico, el concepto de estilo tiende a neutralizarse con el de
retorica, pues la forma lleva al arte de decir bien las cosas. Sin embargo, cada locutor tiene

una manera especifica de dirigirse al publico. Es su toque particular.

Desde el punto de vista sintactico y aun semantico, el estilo alude al modo de enunciar
en gramatica. En este caso, se ha hablado, por lo general, de dos tipos: el estilo directo y el
indirecto. Pero los avances de la linglistica y, mayormente, de la linguistica del habla, nos
llevan a agregar otras subdivisiones al estilo indirecto: el estilo indirecto libre, etc. estas
distintas formas tienen una relacion directa con la enunciacion; de ahi el surgimiento de
distintas nociones de la estancia enunciativa: el enunciador, el locutor, el emisor, e incluso el
sujeto hablante. Esa terminologia plantea el problema de la participacién o intervencion

efectiva, directa o no del sujeto que toma a cargo la enunciacién o la locucién.

En el plano literario, se ha hablado incluso del narrador. Sin embargo, desde una
perspectiva literaria, el estilo se relaciona no solo con el arte literario, sino tambien
especificamente con la estética, lo bello. Es la dimension mas conocida y nos hace pensar en
las figuras. A este respecto se habla de estilistica y, por extension, de retérica. La tradicién
griega ve en el estilo la expresién de la belleza sin ningun impacto en el plano del contenido.
En aquel periodo, hablar de estilo equivale a un buen manejo de la lengua para fines
expresivos. Sin embargo, hoy en dia, los estudios discursivos con un trasfondo estilistico

apuntan que el estilo contribuye con otros recursos linguisticos a la construccion o produccion
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de sentido. Plantin (1998: 9) piensa que el estilo no es nada extralinguistico, como pretenden
los partidarios de la linguistica del codigo con claro tinte inmanentista. Desde esa perspectiva,
no se puede disociar el estilo de la lengua. Tampoco se lo puede hacer con su materializacion
que es la lengua o el discurso. Con todo, el estilo es un hecho del discurso. Por ello, se lo
puede relacionar con el habla. Pero reducir el anélisis del estilo a estudios de figuras parece un
planteamiento limitativo. El estilo es mas. Convoca destrezas linglisticas que pueden llevar
incluso a desvios de las normas, prueba del dominio o de la adquisicién de la competencia

etnosociocultural*®.

Este concepto desde el punto de vista discursivo o pragmatico, remite al sello de la
personalidad de sujeto comunicante, en este caso, el escritor. Corresponde a un conjunto de
rasgos diferenciales que son genuinamente suyos. Constituye la marca o la huella de su propia
personalidad. Alude por lo tanto a la eleccion de la modelizacion. Esta implica la seleccion de
un tipo discursivo e incluso de un género del discurso (géneros narrativos, dramaticos, liricos,
didacticos, etc.) por el sujeto escribiente. También el concepto de estilo implica una
utilizacion singular del material linguistico (determinadas lexias, construcciones
estereotipadas, uso de marcas de subjetividad, entre otros elementos axioldgicos). El estilo
remite también a la leccidn de la lengua de comunicacion para reflejar mejor una sociocultura
0 una cosmovision propia del autor. Incluye otros aspectos como, por ejemplo, la
estructuraciéon mental del sujeto comunicante. Tal lectura nos lleva a preguntarnos lo que
singulariza la produccion literaria de Germain Metanmo Yy, en concreto, ¢Qué se entiende por

estilistica y cuél es su estilo en Criada en el Paraiso?

Para Molinié (1991: 9), la estilistica es a la vez método y practica. Ella funciona en este
caso como disciplina. Con este valor, tiene como objeto de estudio el estilo. Pero con
frecuencia, dicho objeto tiende a confundirse con la propia disciplina. Molinié (1991: 9)
sostiene que la estilistica forma parte de la linglistica. No obstante, el estilo constituye un
aspecto importante de la lengua si bien afecta fundamentalmente a la forma, a la expresion.
En concreto el estilo tiene que ver con el habla que es la manifestacion individual de la
lengua. No resulta muy acertada la tipologia que establece Molinié (1991:10-12) sobre el
estilo. En efecto, el estudioso ve en el estilo dos formas: el estilo fraseoldgico y el del texto

literario. Destaca de la funcionalidad del estilo una dimension singular. EIl lenguaje, mejor

1 Es otra apelacion de la competencia comunicativa.
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dicho, la lengua en distintos campos de la vida viene impregnada de estilo®. Bally (1909: 10)
relaciona el estilo con el habla popular y otros aspectos de la actividad humana. Para él, el

estilo es inherente al habla, pero no reviste nada una dimension individual.

Jakobson (1973: 25) y Spitzer (1970: 10) centran el anélisis del estilo desde la
perspectiva literaria, mejor dicho, en el texto literario. Tal postura coincide con la de Molinié
(1991:10- 12), que ve en la estilistica esta disciplina que se ocupa de la estética o de la critica
del arte. Pero dentro del discurso literario. En otras palabras, este estudioso relaciona
estilistica con literatura. Al igual que Arrivé (1969: 5), Bureau (1976: 26) percibe la estilistica
como la descripcion del texto literario. Por su parte, Ullman (1980: 5) alega que la estilistica
nada tiene que ver con la linguistica. Postura que dista de la de Fowler (1966: 4). Gray (1969:
14) estima que no hay ningun valor que se pueda asignar al concepto de estilo. A pesar de esta
negacion, Prieto (1969: 23) reconoce la existencia del mismo. Lo define como el modo en que
una operacion se ejecuta efectivamente. Tal manera no es Unica dado que depende de la
eleccion del operador o iniciador. Granger (1969: 424- 438) aprehende el estilo mas bien
como una modalidad de integracion de lo individual en este proceso. Este tiene que ver con la
practica en todas sus manifestaciones. El estilo por consiguiente queda vinculado con la
nocion de diferencia y con otra, el modo de usar el lenguaje. Por ello, tal concepto queda
intimamente ligado a la eleccidn y, por extension al modo de presentar o enunciar algo. Esta
presentacion tiene que ver muy a menudo con la intencién del usuario. Desde esta Optica, el
estilo implica una variacion en comparacion con la norma. Depende entonces del valor que se
lo adscribe. Puede coincidir con un desvio o no. Por ello, Gardes -Tamine (1992: 18-19)
piensa que la finalidad del analisis estilistico es dar o conferir algin sentido a los elementos
resaltados.

En suma, el estilo corresponde al ropaje que acompafa el material linglistico. Sin
embargo, no significa simple decorado o expresion estética. Es mas bien, ademas de lo bello o

artistico, una manifestacion que contribuye a la construccién y produccién de sentido.

1.2. RELACION ENTRE ESTILO, RETORICA Y ESTILISTICA

Durante mucho tiempo, se ha mantenido cierta sinonimia entre retorica y estilistica.
Pero, en realidad, la estilistica mantiene con la retdrica una relacion de inclusion. Ella

aparece como la herencia directa del campo retérico. Por ello, se ha ido consolidando con el

> Habla popular, familiar, afectivo, comercial, literario, etc.

.



abandono de éste. Como manifestacion de esta herencia retorica, la estilistica se centra en el
andlisis de las figuras y de los tropos. Pero ella tiene, ante todo, como objeto el estilo. Ducrot
y Shaeffer (1998:165-169) asignan a la estilistica dos vertientes: la estilistica de la lengua y la
literaria: el primer aspecto resalta el conjunto de las marcas variables y especificas a una
determinada lengua; de ahi que se hable de la estilistica de las lenguas naturales'®. Desde esta
perspectiva, la estilistica se percibe como una rama maés de la linguistica. Este aspecto dista de
la percepcion inmanentista de Saussure que ve en este concepto, algo extralinglistico. Pero si
es una manifestacion linguistica, tiene que ver con el estilo de un autor. En este orden de
ideas, se cifie al estudio del aspecto artistico o estético del lenguaje, particularmente, en la
obra literaria. Por extension, se aplica a la lengua cotidiana en sus formas individuales o
colectivas. Porque su objeto suscita efectos discursivos con respecto a lo que quiere

comunicar el sujeto escribiente, la estilistica se interesa también por el lenguaje hablado.

La dimensién linglistica se preocupa por escrutar estructuras, giros, total, el material
linguistico que contribuye a surtir efectos (pueden ser relevantes, eficientes o no). En este
sentido, la estilistica puede relacionarse con la llamada linglistica textual. En tal caso, se
encarga de escrutar los diferentes componentes de un texto, segln varios criterios. (Iteracion,
aparicion singular, etc.) La segunda orientacion que adopta la estilistica es estrictamente
literaria. Estudia los distintos recursos estilisticos propios de las practicas literarias. Es la
dimension que le adscribe el grupo p. El reconoce en el estudio del estilo una propiedad
exclusiva del andlisis literario. El estilo aparece, desde luego, como una marca de singularidad
de un autor o de autores de un determinado mapa o género literario. En este marco, estilo y
estilistica tienden a neutralizarse y remiten, ademas, a desvio. Pero tal desvio equivale a una
manifestacion artistica, expresién de lo bello, de lo estético. Desde el punto de vista
estrictamente linguistico, dicho aspecto pone de realce la funcidn poética o estética de la
lengua. Hace falta ver en el concepto de desvio, una marca de expresividad relativa a lo bello,
al arte literario, lo que le aleja de su valor tradicional peyorativo. En este ambito, el desvio no
corresponde a un fallo en la competencia linglistica y comunicativa del locutor. Es mas bien
una muestra de su eficiencia. Bally (1909: 10) ve en la estilistica del habla, la expresion del
estado animico (sentimientos). A este propdsito, el estudioso distingue dos variantes: una

estilistica natural y otra ligada a la evocacion.

18 se suele aludir a este respecto a la estilistica del francés, del inglés, del arabe, etc.
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De todo cuanto antecede, la estilistica presenta un doble aspecto: uno individual y otro

colectivo.

La retdrica, por su parte, se ha relacionado con la nocién de persuasion. Por ello, viene
a definirse como el arte de la persuasion sobre lo opinable. La RAE (2001:1965) la define
como el arte de hablar bien. Ella confiere, de este modo, al lenguaje escrito o hablado cierta
eficacia para deleitar, persuadir o conmover. Peris (2008: 514) la ve, sobre todo, como una
disciplina centrada en la persuasion. Ella se ocupa de estudiar la capacidad de convencer con
el uso de la palabra. Ducrot y shaeffer (1998:152-153) ven en ella tres aspectos: el tipo
discursivo, el origen juridico- politico del arte y su orientacién genérica y pragmatica. Los
tedricos clésicos ven en ella cinco componentes: la inventio®’, la dispositio™, la elocutio®, la
memoria® y la actio®. Desde esta perspectiva, la retdrica tiene que ver al mismo tiempo con
el arte de razonar y de decir bien las cosas. Pero hay una dimension restringida de la retorica
basada en la elocutio que integra las nociones de figuras y tropos. Tal aspecto se llama el
estilo. Genette (1972: 34) le acufia la apelacion de retérica restringida. Al lado de la retérica
clasica, de Perelma y olbrecht-Tyteca (1970: 5) ponen en pie la nueva retérica. Ella se
encarga de las técnicas y estrategias discursivas que permiten provocar 0 aumentar la
adhesion del interlocutor a las tesis del locutor. Tal perspectiva tiene un claro fundamento
argumentativo, pero se trata de la argumentacion retérica. Pero ¢qué es lo que especifica el

estilo de un autor en un texto literario?

7 La inventio o invencion, primer elemento de la retérica, responde a la pregunta ¢qué decir? es todo el proceso
de blsqueda de informacidon que realiza un emisor o un autor. Dichos elementos han de ser propicios a
convencer al receptor. La invencién trata sobre el modo de encontrar lo que se ha de decir o hacer.

8 | a dispositio o disposicion, su segundo aspecto, se basa en cambio, en el orden de las partes y de la
organizacion de los argumentos en un texto o discurso. El exordio, la narracion o exposicion de los hechos
reales, la confirmacion y la peroracion son sus partes. Sus cualidades son la brevedad, la claridad y la
verosimilitud.

9 El tercer elemento, la elocutio o la eleccién, aun denominado estilo, es la manera de expresar lo encontrado en
las operaciones anteriores. Supone eleccion de palabras, tono del discurso o decisiones sintacticas. Es el arte de
hallar la adecuada expresion de las ideas. Es el arte de estilo, el cdmo se dicen las cosas (correccion gramatical,
eleccion de palabras, efectos de ritmo y de homofonia, figuras y tropos).

% |La memoria, cuarta parte de la retdrica, esta relacionada con la actividad mnemotécnica, en la que el orador
retiene todo su discurso en la mente. Pero no se reduce a ella. Se refiere a la necesidad de aprender varios tépicos
que le pueden ser tiles en el momento de la deliberacion. Esta relacionada con la invencién.

2 |a actio 0 accién es la etapa final de la retérica. El orador presenta el fruto de su trabajo. Tiene que ver con el
como y con el qué de la actuacion retorica. Consiste, pues, en adaptar la voz y los gestos al valor de las cosas y
de las palabras. Es la elocuencia del cuerpo.
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2. ESTILO DEL AUTOR

Hablar de estilo de un autor equivale a resaltar las marcas especificas que caracterizan
su expresividad. Se trata, en concreto, de su identidad verbal y tiene que ver con su forma de
presentar lo enunciado. Afecta tal aspecto al significante. De este modo, el estilo de un autor
corresponde al conjunto de elementos o rasgos que le diferencian de los demés. A este
respecto, el autor elige el material linglistico que mejor refleja su estado de animo o sus
intenciones comunicativas. Crea asi literatura. EI concepto de estilo, visto desde esta
perspectiva, engloba las nociones de lenguaje literario y arte literario. El estilo del autor
reviste entonces el valor de organizacion, presentacion o distribucion especifica del material
linguistico al servicio de la produccion o enunciacion literaria propia de un autor. Pero tal
distribucion u organizacién no es baladi. Ademas del simple significante, contribuye a la
construccién de sentido; de ahi su valor pragmatico. En otros términos, el estilo de un autor,
en un acto escritural, no se limita al mero decorado o ropaje. Obedece, mas bien, a una

idiosincrasia, a una modelizacion que integra aun la sociocultura.

El estilo desde esta perspectiva, es cuestion de gusto, de preferencia y se relaciona con
el habla. En términos pragmaticos, alude a la explicatura, a lo puesto o a lo dicho. Pero, estas
explicaturas mantienen una relacion estrecha con lo implicito. Son implicitaciones que
selecciona el autor para pintar el mundo que le rodea. Por ello, tal concepto contiene la
eleccién de un género literario y una modalidad para expresar la realidad que pretende
presentar al lectorado. Incluye también el tipo de discurso que se ha de cultivar. El escritor
africano no escribe de igual modo que el europeo, incluso si va animado por el instinto de
imitar la referencia. Tal estilo se ve reflejado en las expresiones o formulas que utiliza
algunos giros o en el uso de algunas marcas linguisticas. En este sentido, las reiteraciones de
unos signos constituyen manifestacion del estilo de un autor. Es el empleo de estos datos lo
que le confiere al mismo tiempo autoridad enunciativa. Al tener en cuenta tales rasgos, la
institucion literaria le da cierta legitimidad; es la legitimidad literaria. Por ello, el estilo de un
autor tiene que ver con la enunciacion paratextual, intertextual o, en otros términos, con la
transtextualidad. Otro aspecto que caracteriza a la forma de presentar los hechos de un autor
es la seleccién de cdmo presentar su texto literario: narracion, descripcion, explicacion,

argumentacién o todas estas variantes a la vez.

Desde el punto de vista del discurso, el texto literario es un acto de comunicacion que

tiene dos polos: un sujeto escribiente 0 comunicante y un lectorado que puede ser real o

.



virtual. El escritor en este caso es el que protagoniza el acto de escritura y tiene rasgos que le

son propios.
2.1. EL SUJETO ESCRIBIENTE Y DISCURSO LITERARIO

El concepto de discurso aparece como uno de los temas que se han debatido més entre
los estudiosos de la lengua. La pluralidad de trabajos realizados al respecto indica el interés
que ha suscitado y suscita tal objeto. Por ello, la nocion de discurso presenta un caracter a la
vez polisémico y polémico. Para unos autores®, el discurso equivale al texto. Para otros, el
discurso tiene que ver con la dimension oral de la lengua, es decir, el habla. Pero resulta que
tal concepto se refiere tanto a los enunciados orales como a los escritos; o mismo que hay
textos orales y escritos. A pesar de esa gran diversidad sémica, Bally (1951: 40) destaca que
el discurso es toda realizacion escrita u oral, obra de un sujeto. Tal enunciado puede tener la
dimension de una frase, de un enunciado o de magnitud superior. Ademas, no se ha de olvidar
que el discurso constituye el objeto de estudio de la pragmatica, aunque se interesan por él
otras disciplinas. De este modo, el discurso se define como el lenguaje en accion (oral o
escrito) usado en una interaccion verbal para producir un efecto en el destinatario. En otras
palabras, es un texto que pone de relieve las metas estructurales y funcionales del lenguaje.
Mas desde el punto de vista de la produccion o enunciacion, el discurso o texto apela a la

instancia emisora: el sujeto escribiente, el escritor o el autor.

El sujeto escribiente, desde esta perspectiva, es un sujeto comunicante. Es la persona
que pone por escrito un texto en un acto de comunicacion. Tiene libre eleccion durante esta
puesta en forma del discurso. Puede seguir fielmente un modelo preestablecido u optar por
estrategias propias e individuales. Asi pues, en el discurso literario, éste toma la palabra e
imprime en este acto comunicativo su marca individual. Esta es una marca de subjetividad,
mejor dicho, la manifestacion de su estilo. En su obra, el sujeto escribiente impone un modo
peculiar de presentacion de los hechos. Crea un modo de expresion y giros que le son propios.
Y por medio de esta presentacién de los hechos, adquiere una identidad personal; opta por una
postura determinada en la produccion literaria y crea su legitimidad. Dicha legitimidad le
confiere un reconocimiento por parte de la institucion literaria. Desde esta Optica, la nocion
de estilo se confunde con la de sujeto. Es la manifestacién del yo intrinseco del sujeto

comunicante.

22 para Fuchs (1985: 22), Arrivé (1986: 233), Alcaraz VVar6 y Martinez (1997: 550 ), la nocién de discurso es
sinonimica de la de texto.
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El sujeto escribiente interviene en el acto de escritura que es en si un acto de
comunicacion. Pero se trata aqui de la comunicacion literaria. En este orden de ideas, el sujeto
escribiente aparece bajo varios aspectos cuya forma, de antemano, parece ser sinonimica.
Mas, en realidad, no lo es y comporta distintos matices. En el acto de escritura literaria, el
sujeto escribiente se apropia de la enunciacion®®. Es el autor el que construye el texto. Dicho
de otro modo, es el emisor de la obra producida. En ella, puede aparecer, por un lado, como el
locutor y, por otro, como el enunciador. Ademas, puede ser identificado con el narrador en la
trama de la narracion literaria. Pero el sujeto escribiente es un sujeto comunicante, dado que
su discurso es portador de un mensaje. Dicho mensaje esta transmitido por la mediacion de la
obra literaria que es un corpus, un enunciado o un texto. El sujeto escribiente posee
competencias y habilidades linglisticas que le permiten construir su texto de acuerdo con el
canon de la norma utilizada. Se trata aqui de aspectos como la correccion y la aceptacion de la

lengua.

Desde el punto de vista fisico, el sujeto escribiente desempefia la funcion de sujeto
hablante. Entonces equivale, en este momento, al escritor y, por extension, al autor. No
obstante, autor y escritor no son conceptos sinonimicos. Uno puede ser escritor sin ser autor y
vice versa. El sujeto escribiente imprime en sus escritos unas marcas que les son propias y que

constituyen, a su vez, rasgos que definen su estilo.

2.1.1. Marcas personales

Las marcas personales son recursos del lenguaje de que se vale un locutor para
comunicar. En la comunicacion literaria, tales datos confieren al texto un carécter Unico,
irrepetible e irreductible a otro. En efecto, constituyen rasgos que singularizan al sujeto
escribiente. El interlocutor se da cuenta de su singularidad a partir de sus peculiaridades. Son
manifestaciones de su identidad y aun de su identificacion. Tales marcas pueden ser
variopintas: férmulas, expresiones, vocablos o frases hechas que les son especificos. A modo
de ejemplo, las marcas expresivas del sujeto escribiente Metanmo son la plurivocidad a través
del intertexto, el paratexto, el indice, el glosario, etc. En este sentido, Metanmo recurre con

frecuencia a los cultismos, localismos, camerunismos Y, sobre todo, bamilequeismo.
(2) Coqui, Nkui, Nkukum ( CP, 64, 88).

Este introduce incluso neologismos en el repertorio espafiol.

2 Enunciacion equivale aqui a construccion.

.



(3) Tontina, clinex. (CP, 32, 103).

El sujeto comunicante, en este caso, tiene como marcas personales la eleccion de un
modelo especifico de novelas y lo enmarca en una sociocultura a través de la mediacion del

espanol.

A nivel tipogréfico, se ve caracterizado por los puntos suspensivos, la cursiva, las
modalidades exclamativas e interrogativas, etc. También incorpora a su marca personal su
manera de buscar legitimidad a su discurso ante la institucion literaria; de ahi que recurra a las
referencias textuales de autores con fama. Lo hace utilizando distintos codigos: el espafiol, el

francés e incluso el latin. He aqui algunos ejemplos:

(4) a. Lo mio es dolor que ya no esta en las carnes
(F.G. Lorca)
b. Y considerada la calidad de mi desgracia,

Veréis que sera en vano el consuelo,
Pues es imposible el remedio della.

(Miguel de Cervantes)

C. On ne m’a envoyé que pour faire nombre:

Encore n’avait-on que faire de moi,

Et la piece n’en aurait pas pour autant été moins jouée,
Quand je serais demeuré derriére le théatre.

(Bossuet, Sermon sur la mort) (CP, 7).

En cuanto a las expresiones, notamos:
(5) Cero a la izquierda, conocedores de libros, etc. (CP, 11).

Los camerunismos son frecuentes en su tejido textual como indican los ejemplos que siguen:
(6) Mami water, gombd, kongosa, etc. (CP, 15, 45,76).

Otro rasgo distintivo del sujeto escribiente es la alternancia de distintas formas
discursivas: didlogo, narracion, descripcion, argumentacion, etc. Prueba de ello son los
enunciados acompafiados de guiones, interrogantes, puntos exclamativos. Al lado de esta
marca, el autor mezcla también los niveles de lengua, pero con una actitud de pureza. Se trata,
en concreto, del respeto escrupuloso de las normas que rigen la lengua espafiola. ;Qué decir

ahora del Léxico y del vocabulario?
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2.1.2. Léxico y vocabulario

Hablar indiscriminadamente del Iéxico y del vocabulario, en la opinién publica, viene a
decir lo mismo. Esta lectura queda cultivada incluso por los tradicionalistas que mantienen
cierta sinonimia®* entre los conceptos de Iéxico y vocabulario. No obstante, hace falta
distinguir lo que es el 1éxico de lo que se percibe como vocabulario. Cada nocién presenta,
desde el punto de vista lexicologico y socioldgico, algunos rasgos distintivos. Por lo general,
el léxico designa al conjunto de unidades linglisticas de que dispone una lengua para estar al
servicio de los miembros de una determinada comunidad linguistica. El 1éxico pertenece

entonces al campo de la lengua. Es una entidad abstracta, mejor dicho, es virtual.

En opinidon de Genouvrier (1970: 52), el léxico se define como aquel conjunto de
palabras que estdn a disposicién del locutor en un momento definido. Para este autor, el
vocabulario, por su parte, viene a designar la totalidad de vocablos que el locutor emplea
efectivamente en un acto de habla concreto. Este estudioso, a pesar de su intento de
diferenciar el Iéxico del vocabulario, ofrece una separacion borrosa. Esta duda queda zanjada
por Otaola Olano (2004: 26) que dice que el léxico remite al conjunto de recursos de una
lengua que los locutores tienen a su disposicion. Grevisse (1980: 45) agrega que el léxico
corresponde al conjunto de palabras de las que dispone una sociedad durante un periodo
historico dado. De estos distintos trabajos se desprende un rasgo comun. Es que el 1éxico es
colectivo y es relativo a la lengua. Pero la pregunta es: ¢en qué se diferencia del vocabulario?

El vocabulario tiene que ver con el habla o el discurso. Se distingue del Iéxico por su
caracter individual. Es una entidad concreta que coincide con la actualizacion del Iéxico por
un locutor en un acto de enunciacion. Por ello, el concepto de vocabulario designa al
repertorio de piezas linguisticas de que dispone un sujeto comunicante para sus actividades
comunicativas. En este sentido, Moliner (1994: 1351) define el vocabulario como un conjunto
de palabras y expresiones usadas habitualmente por una persona. Otaola Olano (2004:26)
atribuye al vocabulario la definicion de conjunto de vocablos o usos discursivos en el habla o
discurso. Weber (1944: 2 ), desde la misma perspectiva, sostiene que el vocabulario equivale
a las palabras que se aprenden en primer lugar y se emplean continuamente. Hablar del
vocabulario, por ejemplo, de un autor como Metanmo corresponde a evocar la totalidad de

expresiones y de palabras que el sujeto escribiente utiliza en sus distintos actos de

% para la RAE (2001) el Iéxico o el vocabulario equivale al conjunto de palabras de un idioma, de una actividad
especifica o de un campo semantico dado.
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comunicacion. Tales palabras le son especificas. Dan la impresion de desembocar en una

jerga®, su jerga literaria. Es una manifestacion del estilo, “el estilo metanmoniano”.

Ademas, esta nocion se compone de la utilizacion de marcas identitarias que indican la
singularidad de un autor. Por tal uso, impone su singularidad con su forma de expresarse
mediante el acto de escritura. Desde este enfoque, el vocabulario del autor corresponde al
repertorio de unidades linglisticas con las que este sujeto imprime y marca su representacion
del mundo. Entonces el concepto de vocabulario puede equivaler a la nocion de terminologia.
Asi pues, el sujeto escribiente se caracteriza por la utilizacion de una serie de términos del
habla cotidiano y aun de campos especificos de su sociocultura: es camerunés, por ello,
recurre a vocablos que representan el alma de la cultura camerunesa, africana y bamileké, en
particular. He aqui algunos ejemplos:

(7) a. Ndeméven-eh.
b. Nkui.
c. Paa.
d. Njie-lah( CP, 30, 64, 88).

En este sentido, el término vocabulario remite también al conjunto de voces, giros o
férmulas del codigo del espafiol de que se aduefia este sujeto comunicante y los individualiza
para hacer alarde de sus distintos grados de competencia en tal lengua: competencia
linguistica, competencia discursiva, competencia pragmatica, competencia semidtica y
competencia comunicacional. Las construcciones que siguen indican su identidad hibrida.

(8) a. Como reza el dicho.
b. No, maa.
c. Si ahorras dinerillo en una tontina y te compras un buen lapa Wax o Bazin.
d. La madre de Ndeméven-eh. (CP, 27, 32, 88).

Su hibridacion linguistica apela a palabras de lenguas exogénicas adquiridas por
inmersion linguistica y cultural (francés, inglés, latin, etc.).

(9) a. Jalousie.
b. Baby foot.
c. Ite, missa est.
d. call box( CP, 23, 36,86, 92).

Estas piezas léxicas o, mejor dicho, linglisticas en uso indican su vocabulario que

funciona o se adapta a las normas de la lengua espafiola, creando asi el estilo de Metanmo.

% Jerga aquf remite a la variacion sociolingiiistica que presenta Metanmo y no tiene nada peyorativo.
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En suma, la utilizacion de estas unidades y su actualizacién ponen de relieve la nocién
de la palabra en uso relacionando asi tres campos: la semantica, la lexicografia y la
lexicologia. En este orden de ideas, semantica y lexicografia se unen para dar la lexicologia
que estudia de modo cientifico el léxico que, a su vez, contiene el vocabulario que es su
expresion individual. EI vocabulario de Metanmo que es una de las manifestaciones de su
estilo se caracteriza por el uso de numerosos giros e iteraciones de unidades linglisticas. A
continuacion se analizan los elementos que caracterizan esta utilizacion especifica de la

lengua.

2.1.3. Giros

El giro, en su primera asercion, remite al hecho de dar vueltas, de volver sobre un
fendmeno o una realidad. Desde el punto de vista estilistico, el giro es el uso particular de una
palabra, frase o proposicién, que se distancia de su aplicacion normativa. La RAE (2001:
1137) define un giro como una estructura especial de la frase y también como una manera de
ordenar las palabras para expresar un concepto. Es un modo de decir que es especifico a una
lengua, a un dialecto o a un escritor. Se trata de una estructura de la frase con un caracter
particular, propio de un autor. El giro equivale ademas a la manera como el sujeto escribiente

coloca las palabras para expresar algo.

(10) a. Fue un error de recorrido. (CP, 47).

b. iMira! nada més verte, he chocado mi pie derecho y me estaba preguntando
qué buena nuevas me traias. (CP, 31).
c. Cae sin resbalar (CP, 32).

Para la EUI (1989: 1020), el giro pertenece mucho méas a la estilistica que a la
gramatica. Los giros son portadores de un significado al igual que cualquier signo lingtistico.
Pero a diferencia de los demas signos, el giro constituye una estrategia discursiva. Contribuye,
por lo tanto, a la construccion del sentido del texto. Al igual que los demas signos lingdisticos,
cada giro lleva consigo un valor de contenido. Pero en un contexto dado, se dota de un
sentido. Por ello, se puede decir que el giro denota pero también connota. Su uso abundante
en una obra literaria es una manifestacion del estilo de un autor. En otras palabras, tal

utilizacion estratégica crea estilo. Muy a menudo, se manifiestan a través de recurrencias.
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2.1.4. Recurrencias

La recurrencia afecta tanto al aspecto fonico, sintactico como al semantico o Iéxico. Tal
término viene a sustituirse con otras denominaciones: repeticion, iteracion, etc. El concepto
de recurrencia se define como la repeticién de un elemento o de un rasgo (fénico, semantico,
funcional) en el tejido del discurso. Por ello, la recurrencia indica esta propiedad de

secuencias que se repiten en un intervalo dado.

Desde el punto de vista pragmatico y aun estilistico, la recurrencia equivale a una marca
de estilo y coincide, a este respecto, con la nocion de tactica o estrategia. ES una estrategia
que consiste en repetir una o varias unidades con fines comunicativos. En algunos casos, se la
puede confundir con el concepto de redundancia. Sin embargo, en el aspecto estrictamente
lingtiistico, la recurrencia puede dar pie a otro concepto: la nocion de recursividad. Esta tiene
un aspecto marcadamente funcional, pues se repite en una misma secuencia 0 en un mismo

texto un fendmeno gramatical. He aqui un ejemplo que lo ilustra mejor:

(11) a. Era guapa. Muy guapa. Seguramente mas guapa de lo que puede apreciarse
segun los canones humanos. Con un vocabulario tan trillado, con un nombre y un
calificativo tan traidos y llevados como han sido aquéllos que se distribuyen a tontas
y a locas por todas partes, y millones de veces por segundo, solo se puede conseguir
agraviarla. ( CP, 15).

b. De repente le ha entrado la terrible sensacién de estar sola que nunca. Sola 'y
desamparada en el mundo.

En la secuencia (11a), guapa, trillado, traidos son adjetivos Iéxicos, mientras que en (11b), de

estar sola y que nunca son adjetivos funcionales.

En otros contextos, se consigue hablar de una red isotopica. De hecho, la isotopia tiene
que ver con la semiética. Se trata de la iteracién de los mismos semas®®, de los mismos
elementos fonicos o sintacticos, e incluso, de los mismos valores semanticos en un texto.
Estas manifestaciones de la recurrencia constituyen claros ejemplos de la eleccion de un estilo

por parte de un sujeto comunicante.

En el campo literario, tal eleccion se relaciona o marca el estilo del sujeto escribiente
que se esconde bajo la figura del autor. Alcaraz Varé y Linares (1997: 500), la nocion de
recurrencia comporta tres dimensiones: la repeticion léxico-sintactica, la discursiva y, por

altimo, la estilistica. La repeticion léxico-sintactica, también llamada redundancia, consiste en

% Un sema es una unidad minima que constituye el sentido de una unidad Iéxica o su contenido semantico. Los
semas no son mas que las propiedades de las unidades Iéxicas.
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reiterar rasgos innecesarios a través de notas conceptuales en el discurso. Por su parte, la
repeticion discursiva repite elementos fonicos, sintacticos o seméanticos dentro de un texto con
vistas a alcanzar la coherencia y cohesion textual; es de ahi su aspecto pragmaético. La
repeticion estilistica se percibe en el conjunto de unidades de un paradigma que se proyectan
0 esparcen el eje paradigmatico. Por consiguiente, esta repeticion se focaliza en las clases de
equivalencia. La recurrencia estilistica tiene una finalidad estética. No obstante, es importante
mantener el principio de cooperacién®’. La recurrencia®® aparece, entonces, como una técnica
0 estrategia para mantener al receptor en el hilo discursivo. Tal fendomeno se realiza en el
mismo texto y constituye un procedimiento de la cohesion textual. En efecto, la repeticion se
manifiesta a través de la anafora y de la catafora. Emplea pronombres e indefinidos
(semejante, tal, tales, tanto, etc.) imprimiendo asi sus marcas el sujeto comunicante. Lo que

motiva algun intento de clasificacion de las manifestaciones del concepto de estilo.

3. TAXONOMIA

El vocablo taxonomia procede del griego “taxis” que significa “orden o disposicion”. Es
una clasificacion sistematica y jerarquica de los conceptos. Habitualmente, se asocia este
término al concepto de taxonomia bioldgica. En otro campo, se ocupa de debatir y de
actualizar los cddigos de nomenclaturas. En linglistica, tal nocién remite a una clasificacion
que resalta los rasgos peculiares de cada componente. De este modo, el estilo se manifiesta

tanto en la lengua como en el discurso.

3.1. ESTILO EN LA LENGUA

El estilo, en el &mbito linguistico, remite al conjunto de recursos linguisticos de que se
vale el sujeto escribiente para presentar su cosmovision y, sobre todo su modo de utilizacion,
organizacion vy distribucion. Es un modo especial de enunciacion, caracteristico de un autor.
De hecho, el estilo tiene que ver con el uso de la lengua y con el modo de disponer el material
lingliistico para la transmision de un mensaje. Con respecto a la lengua, el estilo es una
herramienta indispensable para la persona que, habla, narra o escribe un suceso o una historia.

Desde esta perspectiva, este concepto se relaciona con la forma, mejor dicho, con la

%" Seglin Grice (1975:4), este principio ayuda a mantener la coherencia textual o la conversacional. Lo desglosa
en cuatro maximas: la cantidad, la de cualidad, la de pertinencia y la de modo.

% Grosso modo, segin Alcaraz Varé y Linares (1997: 489), la recurrencia se puede subdividir en dos clases. La
primera es la repeticion léxica que consiste en retomar un elemento Iéxico en su identidad material y semantica.
La otra es la repeticion Iéxico-sinonimica que reitera el significado de un elemento, utilizando uno o mas
sindnimos Iéxicos con el valor de hiperénimos.
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expresion. Afecta el material linglistico para surtir efectos. En el acto de escritura, el estilo da
forma a lo que se escribe. Por ello, este vocablo adquiere un carécter individual que funciona,
desde el punto de vista sociolingtistico, con igual valor que el idiolecto. En este sentido, el
estilo equivale a la expresion de la personalidad del autor y tiene un influjo directo en su
modo de utilizacion del lenguaje y los valores que éste adquiere. Por consiguiente, el estilo de

un autor es muy a menudo inimitable, pues, es un aspecto que lo singulariza.

El estilo se relaciona entonces con la distribucion de las unidades léxicas, su
ordenamiento, en otros términos, con su organizacion dentro del tejido textual. El estilo
mantiene cierta relacion estrecha con la disposicion de las distintas piezas léxicas de que se

compone un texto para transmitir un determinado mensaje. He aqui un ejemplo ilustrativo:

(12) viene de muy lejos — explico ella acariciando carifiosamente la cabecita del
bebé —.(CP, 56).

En esta construccion, el sujeto escribiente revela su estilo caracterizado por la
interaccion ficticia. Prueba de ello es el uso de los guiones. Son manifestaciones de la
polifonia. Pero también este enunciado recoge las palabras tal como han sido pronunciadas
por el enunciador (viene de muy lejos). También se percibe en esa construccion el nivel de

lengua que se refleja en el empleo de los diminutivos (cabecita).

Dos escritores, por ejemplo, pueden tener la misma competencia linglistica y aun
comunicacional respecto a una cultura y una lengua; sin embargo, sus estilos nunca seran
idénticos. En este caso, el autor selecciona entre las posibilidades de expresion que se ofrecen
a él, en cuanto usuario de la lengua. El estilo, en este contexto, corresponde a la actitud del
sujeto escribiente ante el material que le ofrece la lengua. De hecho aunque traten del mismo
tema y que pongan en sus obras el mismo fervor, usando las mismas palabras, nunca van a
presentar el mismo estilo. EI motivo es que cada uno emplea los elementos de la lengua y los
dispone y organiza, segun su sensibilidad y conforme a su intencionalidad comunicativa. En
este caso, cada autor selecciona entre las posibilidades de expresion que le ofrece su
vocabulario. En este contexto, el estilo corresponde a la actitud, la aptitud y aun a la forma de

expresarse de este locutor.

Desde el punto de vista linguistico y pragmatico, dos elementos fundamentales integran

el estilo de un autor: las estrategias y su técnica de enunciacion o construccion discursiva.
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Tales tacticas sustentan la idiosincrasia que posibilita esa produccion y construccién
literaria. A través de tales elementos, el escritor transmite emociones o sentimientos. Dicha
forma de construccion también tiene incidencia en el discurso. Se puede hablar entonces de

la manifestacion del estilo en el discurso.

3.2. ESTILO EN EL DISCURSO

Para definir el estilo, se parte de la existencia de una norma, de algo fijo. Benveniste
(1970: 12) define la enunciacion como la puesta en funcionamiento de la lengua, a través de
un acto individual de utilizacion del aparato formal. El estilo, en este caso, supone la
conversion de los elementos de la lengua en discurso. El estilo, en este ambito, remite a un
proceso de apropiacion del sistema. Mas aln, cada acto enunciativo muestra la relacion

existente entre la lengua y su usuario.

El estilo, que la época clasica no se definia con claridad, viene a ser la marca de la
individualidad del sujeto en el discurso. Varo y Linares (1997: 185) definen el discurso como
el lenguaje en accion. Interviene en la interaccion verbal con el fin de producir un efecto en el
destinatario. El discurso puede ser oral u escrito. Cada discurso literario lleva las huellas
estilisticas de su autor que son Unicas e individuales. El estilo en el discurso remite, pues, al
caracter individual de la expresion que es mas o menos inconfundible e irrepetible. Es
mediante este rasgo que se reconoce a un escritor. Es una técnica de expresion que considera
como correccion, dominio de la lengua y fusion de lo universal y lo personal. Con mas
concrecidn, el estilo pertenece al campo del habla cuya materializacion es el discurso. En este
nivel, la forma del estilo depende de la intencionalidad del hablante. El estilo moldea el

discurso.

El estilo, desde el plano de la comunicacion literaria, aparece como el modo de escribir
caracteristico de autor. En este sentido, se relaciona con las caracteristicas del género literario
a que tiene acceso o0 imita un sujeto escribiente. Es la manera como se expresa un autor en su
obra en funcién de un determinado contexto. Esta constituido por un conjunto de rasgos que
dan al texto un tono concreto. Los hablantes, en efecto, pueden producir estilos
“convencionales”, de acuerdo con las expectativas estilisticas de los oyentes. Pero también
pueden hacer un uso creativo e incluso individual de los recursos lingiisticos con un valor

estilistico. El estilo en el discurso implica cohesion y coherencia®®. Puede resaltar el desvio

# |a coherencia constituye la base para la diferenciacion de registros lingiiisticos.
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del sujeto escribiente de la norma. En este orden de ideas, estilo rima con respeto de la norma
y con frecuencia su distanciamiento. La obra de un autor seria una compilacion de elementos
linglisticos seleccionados, en comparacion con la norma linguistica. Las diferencias o marcas

de singularidad encontradas en la misma constituyen el estilo del autor.

En resumidas cuentas, el estilo aparece como el caracter propio que da un literato a sus
obras. Es el rasgo distintivo que le individualiza. El estilo es la transgresion y reelaboracion
particular de la norma. Es la expresion de lo singular en cada autor. Cada estilo ha de ser
analizado con adecuacién a las caracteristicas que presenta. El estilo, por lo tanto, es la
persona en si, es decir la encarnacion de la figura del locutor. En el discurso, tal nocion
responde a fines expresivos; por ello, coincide con la eleccidén de los medios lingisticos de
expresion por un hablante. Sin embargo, el estilo no es un fendbmeno aislado, se relaciona con

otras manifestaciones de la discursividad.
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CAPITULO II: ESTILO Y DISCURSIVIDAD

Desde un punto de vista etimoldgico, el vocablo estilo, viene del griego y remite al
instrumento con una punta con el que escribian tanto los romanos como los griegos. Este
término paso a designar, en el campo literario, el conjunto de rasgos que individualizan a un
autor. Es la huella inconfundible que deja cada artista en su obra.

La discursividad, en cuanto a ella, viene a ser el modo de decir las cosas, propio a un
locutor. Es la materializacién de la singularidad del sujeto escribiente en un contexto
determinado. A este respeto, Chareaudeau (2002: 536) afirma que el nivel discursivo “est le
lieu ou s’instaurent les différentes maniéres de dire plus ou moins codifiées du sujet : ses
fagons de parler, les roles langagiers qu’il doit tenir en fonction des instructions contenues
dans les contraintes situationnelles™.

En efecto para este autor, el nivel discursivo constituye el espacio en el que se
materializa la singularidad del sujeto. El presente capitulo analiza, por una parte, los valores
pragmaticos del estilo en relacion con la discursividad y por otra, estudia el estilo en la

comunicacion literaria.

1. VALORES PRAGMATICOS Y ESTILISTICA
La pragmatica representa una de las condiciones que determinan tanto el empleo de un
enunciado por parte de un hablante en una situacidn comunicativa concreta, como su
interpretacion por el destinatario. Ella tiene en cuenta el contexto y posee a la vez
componentes materiales® y relacionales™.

La estilistica, en el campo linguistico, se encarga de analizar los rasgos individuales
en la expresion corriente, en el lenguaje familiar o en la creacion literaria. Se asienta en todos
los elementos de la obra, desde las méas profundas motivaciones presentes en la concepcion de
la idea general hasta los méas leves detalles de la expresion. Todos guardan entre si una
estrecha relacion. (Pelayo 1984: 2). El estilo, en este ambito, depende del artista cuya
personalidad se revela en sus creaciones. Ademas, se manifiesta en la manera personal en que
cada hablante crea sus textos. Es el factor mas personal del discurso. Segun el caracter de la
obra, el autor adopta un tono que encaje con el asunto que va a desarrollar y la reviste de un
lenguaje adecuado. El estilo es, pues, el orden que el sujeto escribiente da a sus ideas. Se

apoya en el indice. Al significante estd asociado un contenido preciso, un sentido cuya

*%Estos componentes materiales son: emisor, receptor, enunciado y entorno.
%1 os relacionales, en cuanto a ellos remiten a la pragmatica o a lo social.
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interpretacion no se apoya uUnicamente en las estructuras oracionales, sino también en
elementos extralinguisticos.

Incluir la estilistica en la pragmatica resulta una paradoja, dado que, durante mucho tiempo, la
estilistica ha funcionado al lado de la retérica como una disciplina independiente. Ademas,
estas dos disciplinas forman parte de la pragmatica. Por ello, el estilo es un componente
pragmatico porque resulta dificil disociar el significado del significante, ni el significado del
sentido. El estilo tiene que ver con el modo de decir y la estilistica se preocupa de como se
dicen las cosas. En cambio, la pragmatica viene a preguntar sobre quien dice, a quien lo dice,
cémo lo dice, por qué lo dice y cuando lo dice.

Desde el punto de vista pragmaético, el estilo tiene que ver con los conceptos de
modalidad, modelizacién y modo. También el estilo desde este enfoque se relaciona con la
enunciacion. Pues, cada locutor o enunciador tiene su forma de enunciar que le es
caracteristico. A modo de ejemplo, Metanmo recurre ante los préstamos a la definicién, a la
designacion; de ahi la importancia que da al paratexto (glosario, indice, etc.). El otro valor que
adquiere la nocion de estilo es el de competencia. Este hace resaltar los aspectos
sociolinguisticos y lexicologicos de niveles y registros de lengua. El sujeto escribiente, en este
caso, recurre con decoro al uso simultdneo de la lengua estandar o culta. Pero también, del
nivel comun o popular para recalcar cierta idiosincrasia.

Entonces, tanto la estilistica como la pragmatica brindan al locutor elementos que le
ayudan a construir su discurso. El autor puede optar por un lenguaje poético®?, familiar o
figurado. El lenguaje sirve para exteriorizar lo que se siente, imagina o quiere. El lenguaje
expresivo, como bien dice Lapesa (1981:37), depende estrechamente de la emocion personal
del autor y de las circunstancias de enunciacion. Las palabras y giros convenientes desde el
punto de vista l6gico, son reemplazados por otros que experimentan un cambio accidental de
significacion, usandose en un sentido figurado. Barthes (1984: 158-159) asevera que la vision
del estilo radica en la pluralidad del texto: pluralidad de niveles semanticos o codigos y
pluralidad de citas®. La clasificacion de estos recursos ha sido muy variada, conforme a los

tiempos.

%2 El lenguaje petico se caracteriza por la presencia de voces, imagenes, giros sintacticos especiales, persistencia
de arcaismos.
% La traduccion es nuestra.
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1.1 TIPOLOGIA
La tipologia en linguistica remite a una clasificacion, a un esquema determinado. Es
preciso notar que no ha sido posible alcanzar la unanimidad con respecto a los tipos de figuras
estilisticas existentes. La retdrica tradicional proponia una clasificacion distinta de la de los

contemporaneos. Los limites entre una y otra clase no estaban marcados con precision.

1.1.1. Figuras estilisticas

En la retdrica clasica, se llama figura del lenguaje a ciertos modos de hablar que,
apartandose de otro mas claro, da a la expresion de los afectos o de las ideas una singular
elevacion, gracia o energia. En este momento, se clasificaban dichos procedimientos de los
que se vale el lenguaje expresivo en tres: las figuras del lenguaje, las del pensamiento y los
tropos. Frecuentemente el lenguaje figurado era aquel que empleaba las figuras estilisticas y
los tropos.

1.1.1.1.  Definicién

Maingueneau (2002: 265) presenta varias acepciones del término figura en funcion del
contexto. En el campo retorico, identifica las figuras al concepto de retorica, dado que se
relaciona con el modo de decir o de escribir. Para la semiotica textual, las figuras son
unidades de contenido que confieren un valor peculiar a roles y funciones estanciales. Desde
una perspectiva pragmatica, expresa el conjunto de procesos que explota la figuracion®*. Las
figuras estilisticas son, pues, una representacion del pensamiento sin alteracion de
significado. Consisten, en efecto, en una combinacién de palabras. Se extienden en toda la
oracion y presentan el pensamiento sin muchos adornos. Su artificio tiene como finalidad
embellecer para dar mas vivacidad y energia de color. Una figura estilistica es una forma de
lenguaje que combina a la vez la imaginacion y la afectividad. Contribuye a dar al mensaje un
caracter mas expresivo. Es un uso de la lengua que se aleja de lo que hubiera sido una
expresion sencilla y comun. Se suele hablar de figuras estilisticas o literarias. Las figuras
estilisticas son medios que ayudan a definir y caracterizar el estilo de un artista o de un sujeto

escribiente.

1.1.1.2. Clases
Las figuras estilisticas, consideradas como uno de los medios de expresion del estilo de

un autor, han conocido una clasificacion diferenciada segin los autores y las épocas.

% Ja traduccion es nuestra.
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Partiendo de la tradicional oposicion que establecia la Retdrica clasica entre las figuras de
diccidn, las de pensamiento y otras tantas, se puede hablar de las figuras de construccion y de
los tropos. Importa notar que a pesar de la falta de unanimidad y consenso entre los tedricos
acerca de la clasificacion de las figuras, éstos reconocen en la taxonomia de Fontanier
(1977:359 ), una labor rica, sistematica y completa. Por ello, el presente analisis se
fundamenta en la propuesta de este tedrico.

Fontanier (1977: 359) habla de siete clases de figuras® entre las cuales destaca las
figuras no Tropos de los tropos. Esta primera clase es la que constituye el foco de esta parte
del trabajo. Para este estudioso, las figuras estilisticas o no tropos relevan del arte de pintar el
pensamiento. Para materializarse, se valen de otras clases de figuras, como las de
construccién, elocucién, diccién, significacion y de expresion. Estas dos ultimas son tropos.
No obstante, a pesar de valerse de otras categorias para realizarse, las figuras estilisticas
tienen algunas que le son propias. Asi pues, la clasificacion que propone Fontanier (1977:
359) de estas clases es la de las figuras no tropos. Este distingue las figuras de estilo por
énfasis de las por giro, por acercamiento, y de las por imitacion.

Las figuras de estilo enfaticas son: la perifrasis, la enumeracién, la suspension y la
correccion.

La perifrasis consiste en expresar de modo implicito un pensamiento que podia haber
sido expresado forma explicita. Dice con un rodeo de palabras lo que podia decirse con menos
0 hasta con una. Da a conocer circunstancias o hechos relacionados con la idea que se trata de

comunicar y, al mismo, tiempo embellece el estilo, como se puede apreciar en (13).

(13) jPdngase al adalid de la pena su corona de laurel!,
iPongasele su brillante, su dorado traje de novia!
Dios te neg6 Esmeralda, te neg6 Teodoro y amante,
Para hoy y para siempre regalarte puro diamante. (CP, 101).
Se podia decir sencillamente péngase a Natasha la corona, pongasele su traje. Este

modo sencillo de expresion se ve embellecido aqui por esta figura.

La conglobacion o enumeracion es una acumulacion de ideas en torno a un sujeto.

(14) —jCalla! jCalla! ¢Has dicho qué ? ¢ El avion? Por favor , jno vuelvas a

mentar eso donde yo me encuentre! Lo he tomado dos veces: la primera vez porque

% Las siete clases de figuras de las que habla Fontanier son: las figuras de significacion, las de expresion,

construccidn, elocucion, estilo, pensamiento y diccion.
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no lo sabia, y me dijeron que ya no podia bajar, y la segunda vez porque no habia
mas remedio si queria regresar a mi casa. (CP, 61).
En esta secuencia, todo lo expresado se apoya en la expresion el avion.

La suspension es el hecho de hacer esperar hasta el final de la oracidn para presentar

una realidad con la que deseamos producir una gran sorpresa, en vez de hacerlo enseguida.

(15) Al fondo de la capilla, un hombre de cierta edad, desconsolado, suspiraba una
y otra vez, y se secaba las lagrimas que fluian copiosamente por sus pobres mejillas
henchidas de dolor y desesperacion. (...) Desoia pura y simplemente las palabras
consoladora que un amigo le susurraba, mientras se preguntaba interiormente para
qué servia la vida y si lo mejor para él no seria meterse en un convento de frailes
como criado, o aislarse convertido en un ermitafio en lo mas recondito de un valle,
alli enterrarse en el olvido mientras preparara el encuentro eterno con su Maria...

(CP, 103).

La identidad del hombre al que se alude al inicio de esta secuencia (15) se desvela al
final. Es el pretendiente de Natasha, aun denominada Maria. Se mantiene esta informacién
hasta el final.

La correccion retracta lo que se acaba de decir para sustituirlo con algo mas
fuerte. Es la retroaccion.
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(16) A continuacion confiesa que no le importa si su mujer no hace buena comida.
Bueno quiero decir que la puede hacer por los crios.(...). (CP, 23).

Al principio parece que no le importa que su mujer haga la comida, pero después se corrige y
afirma que lo ha de hacer por lo menos para los nifios.

En cuanto a las figuras de estilo por giro, presentan la clasificacion siguiente: la
interrogacion, la exclamacion, el apostrofe, la interrupcidn, la sujecion y el dialogismo.

La interrogacion sirve para expresar una persuasion o conviccion mas grande y no la

duda. Se puedo notar en la secuencia (17).

(17) ¢ Qué cocina va a hacer un hombre? Y ¢quién hara la guerra, si viene el caso?
¢ Quién velara sobre la mujer? (CP, 33).

La exclamacién es la expresion de un impetuoso sentimiento vivo y subito del alma.

(18) jAsi que nada es imposible mientras tu sigas viva! (CP, 29).
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El sentimiento que surge aqui es la alegria. Hay una toma de conciencia de qué la vida en si es

fuente de esperanza.

La apostrofe, ordinariamente acompafiada de una exclamacién, es una figura que se
aleja de un objeto natural para dirigirse a otro objeto sobrenatural.
(19) i O sea que puedo todavia contar con el milagro!, se conforta Sara al
escuchar esta confesion...
La interrupcion se da cuando se deja una oracion ya indicada para empezar otra, totalmente

distinta de la primera o para reiniciarla. Lo podemos apreciar en este ejemplo.

(20) cada una la contempla con el labio inferior pendiente, embobadas como estan
por las ganas de encontrarse en su sitio; se beben todas las palabras que salen de su
boca como néctar exético: “desde que Sali del vientre de mi madre no he visto cosa
parecida — reanuda ya que ha interrumpido el hilo de su narracion para saludar a
una recién llegada, con efusivos abrazos que acompafan palabras euféricas—.”

La sujecion somete una proposicion interrogativa a otra afirmativa.
(21) ¢ U olvidarse una vez por todas del hombre? ¢ Acaso te dejarian en paz? Nada

menos seguro...

Nada menos seguro aqui es la afirmacion que se opone a la interrogacion anterior.

El dialogismo es el hecho de plasmar tal cual los propdsitos de un interlocutor.

(22) Dijo a sus hijos que si la Muerte preguntara por él, que le dijeran que habia
salido de viaje. Llegd la Muerte, y al enterrarse del recado dejado por el hombre,
contesto, “! Vale! Cuando vuelva, decidle que me he llevado este haz de lefia.! Y se
lo llevo con la lefia!” (CP, 57-58).
Las figuras de estilo por acercamiento que distingue son: la comparacion, la antitesis, la
reversion, el enthymemismo, el paréntesis y el epifendmeno.
La comparacidn acerca dos objetos para resaltar sus semejanzas o diferencias.
(23) Tres palomas majestuosas se cernian por encima de su cabeza formando una
aureola... en medio de su levitacion; el coro de los dngeles, dispuesto cCOMo en
creciente de luna, clamaba palmoteando, en una atmosfera de luminoso jubilo.
(CP, 101).
En este ejemplo se compara la disposicion del coro al creciente de luna.

La antitesis opone dos objetos entre si 0 uno consigo mismo.
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(24) Pedias lo efimero pero te tenia reservada la Eternidad
Danos la mano para subir al Olimpo més etéreo. (CP, 101).
La antitesis se nota entre lo que anhelaba y lo que se le tenia reservado. Lo efimero y lo

eterno.

La reversion hace volver en lo ya expresado con un sentido contrario.

(25) Dios te negdé Esmeralda, te negd Teodoro y amante,
Para hoy y para siempre regalarte puro diamante. (CP, 101).

El enthymemismo es el acercamiento vivo y rapido de dos oraciones que suscita en el

espiritu una consecuencia viva.

(26) jCuanto mas cruel el martirio del pobre humano
Mayores la misericordia divina y sus bendiciones!
Toda la vida sufriste zozobras, y murmuraciones
Tu Dios estaba al tanto de todas tus tribulaciones. (CP, 101).
El paréntesis es la insercidon de un sentido completo. Viene a continuacién un ejemplo que lo
ilustre.

(27) ¢ Y por qué no envia otro diluvio para arrasar este mundo podrido por la
maldad de los hombres y rehacer otro nuevo? ( ¢Sera porque siempre hay por ahi
algun justo en cuyo nombre se deja a Sodoma y Gomorra?) (CP, 82).

El epifendmeno es una especie de exclamacion o una reflexion corta y viva.
(28) iNo sé cuantas veces he estado a punto de caerme en este viacrucis!
(CP, 86).

Las figuras de estilo por imitacion son las siguientes: La hipotiposis, el armonismo, la
parafrasis y la perifrasis.

La hipotiposis hace de una narracion o de una descripcion una imagen.

(29) — Segun sus allegados, se quejaba, de vez en cuando de un dolorcillo en el
vientre, nada grave, que yo sepa. Andaba siempre sonriente, al menos desde que yo
la conoci hace un par de meses. (CP, 102).

El armonismo, onomatopeya o aliteracion es una figura que consiste en elegir a la hora

de constituir su enunciado, palabras llamativas que resuenan en la oreja y el corazon.




(30) Tanto las calles como los recintos de la parroquia ostentaban todavia, con

orgullo, las palmas de la victoria de la vida sobre la muerte. (CP, 102).

Fontanier, (1977: 396-397 ) en estas clases de figuras, pone de manifiesto dos figuras
nuevas: la paréafrasis y la epifrasis. La parafrasis amplifica, acumula varias ideas accesorias.
Ella difiere de la perifrasis porque presenta una sola oracion como varias. Ocurre lo mismo
con la conglobacion porque las ideas que acumula son accesorias.

(31) un hombre perfecto eso no existe. Habria que fabricarlo, pero ¢con qué
materia prima que no sea el polvo que el divino alfarero utilizo para crear a Adany
Eva, nuestros primeros padres? (CP, 26).

La epifrasis es la adicion de otros elementos a una oracion que parecia completa, para crear
ideas accesorias.
(32) Unas gigantescas macetas de flores multicolores bordeaban las escaleras;
exhalando una fragancia que ninguna alquimia por muy experta que fuera, hubiera
podido conseguir. Tres palomas majestuosas se cernian por encima de su cabeza
formando una aureola... (CP, 101).

Pelayo (1984:26) apoyandose en la preceptiva tradicional y en la taxonomia de
Fontanier, propone una clasificacion tripartita constituida de figuras de diccion, pensamiento®
y tropos.

Las figuras de diccidn, se aprecian en una especial colocacién de las palabras, de modo
que si se altera el orden, desaparece la figura. Las figuras de diccion se logran por varios
medios. Puede ser por adicion de palabras, omisién de palabras, repeticion de palabras o
combinacion de palabras. Dado que Fontanier (1977: 451) no nos ofrece una clasificacion de
esta clase, presentamos a continuacion la que Pelayo propone.

Las figuras de diccion por adicion de palabras que propone son: el pleonasmo, la
sinonimia y el epiteto.

El pleonasmo es una figura que afiade palabras innecesarias para la comprension del
pensamiento, pero valiosas para la riqueza expresiva. El uso de esta figura es necesario
cuando se emplea vocablos que parecen superfluos. Sirve para dar méas fuerza y colorido a la
expresion y es vicioso cuando sin necesidad se usa palabras que ni hacen falta en la locucion

ni le afiaden belleza alguna.

¥ as figuras de pensamiento son las que emanan del asunto y de las ideas.
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(33) a. lo vi con mis propios 0jos.
b. Grité con toda mi voz (Pelayo 1984:33).

Tanto en (33a) como en (33b), con mis propios ojos por un lado, y con toda mi voz por
otro, son palabras innecesarias, semanticamente hablando. Pero estan presentes para dar mas
precision.

La sinonimia en cuanto a ella consiste en nombrar una cosa o Afiadir palabras de significado
analogo, en una especie de acumulacion de términos sindnimos para insistir o aclarar una
idea.
(34) iMentira! No tengo ni dudas, ni celos, ni inquietud, ni angustias, ni penas, ni
anhelos (Pelayo 1984:33).

El epiteto, como figura diccién por adiccién, constituye un factor estético que revela
estilos personales y comunes de una época. La fuerza del estilo depende, en gran parte, de
cémo se emplea el adjetivo. Su uso puede ser grafico o sugerente, vigoriza el lenguaje. El
aprovechamiento de la adjetivacion es uno de los rasgos mas distintivos del lenguaje literario.
Pelayo (1984) distingue seis tipos de epitetos: el epiteto tipificador, el epiteto metaférico, el
epiteto enfatico, el epiteto apositivo, el epiteto creador y el epiteto — frase

En efecto, el epiteto tipificador que es el definidor, el que pinta lo arquetipico, el que
atribuye al nombre una cualidad que ya posee en mayor 0 menor grado.

(35) tal es la tenebrosa noche de tu partida (Pelayo 1984:35).

El epiteto metaforico y perifrastico, es el portador de la metafora. Caracteriza la poesia

grecolatina, renacentista y suprarrealista.

(36) El rio Guadalquivir / tiene las barbas granate (Pelayo 1984:35).

El epiteto enfatico es un exagerado decorado que consiste en un énfasis en la expresion.
Se sitla entre el clasicismo y el romanticismo calido.

(37) plural ha sido la celeste / historia de mi corazon (Pelayo 1984:36).

El epiteto apositivo viene entre pausas. Es casi un sustantivo o una definicion.

(38)! Cuantas veces te esperara, / cara fresca, negro pelo...( Pelayo 1984:36).
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El epiteto creador o suprarrealista®” aparece como portador de una imagen cualitativa
incoherente con respecto al significado real del sustantivo al que se adjunta. Se da mas bien en
la iluminacion visionaria del poeta.

(39) una boca impotente como fruta bestial (Pelayo 1984:36).

El epiteto — frase es una oracion incidencial o frase adjetival que realza la idea principal.

(40) a. El sol, que se ponia, alumbra aun las torres.
b. las flores, marchitas, desaparecieron (Pelayo 1984:37).

Las figuras de diccion por omision de palabras, se realizan por elipsis, asindeton o
zeugma. La elipsis es, pues, una figura estilistica que suprime un elemento de la frase u
oracion, dotandola de brevedad, energia, rapidez y poder sugestivo. Aspira a declarar
pensamientos con la mayor concision posible.

(41) iBuen dia! (Por buen dia tenga usted)

La asindeton, a su vez, consiste en una omision de las conjunciones para dar mayor
vigor a la oracion o a la frase. Es la agrupacion de elementos coordinados, mediante pausas.
Es el fendmeno contrario al polisindeton. El asindeton se realiza a menudo en combinacion
con figuras como la gradacion, la antitesis y el paralelismo. Pretende alcanzar la ilusion del
movimiento rapido.

(42) Para la libertad sangro, lucho, pervivo (Pelayo 1984:39).

Notamos en este ejemplo la omision de la conjuncion y, antes de pervivo.

La adjuncion o zeugma es una especie de elipsis. Consiste en la utilizacion de un
elemento sintactico comun para varias unidades analogas de la oracion. Entre otros un verbo
para varios sujetos o un adjetivo para varios sustantivos.

(43) — Pues ¢ta estas enfadado conmigo; ta, sefior?
— Que no lo estoy.
Las figuras de diccidn por repeticion de palabras, se basan en el efecto del ritmo sobre
la sensibilidad humana. La reiteracion de las palabras es sintoma de interés, emocion o
énfasis. Se nota en la anafora, la conversién, la reduplicacion, la concatenacion, el
polisindeton, la repeticion diseminada y el retruécano. La anafora o repeticion reitera una o

varias palabras al comienzo de frases andlogas o al principio de versos.

370 visionario, en términos de Carlos Bousofio
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(44) a. juegos de manos, juegos de villanos.
b. soy eco de algo;
|0 estrechan mis brazos...
Lo miran mis ojos...
Lo besan mis labios...

La conversion emplea la repeticion a final de verso.

(45) Pero la muerte desde dentro, ve
Pero la muerte desde dentro, vela
Pero la muerte desde dentro, mata (Pelayo 1984:41).

La reduplicacion es una repeticion inmediata, por aposicion.

(46) Llueve, llueve: tu neblina
Que se torne en aguanieve (Pelayo 1984:42).

La concatenacion es una repeticion en serie que pone de relieve la continuidad.

(47) No hay criatura sin amor
ni amor sin celos perfectos
ni celos libres de engafio
ni engafos sin fundamentos ( Pelayo 1984:43).

La polisindeton o conjuncién repite mas conjunciones de las necesarias, tifiendo de ese modo,
la frase u oracion de gran afectividad y dotando la expresion de mayor lentitud y solemnidad.

(48) sery no saber nada, y sin ser rumbo cierto,
y el temor de haber sido y un futuro terror...
y el espanto seguro de estar mafiana muerto,

y sufrir por la vida 'y por la sombray por... (Pelayo 1984:44).

La repeticion diseminada es como un hilo conductor en torno al cual gira la composicion.

(49) Ah si, que es mas horrible

Infinito caer sin dar en nada.

sin nada en qué chocar. jOh viaje negro
oh pozo del espanto:

y cayendo, caer y caer siempre!

El retruécano consiste en repetir varios vocablos o frase entera, invirtiendo el orden de sus
términos; es un trueque que vuelve la oracion o frase al revés.

(50) ¢No ha de haber un espiritu valiente?
¢ Siempre ha de sentir lo que se dice?
¢Nunca se ha de decir lo que se siente?




Las figuras de diccion por combinacion de palabras, se manifiesta de dos formas. Por
un lado por analogia de sonidos® en la aliteracién, la onomatopeya, la similicadencia y la
paronomasia. Y por otro, por analogia de accidentes gramaticales. Se nota en la derivacion, el
polipote, el hipérbaton, el equivoco, el calambur y el juego de palabras. A continuacion,
vienen los elementos de la primera categoria.

La aliteracion consiste en combinar rapidamente ciertos sonidos iguales o afines a lo largo de
un verso, de una estrofa o de una frase. Puede tratarse de letras y de palabras.
(51)...con el alba aleve del leve abanico (Pelayo 1984: 48).

La onomatopeya, es la aliteracion que busca reproducir sonidos reales.
(52) En el silencio solo se escuchaba un susurro de abejas que sonaba. (Garcilaso)

La similicadencia, consiste en usar palabras de sonido semejante en el mismo accidente
gramatical.

(53) En la carcel cantamos, en el potro callamos, de dia trabajamos y de noche
hurtamos
(Pelayo 1984:48).

La paronomasia es un juego de letras; consiste en reunir voces de pronunciacion parecida, que
al diferir en alguna letra tienen significacién muy dispar.
(54) Alli se vive porque se bebe (Pelayo 1984: 51).

En la segunda categoria registramos varios otros elementos. Entre otros, la derivacion que es
una figura etimoldgica, emplea en la misma clausula palabras derivadas del mismo radical.

(55) Y a solas su vida pasa / ni envidiado ni envidioso (Pelayo 1984: 51).

El polipote consiste en usar la misma palabra en diferentes formas y accidentes gramaticales.
Potencia el valor semantico.

(56) vendra viniendo con venir eterno (Pelayo 1984: 53).

%Conviene con Alarcos que la forma sonora de una palabra es arbitraria con respecto al significado. No existe
obligatoriedad de que tales sonidos sean portadores de un significado especial. Su relacion es resultado de una
convencidn social.
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El hipérbaton, invierte el orden gramatical de las palabras y la ilacion légica de las
ideas. Este fendmeno busca la elegancia en el estilo para resaltar la belleza o la sonoridad de
algin vocablo.

(57)Pero mortal, mortal, rayo partido/ yo soy, me siento, me compruebo...( Pelayo
1984: 54).

El equivoco o dilogia, emplea los vocablos de doble sentido. Es una figura rica en
posibilidad comica. Pues juega con los homdéfonos, los homaografos y los parénimos.
(58) Mas busca en tu espejo al otro/ al otro que va contigo (Pelayo 1984:54).
El calambur se produce cuando al agrupar de otro modo las silabas de las palabras, éstas
cambian de significado.
(59) a. Oro parece plata no es.
b. oro parece platano es (Pelayo 1984:55).
El juego de palabras utiliza algunas de las figuras arriba mencionadas.
Molinié (1986:79) habla de figuras macroestructurales y figuras microestructurales. Alcaraz
Var6 y Linares (1997: 229), en cuanto a él propone otra clasificacion basada en cinco grandes
grupos: las figuras de identidad, similitud o analogia; las figuras de contraste o de énfasis; las
figuras de explotacion de los sonidos; las figuras de repeticion y las ludicas. Robrieux (2000:
45), a su vez, divide las figuras en cuatro categorias: las figuras de sentido, las de palabras, las
de pensamientos y las de construccion. Hablando de Lepka (2000: 25-93) se observa que
ofrece una clasificacion tripartita. En primer lugar, habla de las figuras fonicas, luego de las
figuras morfosintacticas con cinco subcategorias® y por Gltimo de las figuras semanticas que
tienen siete subgrupos®. Los tropos, resaltados por los teéricos constituyen la base del

apartado que iniciamos.

1.1.2. Figuras retdricas y tropos

Las figuras retdricas, antiguamente se referian a unos recursos literarios: formas de
estilo, resortes estilisticos, adornos, envasas o imagineria literaria. Hoy en dia, conoce unos
giros con el aporte de la nueva retérica de Perelman (1970: 55). Para él y sus seguidores, es
insostenible el principio de disociacion de las figuras. Lo importante no es tanto el tipo de

¥ Estas subcategorias son: las figuras graficas, las adjuntivas, las de accidentes gramaticales, las elipticas y la
repetitivas.

%0 Estos subgrupos son: las figuras descriptivas, las enféticas, las optativas, las sentenciosas, las contrastantes, las
irénicas y extranjerismos.




figura, sino mas la necesidad fundamental a la que responde. Klinkenberg (1996:115),
principal representante del grupo p, en la misma linea, afirma que las figuras no se alejan
tanto unas de otras. Comparten puntos comunes como el papel del contexto, el de la
interpretacion, la nocion de desvio y la de norma. En este orden de ideas, Molinié (1994:102-
103) sostiene que la finalidad de todo discurso es la persuasion ya que es muy dificil pensar
en la ornamentacién. Asi es como muchos teéricos hablan indistintamente de tropos y de
figuras retdricas. Son formas expresivas cuyo uso acarea en la alteracion del significado de

una palabra.

1.1.2.1. Concepto

Las figuras retéricas son palabras o grupo de palabras utilizadas para dar énfasis a una
idea o sentimiento. El énfasis deriva de la desviacion consciente del hablante o escritor con
respecto al sentido literal de una palabra o al orden habitual de estas expresiones en el
discurso. La retérica pone en juego dos niveles del lenguaje: el lenguaje propio y el figurado.
La figura retdrica es la que permite pasar de un nivel del lenguaje a otro. Supone que lo que se
dice de modo figurado podria haberse dicho de modo maés directo, simple y neutro. Toda
figura retorica supone la trasgresion fingida de una norma. En literatura, las normas acatadas
son esencialmente las del uso correcto del lenguaje y las figuras retéricas presentan cierta
similitud con las perturbaciones de la palabra. Ferreras (2012: 41) define las figuras retoricas
como la operacién que parte de una proposicion simple y modifica ciertos elementos para
construir una proposicion figurada. Ella las clasifica segin la naturaleza de su operacion o
segun la naturaleza de la relacion que le une con los otros. Las operaciones pueden realizarse
por adjuncidn, supresion, sustitucién e intercambio. Las relaciones que se establecen pueden
ser de identidad, de similitud, de oposicién o de diferencia. Estas figuras han sido asimiladas a
los tropos.

Segun Maingueneau (2002: 265) el término tropos viene del griego “tropos” que
significa “desvio”, torsion. Es una figura que se caracteriza por el cambio de significado de
una palabra. El tropo implica una alteracién del sentido propio del término. Para Dumarsais
(1970), los tropos difieren unos de otros segun el modo de distanciarse del significado propio.

Para Pelayo (1984: 99), la palabra tropo procede de una voz griega “tropos” que
significa cambio, giro, vuelto, rodeo. Es todo cambio semantico o del significado de una
palabra. Designa las cosas, no por su nombre habitual, sino por otro que designa la vision
personal del locutor o del autor. El tropo se basa en una ley psicoldgica, la de asociacion de

las ideas. Esta ley es la que permite el intercambio de sentido y la traslacion que da origen a




los tropos. Precisa que el tropo no es exclusivo del lenguaje literario, se usa frecuentemente en
el lenguaje ordinario en expresiones como:
(60) a. Correr la voz
b. Dormir a pierna suelta
Fontanier distingue los tropos de las demas figuras que el mismo denomina, figuras no
tropos. Un tropo es un procedimiento por el cual se altera el sentido de una palabra. Se
transporta el sentido primero de una palabra y se le afecta otro nuevo y contextual. El tropo

contribuye a dar una nueva cara a las palabras.

1.1.2.2. Clasificacion

Fontanier (1977:101) distingue dos grandes clases de tropos: los tropos en una palabra o
propiamente dichos* y los tropos en varias palabras o impropiamente dichas*. El aporta una
aclaraciéon de suma importancia. A diferencia de los demas teoricos, Fontanier ( 1977: 155)
expone una clasificacion de tropos en varias palabras o impropiamente llamadas tropos. Para
él, existe una distincién clara entre figuras y tropos. Las figuras no alteran el significado, los
tropos en cambio si.

Los tropos en una palabra o propiamente dichos, son aquellos que ofrecen un
significado extensivo. En este caso, son figuras de significacion. Se puede distinguir: los
tropos por correspondencia 0 metonimia, Los tropos por conexion aun denominados
sinécdoqgue Yy los tropos por semejanza o metafora.

La metonimia consiste en designar un objeto por el nombre de otro. Asi es como se
puede hablar de metonimia de causa, instrumento, efecto, contenido, lugar, signo, fisico,
maestro y de cosas. Es el tropo que se funda en las relaciones de causalidad, procedencia o
sucesion entre las dos palabras que se intercambia. Se realiza por mencién de la causa por el
efecto y viceversa, del instrumento por el que lo maneja, del lugar por el producto que de él
procede, del autor por la obra, de lo fisico por lo moral, del signo por la cosa significada.

(61) Ella es mi felicidad.
La sinécdoque es el tropo por las relaciones de contiglidad, de vecindad. Las

principales especies son: la mencion de la parte por el todo y del todo por la parte, del

*! Los tropos propiamente dichos se expresan por correspondencia, conexién o semejanza. Se denominan
metonimia, sinécdoque y metéafora.

*2 Los tropos impropiamente dichos son tropos figuras de expresion por ficcién, tropos figuras de expresion por
reflexién y tropos figuras de expresién por oposicion.
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continente por el contenido, de la materia por la obra, del plural por el singular, del nimero
determinado por el indeterminado, del género por la especie y vice versa, de lo abstracto por
lo concreto y de lo concreto por lo abstracto. La antonomasia es un caso especial de
sinécdoque.

(62) Un pueblo de mil almas.

La meté&fora se realiza mediante un proceso de identificacion: desde el punto de vista
Iéxico, hemos identificado el animal con la lampara de brazos. Tal figura la podemos definir
asi: la metafora se produce cuando damos a un objeto el nombre de otro objeto, porque los
hemos identificado parcialmente en nuestro espiritu. En el Simil, el término real se compara
explicitamente con la imagen.

(63) a. su frente es como el nacar.
b. Pedro es un ledn.
En la metéfora, el término real se identifica con la imagen como en (63a) su frente es nacar.
Muchas veces no nos fijamos en ellas, porque estan fosilizadas por el uso como en (63b).

Continuamente se estd forjando metéforas, enriqueciendo asi el idioma. La metafora
literaria se emplea por los escritores para realzar expresivamente lo que dicen. Hay muchas
clases de metaforas. La mas sencilla adopta la formula gramatical: A (término real) es B
(imagen). Se puede apreciar en la secuencia de (64).

(64) La guitarra es un pozo.
Y otra clase suprime el término real (A) y nos ofrece directamente la imagen (B).
(65) flecha de fe.

Los tropos impropios son las que producen tres tipos de significados espirituales: el
significado ficticio, el reflexivo y el opositivo. Por lo tanto se expresan por ficcion, reflexion
u oposicion. No ofrecen una idea como los anteriores, mas bien un pensamiento. Esta
categoria de tropos se materializa en toda la oracion. Comdnmente se les denomina: figuras
de expresion.

Dumarsais (1818: 25), en su taxonomia de los tropos, se limita en las tres grandes
categorias que son: La sinécdoque, la metonimia y la metafora. Pelayo (1984: 126), afiade a
estas grandes categorias: la alegoria, la parabola y el simbolo. Las figuras y los tropos son

elementos que caracterizan el estilo de un autor y participan de lleno el acto comunicacion.
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2. ESTILO Y COMUNICACION LITERARIA

La comunicacion es una actividad consciente de intercambio de informacion entre dos o
mas participantes. Tiene como finalidad transmitir o recibir significados a través de un
sistema compartido de signos y normas semanticas. Consiste en exteriorizar lo que uno tiene o
siente. los pasos bésicos de toda comunicacion son: la formacion de una intencion de
comunicar, la composicion del mensaje, la codificacion del mensaje, la transmisiéon y
recepcion de la sefial, la decodificacion del mensaje y su interpretacion por parte del receptor.
En todo acto de comunicacion, como bien lo dice Jakobson, intervienen una serie de factores:
el emisor, el receptor, el codigo, el mensaje, el canal, la situacion, el contexto. Cada vez que
hay comunicacion, entran en juego esos factores. EI emisor envia un mensaje a un receptor o
destinatario a través del canal que sirve de contacto entre ambos. Este mensaje es construido
de acuerdo a un cddigo que, para posibilitar la comunicacién, debe ser comun al emisor y al
receptor, de modo que el mensaje puede ser codificado y decodificado. Este mensaje es
emitido dentro de un contexto de referencia, en una situacion que define las relaciones que
existen entre el mensaje y el objeto o realidad a la que alude. Entonces, se puede percibir la
comunicacion como un proceso mediante el cual un mensaje emitido por un emisor es
comprendido por un receptor o destinatario®®. Su acepcién ha sido enriquecida por elementos
aportados por distintas teorias. Entre otras, la sociolinguistica, el andlisis del discurso y la
pragmatica. Estas permiten percibir hacia donde se orienta los enunciados. La comunicacion
abarca dos procesos: la codificacion y la descodificacion.

Saussure entiende la comunicacion linglistica como un acontecimiento social que se
percibe a través del acto de habla. Explica su teoria por medio de lo que €l denomina circuito
de comunicacion. Bloomfield Perteneciente al estructuralismo, adapta las teorias saussureanas
y explica la comunicacion a través de una perspectiva mecanicista o behaviounista. Para este
autor es un proceso al que se llega por entrenamiento, por repeticion de habitos. La
comunicacion es un proceso mecanico y fisico de transmisién de informacion de un
transmisor A, al que ellos llaman fuente transmisora, a otra fuente receptora B, las cuales no
tienen que ser personas, por medio de un canal que es el que hace posible la transmision.
Cualquier tipo de perturbacion de este proceso se denomina técnicamente en esta teoria ruido,
ya sea una mancha de grasa en un texto, obstaculos, etc. Bihler sostiene que en la
comunicacion hay tres grandes componentes: el hablante, el destinatario y la realidad externa

a la que se refiere el hablante. Se basa en Saussure y en el modelo de organum, gque significa

*3Es la persona a quien va dirigido el mensaje gracias a la existencia de un cédigo coman.
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instrumento. El lenguaje es considerado como un instrumento para transmitir la informacion.
El signo lingistico es virtual en el sentido de no real, y asi, dependiendo de con quién se
relacione se denominaré de una forma u otra: expresion**, apelacion® o representacion®.

El estilo en este ambito, estd al servicio de la comunicacion, es decir que tiene un fin
comunicativo. En su analisis, pues, conviene distinguir tres niveles de lenguas: el poético, el
estético y el neutro. El nivel poético toma en cuenta todo lo que tiene que ver con la
produccion del texto. Las ideas dominantes en la época del escritor, sus fuentes la
intertextualidad las condiciones sociales, la biografia, de los sentimientos, los movimientos
del inconsciente, etc. El estilo a este nivel se define como intencion y eleccién del mismo
autor. Al nivel estético, se focaliza en la recepcion de la obra segun el espacio y el tiempo. En
el nivel neutro, el estilo constituye la base de todo lo anterior. Es el del texto propiamente
dicho, considerado desde su organizacion interna. (Gardes -Tarmine 1992: 24). De ello, brota

un sistema de transmision y recepcion del mensaje que denominamos comunicacién literaria.

2.1. ({QUE ES LA COMUNICACION LITERARIA?

La comunicacién literaria®’ es un didlogo que se establece por medio de una obra
literaria. Considera ademas del texto, acciones sociales tales como la produccion del mismo
texto y su interpretacion. Se vale de los factores de la comunicacién cotidiana. En este
sentido es un sistema que integra el texto literario y su contexto. El emisor y el receptor estan
en disimetria, provocada por situaciones de comunicacion diferentes entre ambos. No pueden
interactuar, modificar los textos o adaptarlos al contexto y a las reacciones. Comunican desde
espacio y tiempo diferente, desde enciclopedias culturales diferentes y desde conocimientos
literarios, linguisticos, culturales y vivenciales que pueden coincidir o no. EI emisor aqui es el
autor y el receptor, el lector. El mensaje es la obra en si y el contexto no es compartido por el
emisor y el receptor. El canal puede ser cualquier soporte en el que se transmita la obra
(escritura mediante un papel, libro, disco, representacion teatral) y el codigo es la lengua
literaria. La escritura y la lectura se producen en momentos distintos. Y el contexto es

fundamental para que el receptor llegue a entender la obra literaria. La comunicacion literaria

*Relacion que se establece entre el signo virtual y el emisor o hablante, lo que hace el hablante para materializar
ese signo virtual. El signo se Ilamara aqui indicio o sintoma. “qué frio tengo”.

*relacion que se establece entre el signo y el receptor o destinatario. el signo virtual seria la sefial. “callate”.
*®relacion que se establece entre el signo virtual y la realidad. el signo virtual aqui se llamarfa simbolo. “el agua
hierve a cien grados”. En la vida diaria pueden haber estructuras que mezclen estos fenomenos. «no hables
(dirigido al receptor, apelacion) que perturbas la clase (se refiere a la realidad, representacion)”.

“"Difiere del el intercambio comunicativo que consiste en un envio y recepcion de mensajes entre, al menos, dos
hablantes. Es una comunicacion no literaria.
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emplea un lenguaje literario plurisignificativo, connotativo, original o la funcién poética.
Aunque sea el lenguaje la funcion bésica de la comunicacion, cada elemento de la
comunicacion literaria, apela a una funcion del lenguaje determinada.

La funcidn centrada en el emisor se denomina emotiva o expresiva, y manifiesta la
actitud de éste frente a lo que estd comunicando. EI emisor refleja su estado emocional, su
subjetividad o sentimientos. Esta funcién puede darse pura, en las exclamaciones o asociada a
la funcion representativa.

(66) jay!; se presenta pura.

(67) jQué frio hace! o asociada a la funcién representativa
“;Qué mal me siento hoy!”

Cuando lo que interesa es llamar la atencion del receptor, estaremos frente a la
funcion apelativa o conativa. Esta funcién se manifiesta, sobre todo, en la utilizacion de
vocativos y del modo imperativo. EI mensaje pretende Illamar la atencidén del receptor o
hacerlo actuar.

(68) ) - ¢Quieres ir al cine conmigo hoy?

-Abre la puerta, por favor”,

Son caracteristicos de esta funcion el vocativo, que se emplea para Ilamar a alguien, como en:
(69- Maria!, jHermano!, jVen!, jCierra la puerta!
-jJuan!, jEspera!, jNifio, apaga la luz!

La funcion que se centra en el contexto es la funcién referencial o representativa, cuyo
acento esta puesto en las relaciones entre el mensaje y el objeto al cual éste se refiere. Es una
funcion principalmente denotativa. EI emisor emplea el lenguaje para comunicar un hecho
objetivo, una idea o un concepto.

(70) Hoy hace un tiempo lluvioso y frio.

Se da una informacion en la que no se observa subjetividad. Las palabras remiten a la
realidad exterior que sirve de contexto o situacion.
Cuando el acento esta puesto sobre el codigo que se utiliza en la comunicacion, predomina la
funcion metalinguistica. También se emplea para verificar la correcta decodificacién de un
mensaje 0 comprobar si se ha empleado bien el c6digo o no. Las palabras y expresiones que
van en funcion metalinguistica se escriben entre comillas.

(71) ¢ Qué has dicho: ‘llegar’ o ‘llevar'?

La funcidn fatica se centra en el canal que permite el contacto entre emisor y receptor.
Por lo tanto, ella predomina cada vez que se quiere establecer, interrumpir, prolongar, o
verificar la comunicacion entre los participantes. No es esencial el mensaje, sino el hecho de

mantener el contacto. Se da en las conversaciones triviales sobre el tiempo y otros temas

.



impersonales que, en ocasiones, se debe mantener con desconocidos y donde no se pretende
comunicar nada en concreto.

(72) —¢Como estas?, jQué alegria verte!

Cuando la atencion del emisor se centra el mensaje, estamos en presencia de la funcion
poetica. Pone de relieve al mensaje en si, antepone la forma (el como se dice) al fondo (lo que
se dice). El acento esta puesto en el modo de decir las cosas. Es el predominio de esta funcién
sobre las otras lo que es propio de la obra literaria. Se emplea un lenguaje connotativo. Por lo

tanto, esta funcion se puede encontrar en los refranes.

(73) Ao de nieves, afio de bienes. En abril, aguas mil.

En un mismo texto puede haber méas de una funcion, pero éstas siempre se disponen de
manera jerarquica, es decir, predomina una sobre las otras. De ahi la importancia de la

eleccién de un modelo, adaptado a las circunstancias.

2.2. MODELIZACION

Un modelo es una estructura operativa definida y formada por componentes
relacionados entre si. Es un esquema coherente, que se emplea para definir un sistema
complejo. Los modelos linglisticos son por tanto representaciones de un fragmento de la
realidad linglistica construidas con un fin comunicativo. Tienen esquemas funcionales
precisos, operativos y utilizables en la teorizacion, en la descripcion o en la explicacion. El
término modelo no es univoco. En el campo linguistico, tiene varias acepciones. En ciertas
ocasiones, equivale a paradigma por ser similar a perspectiva investigadora. En otras es
intercambiable con teoria. Se puede hablar de modelos teorético, hipotético, descriptivo y
funcional. (Var6 y Linares 1997: 355) La modelizacion remite a una tipologia textual o a un
modo de organizacion del discurso de acuerdo con una serie de regularidades. Villanueva
(1993:83) subraya que una tipologia textual es un sistema de clasificacion cientifico con un
conjunto de caracteristicas que permiten ordenar con éxito cualquier texto. Ella habla de
cuatro elementos fundamentales: la homogeneidad en los criterios, la monotipica, la claridad
y la exhaustividad. Roulet (1989: 3-7), a su vez, es mas pragmatico. Para él, a la hora de
caracterizar un texto, hay que tomar en cuenta la continuidad dentro del discurso, la
dimension enunciativa, la relacion existente entre los locutores, la macroestructura semantica
del discurso, la organizacion de la actividad de la que forma parte y los procedimientos

inferenciales que rigen su interpretacion. Partiendo de estas caracteristicas, se han resaltado
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tres modelos textuales: los que solo tienen en cuenta las caracteristicas textuales internas*, los
que tienen en cuenta las caracteristicas externas* y los que combinan ambas caracteristicas.
La tipologia que ha tenido més éxito es la de Werlich (1976: 23) con cinco clases de textos: el
descriptivo, el narrativo, el explicativo, el argumentativo y el instructivo.

Charaudeau (2002:386) define la modelizacion como el conjunto de procesos de puesta
en escenario del acto de comunicacién que corresponden a ciertas finalidades: describir,
contar o argumentar. Es un mecanismo que resalta los niveles de competencia linguistica.
Puede ser el nivel situacional, discursivo o semiolingiistico. Distingue cuatro modos de
organizacion del discurso: el modo enunciativo, el modo descriptivo, el modo narrativo y el
modo argumentativo. El sujeto escribiente ha de elegir uno u otro modo discursivo para
transmitir su mensaje. Puede optar por uno solo o mezcla dos o mas. En este caso en un
mismo texto se pueden suceder: dialogo, carta, poema, texto coranico, cuento, etc. Onana
Atouba (2002: 353) subraya que la modelizacion conlleva el uso de “cuentos segundos™ al

lado de los primeros. Esta nocidn esta ligada a la de género discursivo.

2.2.1. Eleccion del género discursivo

La clasificacion de los discursos o conjuntos de enunciados ha variado a lo largo del
tiempo. La primera la encontramos en la retdrica clasica. Se fijaba en las circunstancias
enunciativas y tenia como fin retener la atencién y conseguir la adhesion de los auditorios.
Asi se lleg6 a diferenciar tres géneros discursivos: el deliberativo, el judicial y el demostrativo
o0 epidictico. En efecto, en la época clasica se establecieron tres grandes géneros literarios: el
género dramatico™, el género épico o narrativo™ y el género lirico®®. En el siglo XVIII se
afiadié uno mas, el género didactico. La segunda se manifiesta en la edad media. Estos
géneros se cristalizaron de acuerdo con cuatro puntos de vista: la forma verbal, la forma de
representacion, el grado de realidad de la narracion y los sentimientos expresados en las
obras. Hoy en dia, se habla de discurso politico, religioso, publicitario, periodistico, cientifico,
juridico, literario®, etc. Herrero Cecilia (2006: 153-154) afirma que los géneros son modelos
institucionalizados de produccién y de interpretacion de los textos. Funcionan dentro del

contexto social y cultural donde se sittan los interlocutores. Asevera también que los géneros

*® Esta tipologia se fija en los elementos del texto tales como las marcas verbales, la afirmacion y la negacion, la
puntuacion, los nexos, etc.

%% Se basa en elementos pragmaticos entre otros: la intencionalidad del emisor, la situacién comunicativa, etc.
%0E| género dramético presenta una historia a través de la accion de los personajes.

%1 E épico o narrativo desarrolla una historia 0 una sucesion de acciones en funcién referencial y poética.
2Encel lirico, hay presencia del yo lirico, que expresa sus sentimientos. Se presenta en verso, generalmente.

%% El género literario tiene otros subgéneros: el poema, la novela, el teatro, el cuento, la narracion, etc.

.



de discurso contribuyen a facilitar el conocimiento y la interpretacion de la palabra de los
demas en los distintos modelos. Bassols y Torrent (2012:17), en cuanto a ellos, definen los
géneros como las distintas maneras de que el hombre dispone para expresarse.

Segun Bajtin (1982:248), existen varios tipos de géneros: los géneros simples,
primarios, terciarios, cuaternarios, superlativos, literarios y no literarios. También distingue
los géneros discursivos complejos o secundarios. A diferencia de los simples, los géneros
complejos  son transmitidos en forma escrita, pero hay algunos llamados los géneros
precomplejos cuya forma es oral y se debe hablar en un tono de voz adecuado no muy alto, no
muy bajo, pues la voz es el énfasis principal de este discurso. El tema, la estructura, el estilo,
la funcidn de un texto son caracteristicas del género discursivo.

Pérez (2009: 2), parten del concepto de género discursivo procedente de Bajtin (1982:
248), para definirlo. Reconocen que el uso de la lengua se lleva a cabo en forma de
enunciados orales y escritos, concretos y singulares que pertenecen a los participantes de una
u otra esfera de la praxis humana. Estos enunciados reflejan las condiciones especificas v el
objeto de cada una de las esferas no solo por su contenido (tematico) y por su estilo verbal, o
sea por la seleccion de los recursos léxicos, fraseoldgicos y gramaticales de la lengua, sino,
ante todo, por su composicion o estructuracion. Cada género discursivo esta asociado a un
tipo de intercambio verbal dentro de un campo de actividad social determinada. Los hablantes
y los artistas seleccionan el género de acuerdo con la finalidad perseguida. Los géneros
poseen unas formas tipicas relativamente estables en cuanto a los temas, el estilo verbal y la
composicién que reflejan las caracteristicas de la interaccién. Esta comunicacidn se mantiene

por un medio: el canal.

2.2.2. Seleccion del canal

El término canal en teoria de la comunicacion designa los medios de transmision de las
sefiales de un codigo, de una fuente al lugar de recepcion del mensaje. Es el soporte fisico que
trasporta dichas sefias hasta la meta. Puede ser el hilo telefénico, las ondas sonoras, la
impulsion luminosa o una lengua. Un canal de comunicacion es el medio de transmision por
el que pasan las sefiales portadoras de informacion del emisor al receptor. EI canal puede ser
sonoro o visual; personal o masivo. Los canales personales son aquellos en donde la
comunicacion es directa, por ejemplo de voz a voz. Puede darse de una persona a otra o de
uno a varias personas. Los canales masivos pueden ser escritos, radiales, televisivos e

informaticos.
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El canal sufre el mismo problema que el de otras obras de arte. Al ser un producto que
puede ser recibido por personas de las mas diversas épocas y zonas, sufre problemas de
transmision por: la alteracion de los textos, los cortes, las formas de editar variables, las
pérdidas, etc. En comunicacion, cada canal de transmision corresponde a algunas sefiales
concretas y no todos sirven para cualquier tipo de sefial. Uno de los mas comunes canales
acusticos es la atmosfera. Para sefiales electromagnéticas se puede utilizar multitud de canales
dependiendo de la frecuencia de las sefiales transmitidas: cables, el vacio (satélites), la propia
atmosfera, etc. En la comunicacion literaria, el canal es la escritura. Se caracteriza por su
perdurabilidad e inalterabilidad. Se apoya en un codigo que ha de ser compartido por el

emisor y el receptor.

2.3. SELECCION DEL CODIGO LINGUISTICO

El cddigo linguistico remite a la nocién de soporte sistémico fundado en las
convenciones de un sistema de sefiales de distintas naturalezas: sonidos, signos escritos,
sefiales gestuales, simbolos, etc. Obedece a normas compartidas tanto por el emisor como por
el receptor. El codigo linglistico se apoya en un repertorio de sefiales, en las reglas que
definen sus relaciones mutuas y en la correspondencia entre cada elemento del repertorio vy el
significado. Este ultimo elemento apela a otros referentes, de modo que cada signo de un
codigo, representa un elemento concreto. La misma informacion puede ser procesada por
sistemas distintos, entre otros: un pulgar levantado. En nuestro contexto, significa que esta
bien. Si esta dirigido hacia abajo, significa que esta mal.

Los cddigos linglisticos son muy variados, igual que los elementos que los componen y
que transportan las informaciones. Dentro de este conjunto se puede establecer algunas
distinciones: la primera se refiere a lo que es intencional y a lo que no lo es. La segunda,
separa lo que sirve para la comprension de lo que esta solo para la accion. El indice por
ejemplo, no forma parte del cddigo, dado que llama al conocimiento del mundo externo, a la
sensibilidad. Hay que ser atento para percibir la informacion que puede vehicular. En cambio,
la sefal es intencional y quiere suscitar reacciones. Los colores del seméaforo por ejemplo.
Las sefiales de traficos son codigos. En la comunicacién literaria, el codigo linguistico
Ilamado lengua espafiola, es una de las circunstancias en el acto sémico, en el que un emisor
lanza la sefial. El receptor que comparte dicho codigo reacciona conforme a la sefial recibida.

(74) - dame el libro de estilistica
-Aqui lo tienes
-Gracias.
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Para Marcos Marin (1985: 85-87) El codigo consiste en dos universos de discurso, el
campo seméntico y el campo noético, cuyas divisiones en clases complementarias se
corresponden. Esto significa que un codigo esencialmente es un sistema de semas. El cddigo
lingliistico es un sistema de signos propios de las lenguas naturales. Es el conjunto de
unidades de toda lengua que se combinan de acuerdo con ciertas reglas y permiten la
elaboracion de mensajes. El emisor y el receptor deben utilizar el mismo codigo, para que la
comunicacion sea posible. En teoria de la comunicacion, un codigo linglistico es un conjunto
de elementos que se combinan siguiendo ciertas reglas y que son semanticamente
interpretables. Es lo que permite intercambiar informaciones. Los cddigos linguisticos se
dividen en dos: el codigo linguistico natural y el codigo linguistico escrito. En la primera
clase, los mensajes llegan al destinatario a través de los sentidos, los fonemas en las lenguas
orales. Este codigo es instantdneo y no permanece en el tiempo. Se tiene acceso a ello por el
sentido del oido, en el caso del lenguaje oral o por la vista en el lenguaje de sefias. El codigo
lingiistico oral se apoya en signos extralingiiisticos®*. En cuanto a la segunda categoria, la
del cddigo linglistico escrito, cabe notar que se capta a través de la lectura. Es exclusivo para
aquellos que saben leer y escribir y requiere un aprendizaje consciente. El cddigo linguistico
escrito esta estructurado con signos graficos que al organizarse, forman palabras. Este codigo
exige el conocimiento de convenciones ortograficas y permanece a lo largo del tiempo. Ha
propiciado la transmision de manifestaciones culturales y la materializacion de estilos
personales y auténticos. Un autor puede libremente optar por una alternancia de cddigos
linguisticos, una interferencia de codigos o por seguir a la letra las normas convencionales.
Siempre de acuerdo con su intencion comunicativa. De ello deriva unas formas frasticas muy

propias de €l y que encajan con su estilo.

2.4. SELECCION DE LA FORMA

En toda comunicacion literaria, las formas linglisticas son muy variadas. Los textos
Pueden estar escritos en prosa 0 en verso. Las frases empleadas estan al servicio del fin
comunicativo del locutor. Puede optar por frases: adverbiales, conjuntivas, hechas,
preposicionales o proverbiales. En efecto, la frase representa Cualquier conjunto de palabras
dotado de significacién. Construccion sin significacion completa, formada por un nucleo
nominal, adjetivo o adverbial y otros elementos adyacentes capaz de ejercer una funcion de

complemento oracional. En Linguistica la frase se denomina sintagma. Y la oracion se

** los ademanes, las posturas corporales, la expresion facial
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distingue de la frase por la presencia de un verbo en forma personal. La seleccion de la forma
obedece a criterios de textualidad.

Todo texto 0 conjunto de signos extraidos de un discurso debe reunir condiciones
de textualidad. Segun los linglistas Beaugrande y Dressler (1981), todo texto bien elaborado
ha de presentar siete caracteristicas: la primera la coherencia, es decir, centrarse en un solo
tema, de forma que las diversas ideas vertidas en €l han de contribuir a la creacion de una idea
global. La segunda es la cohesion, lo que quiere decir que las diversas secuencias que lo
construyen han de estar relacionadas entre si. Laadecuacional destinatario, tercera
caracteristica implica que se utilice un lenguaje comprensible para su lector ideal, pero no
necesariamente para todos los lectores. Ademas, le ofrece toda la informacion necesaria. La
cuarta es la intencion comunicativa, es decir, debe querer decir algo a alguien y por tanto
hacer uso de estrategias pertinentes para alcanzar eficacia y eficiencia comunicativa. La
situacién comunicativa, como quinta caracteristica quiere decir que debe ser enunciado desde
un aqui y ahora concreto, lo que permite configurar un horizonte de expectativas y un
contexto para su comprension. La sexta le hace entrar en relacion con otros textos o géneros.
Es esta inmersion que le permite alcanzar sentido y poder ser interpretado conforme a una
serie de competencias, presupuestos, marcos de referencia, tipos y géneros. Pues, ningln texto
existe aisladamente de la red de referencias que le sirve para dotarse de significado. Como
séptima y Ultima caracteristica, hablamos de la posesion de la informacion en grado
suficiente para que resulte novedoso e interesante. Asi pues, un texto ha de ser coherente,
cohesionado, comprensible para su lector ideal, intencionado, enmarcado en una situacion
comunicativa e inmerso en otros textos o géneros para alcanzar sentido; igualmente ha de
poseer informacién en grado suficiente para resultar novedoso e interesante.

Las formas frasticas estan inciertas en unas tipologias textuales. Estas agrupan y
clasifican la enorme diversidad de textos existentes. Se basan en distintos criterios como la
funcion que cumple el texto en relacion con los interlocutores o la estructura global interna
que presenta. La clasificacion mas simple de los textos, en funcion de las caracteristicas que
predominan en cada uno es como sigue: textos narrativos, textos descriptivos, textos
argumentativos, textos conmutativos, textos explicativos, textos expositivos, textos
conclusivos, textos informativos, textos predictivos y texto formal.

En resumidas cuentas, el estilo del autor en el discurso se materializa tanto por el uso de
las figuras estilisticas y los tropos como por el empleo de otros recursos. Estos son variados y
podemos resaltar entre otros: la modelizacidn, el género discursivo, el canal, la forma fréastica,

etc. Para que sea efectiva la comunicacion literaria, el sujeto escribiente combina a su gusto
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estos diferentes elementos de modo que el destinatario pueda descodificar el mensaje
vehiculado e interpretarlo. En Criada en el Paraiso, Metanmo utiliza estos medios. ;Cuales
son los rasgos que caracterizan el estilo de este autor en dicha obra?

.



SEGUNDA PARTE: ESTILO EN LA OBRA

CAPITULO I: ESTILO Y TEXTUALIDAD

1. ESTILO Y ENUNCIACION

Peris (2008: 209) define la enunciacion como el conjunto de condiciones de produccion
de un mensaje. Este autor se interesa por el aspecto pragmatico. Por ello insiste en quién, para
quién y donde se ha emitido. En su opinion, estos elementos permiten interpretar el sentido o
la intencion de comunicar el mensaje. Es el acto de apropiacién de la lengua y en esta
perspectiva, tiene que ver con el estilo de un autor. Para distinguirse de los demas escritores,
Metanmo en CP se vale tanto de la transtextualidad como de las unidades fraseoldgicas para
revelar su ser propio y su intencionalidad comunicativa. Ambos recursos traducen mejor su

modo de escribir.

1.1. MODELIZACION DISCURSIVA

Modelizacién rima con eleccién de un modelo. En este caso, la produccion literaria de
Metanmo es una novela. Pero se trata de una novela con rasgos especificos. Incorpora en este
género varios otros: cuento, poema, descripcion, monélogo, conversacion, lo que hace de CP

un modelo digresivo.

1.1.1. Modelo digresivo

Un modelo digresivo es aquel que se aparta de la norma. Enuncia, describe, cuenta y
argumenta a la vez. La obra de Metanmo es una buena ilustracion de este tipo como lo
atestiguan los siguientes ejemplos:

(75) a. ¢De que estaran riéndose? O ¢de quién? De mi, ¢quizas? ... j4 mi qué me
importaria? Ya se cansaran. ¢Qué culpa tengo yo de carecer de compafiia? ¢Qué

le he hecho a quién? jQue lo digan si lo saben!... En cuanto a mi, no soy capaz de
decir lo que me vale este castigo sin fin... Una naderia... una inutil... un cero a la

.



izquierda, como dicen los conocedores de libros... jhe ahi lo que soy! Ni mas ni
menos... concluye ella en su mondlogo interio. ( CP, 13).

b. Masculla, a continuacion, otras cosas cada vez mas descosidas - como si
desvariara-, pero que son para ella absolutamente coherentes ( CP, 11).

c. Era guapa. Muy guapa. Seguramente mas guapa de lo que puede apreciarse
segun los cAnones humanos... Natasha rosaba la perfeccion ( CP, 15).

d. jAbrid las puertas del Paraiso de par en par!
iSuenen la armonica y los clavicordios de la victoria!
iDespertad flautas y xil6fonos, oboes, arpas y gaitas!
iY tu entra al son de la guitarra y del tantan en la gloria sin fin! ( CP, 101)
En las secuencias de (75a), (75b), (75c), (75d), Metanmo mezcla diferentes tipos
discursivos en la novela. La narracion aparece con relato, mondlogos, didlogo, descripciones
y poemas. Lo que da méas viveza a la enunciacion y confiere al argumento un carécter

verosimil.

1.2. TRANSTEXTUALIDAD

La transtextualidad o trascendencia del texto es un término acufiado por Genette
(1982:8). Resalta las relaciones implicitas 0 no de un texto con respecto a otros. Este autor
distingue cinco tipos de relaciones transtextuales en un texto. Se trata de la architextualidad,
la hipertextualidad, la intertextualidad, la metatextualidad y la paratextualidad. En la obra
de Metanmo, la transtextualidad se expresa a través del paratexto y del intertexto.

1.2.1. Paratexto

Etimoldgicamente, el paratexto representa lo que acompafia o rodea el texto. Para
Genette (1987) es lo que hace que el texto se transforme en libro y se proponga como tal a sus
lectores y al publico, en general. Esta categoria es propia del mundo grafico y descansa sobre
la espacialidad y el caracter perdurable de la escritura. El paratexto puede ser del editor o del
autor. Genette (1982) habla de los elementos iconicos y de los verbales. Las unidades iconicas
comportan la ilustracion y el disefio y muchas veces son del editor. Los componentes
verbales, en cuanto a ellos, son: el titulo, la dedicatoria, el epigrafe, el prélogo, el pie de
pagina, el indice, las notas, la bibliografia, el glosario y el apéndice. Suelen ser del propio
autor.

En CP, los elementos iconicos del paratexto son el color blanco y azul, en la primera de
cubierta, que simbolizaria el cielo lugar de la felicidad para Natasha. En la segunda de
cubierta, se observa una especie de caliz, bordeada de un cuadripedo. Este representaria el
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sufrimiento de la misma durante su vida terrenal. Los componentes verbales merecen una
especial atencién, en la medida en que contribuyen a la construccién de sentido.
Analizaremos, por lo tanto, el titulo, la dedicatoria, el indice y el glosario. El pie de pégina,
aunque ausente en esta obra es un recurso del que se vale Metanmo. Ello se lo percibe en su

produccidn novelistica: Diario de Hoo (2010:40).

1.2.1.1. Titulo

El titulo se asimila al elemento méas externo del paratexto de la obra literaria. Como
parte de la tapa del libro, coincide con el paratexto editorial y esta sujeto a la aprobacion del
editor o es fruto de una negociacion entre éste y el autor.

Para Barthes (1973), el titulo equivale a la marca de un producto comercial y acomparfia
la constitucion del texto en mercancia. El titulo es, entonces, una especie de bisagra entre el
paratexto del autor y del editorial. Es también un elemento de presentacion del autor al
publico. Es el primer mensaje que el autor envia a sus lectores potenciales. A este respecto,
Eco (1986) alega que el titulo ya es una clave interpretativa de la obra. Segun Genette (1982),
el titulo tiene tres funciones: identificar la obra; designar su contenido y atraer al publico. De
las tres, solo la primera es obligatoria, ya que la principal funcion de un titulo es la de
nombrar la obra. Es posible que el titulo no sea atractivo y, por consiguiente, que no
mantenga relacion con el contenido del texto, sin embargo, siempre serd el modo de
identificarlo. El titulo que se analiza en este trabajo es :

(76) Criada en el Paraiso ( CP, primera de cubierta).

Este viene a ser la primera clave del contenido del libro. Indica dos movimientos:
sufrimiento por el vocablo Criada y esperanza por el término Paraiso. Por lo tanto, desde este
titulo, se puede intuir que el texto habla del dolor ocasionado por un hecho concreto: la
esterilidad de Natasha y su estado de soltera.

El titulo Criada en el Paraiso tiene un sentido explicito: ser criada en el paraiso es
signo de alegria para Natasha, la protagonista. Tras experimentar sufrimiento y dolor en la
tierra, anhela estar en el cielo donde goce de la verdadera felicidad, ansiada durante su vida.
Cree que, aunque fuera simple sierva en el cielo, la alcanzaria. Asi es como en la carta®
escrita mentalmente al todo poderoso, ella pide que se le reserve una plaza de criada en el

cielo, aunque fuera para atender a los nifios tempranamente abandonados por sus madres y

%5 A este respecto, véase Metanmo (2014:44).
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que hayan sido elevados al cielo. Los nifios que nunca ha podido tener habitan sus suefios y se

les dedica la obra.
1.2.1.2. Dedicatoria

La dedicatoria corresponde a una nota dirigida a la persona a quien se dedica un trabajo
intelectual. Son escritos impresos 0 manuscritos cuyos destinatarios pueden ser individuos
relacionados con el autor, grupos, instituciones. También puede hacer referencia a personas a
quienes se rinde homenaje y reconocimiento, el propio lector, un personaje de la ficcion, e
incluso el propio autor. Suele ubicarse al principio del libro, antes o después de la pagina del

titulo. He aqui la dedicatoria de CP:

(77) Para Esmeralda y Teodoro,
quienes deberian haber nacido
para solaz de su madre ( CP,7)

Esta dedicatoria pone de relieve el objeto de la felicidad de Natasha: un hijo varén
Teodoro y una chica, Esmeralda. Representan los hijos de su suefio: Consuelo y Manolito.
Son personajes ficticios que representan aqui a los nifios deseados por la protagonista y que
nunca ha podido tener. A estos hijos se otorga la dedicatoria del libro dado que éstos
constituyen el centro de atencion de Natasha. Desde el punto de vista pragmatico, indica la
desesperacion al lado de la ilusion frustrada.

Para tenerlos se vale todos los medios humanos. Pero sin llegar a alcanzar la meta. La
ausencia de estos hijos en su vida la convierte en una mujer infeliz e irrealizada. En el indice

ya podemos percibir este tono de tristeza.

1.2.1.3. indice

El término indice remite a una tabla de contenidos o materias. Es un listado de los
titulos del texto por orden de aparicion con la indicacion de la pagina correspondiente, que
puede situarse en el comienzo o al final del libro. Su funcion es la de facilitar al lector la
busqueda de los temas de interés en el texto. Por otra parte, el indice refleja la estructura
I6gica del texto (centro y periferia, tema central, apartados y subapartados); por lo tanto,
cumple una funcioén organizadora de la lectura, del contenido previo, sobre todo cuanto mas

articulado esté en capitulos, paragrafos y subparagrafos (Eco, 1990). He aqui el indice de CP:

(78) Sola
Natasha para llorar




El suefio dorado
iNi hablar!
i Qué suerte!
Contando con los difuntos
La loca...
¢ Casarse a todo precio?
Una carta al Todopoderoso...
Por fin madre y mujer
Otra esperanza defraudada...
La plegaria
¢Meterse monja?...
iPor fin!
iNo puedo més!
El epitalamio
Glosario( CP, 9-10)

Desde el punto de vista pragmatico y, especificamente, discursivo, este indice es
programador de la trama narrativa de la obra. Esta colocado al inicio de la novela y ofrece el
plan de la misma. Al principio de la obra se percibe a la protagonista en un estado de soledad,
es estéril y esta realidad la hunde. Busca remedios humanos. Asi es como alternativamente
pasa de la tristeza a una ilusoria felicidad que descansa en suefios irrealizables. Se ve, desde
este indice, que acaba cansada: jNo puedo mas! La felicidad la experimenta desde un
encuentro personal con Dios que culmine en una vida eterna en el cielo. El epitalamio, que

nos relata sus bodas tan ansiadas, precede al glosario que cierra este listado del indice.
1.2.14. Glosario

Es una lista ordenada alfabéticamente de términos técnicos o que, por alguna razon,
puedan presentar dificultad al lector. Van acompafiados de una definicion. Esta lista suele
ubicarse al final del libro, una vez terminado el texto. Es lo que ocurre en CP, el glosario esta

constituido de expresiones tales como:
(79) famla’h, call box, gombo, tontina, etc. ( CP, 36, 32,76)

Ellas indican que el sujeto escribiente es hibrido. Domina el cdodigo del espariol que
utiliza para transmitir su mensaje. Sin que se altere el sentido, emplea a la vez el espafiol, el
francés, el latin, el pidgin, expresiones en lengua local (oeste de Camerun), los camerunismos
y los anglicismos. El glosario, en este caso, contiene voces 0 entradas léxicas que pertenecen

a la sociocultura del sujeto escribiente y desconocidas por el lector hispano o extranjero.

.



1.3. INTERTEXTO Y DIALOGISMO

La intertextualidad expresa a la vez una propiedad constitutiva de todo el texto y el
conjunto de relaciones explicitas o implicitas que un texto o grupo de textos determinados
mantienen con otros. (Mainguenau 2002: 327). Es la relacién que un texto (oral o escrito)
mantiene con otros textos, ya sean contemporaneos o anteriores. Por lo tanto, en un discurso
no se deja oir unicamente la voz del emisor, sino que conviven voces superpuestas que

entablan un dialogo entre si.

El dialogismo, a su vez, es un concepto pragmaético. Consiste en un intercambio de
informacion que llevan a cabo dos interlocutores. En CP tanto la intertextualidad como el

dialogismo estan presentes.

Un indice de la intertextualidad aparece en la dedicatoria de la obra. Inicia en espafol y

acaba con una cita en francés.

(80) a. Para Esmeralda y Teodoro,
quienes deberian haber nacido
para solaz de su madre.
b. Lo mio es dolor que ya no esta en las carnes
(Garcia Lorca)

c. Y considerada la calidad de mi desgracia,
Veréis que sera en vano el consuelo,
Pues es imposible el remedio della.
( Cevantes Saavedra)

d. On ne m’a envoyé que pour faire nombre:

Encore n’avait — on que faire de moi,

Et la piéce n’en aurait pas été moins jouée,

Quand je serais demeuré derriére le théatre
(Bossuet) ( CP, 7)

Metanmo se vale de las palabras de estos tedricos para vertebrar su discurso. Son textos
incluidos en el suyo. En cuanto al dialogismo, lo notamos en toda la obra. He aqui unos

ejemplos:

(81) a. — jCalla! jCalla! ¢Has dicho qué? ¢El avion? Por favor jNo vuelvas a
mentar eso donde yo me encuentre! Lo he tomado dos veces: la primera vez porgue
no lo sabia, y me dijeron que no podia bajar, y la segunda vez porque no habia mas
remedio si queria regresar a mi casa. Pero no volveré a hacer la experiencia, ni
sofiando.

-
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— ¢Por qué? {Qué te ha pasado?,
— /Qué quieres qué te diga?

b. Dicen que soy guapa. ¢Y qué? Es conocida la cancion. Eso dicen a todas las
mujeres, las negras como dorso de marmita, las morenas, las altas y las bajas, las
gordas y las avispas. Pero nadie quiere comprometerse conmigo. Todos quieren
tomarte el pelo y aprovecharse de ti.

El Intertexto y el dialogismo emanan de una libre eleccion del sujeto comunicante. En
este orden de ideas, colaboran en la materializacion de la experiencia de Natasha y del estilo

del autor.
1.3.1. Polifonia

El concepto de polifonia es una nocidén pragmatica. Se refiere a la simultaneidad de
sonidos diferentes que forman una armonia. Expresa la confluencia de multiples sonidos o
voces independientes, que pueden tener un ligero desfase con respecto a otros. Cada uno tiene
una melodia distinta, pero que en conjunto, producen un todo arménico. En un contexto dado,
se expresa de distintas maneras, exponiendo una linea de pensamiento independiente del
narrador, sin que se pierda la idea principal. La polifonia se produce cuando en el interior del

enunciado se reconoce la presencia de méas de un enunciador.

Criada en el Paraiso es una produccién literaria polifonica, pues combina voces
diferenciadas. Esta multiplicidad expresiva, en torno a la idea principal, crea un todo
armonico. Se habla, en este caso, de polifonia enunciativa en la medida en que la unidad real
del lenguaje, no es el enunciado monoldgico, sino la interaccion discursiva. Hay casos en los
cuales el enunciador deja oir voces ajenas en su propio discurso. En el texto estan presentes
otros textos, asi como las distintas voces sociales, con sus particulares registros. El sujeto
hablante no es duefio de su discurso. Integra ideologias, creencias, valores que le desbordan.
El discurso no es homogéneo porque hay una interseccion de voces y esta saturado de lo

social. Este fendmeno pragmatico y aun discursivo se nota a través de citas, parafrasis, etc.

1.3.1.1. Citas

Las citas aparecen como un enunciado utilizado por un locutor diferente del que lo ha
enunciado previamente. Su usuario tiene una mision sumamente pragmatica. Tal referencia
textual, que puede ser oral o escrito sirve, sirve para corroborar lo que se ha venido diciendo o

invalidarlo. Profundiza en los argumentos durante la redaccion del texto. Metanmo en CP

-



recurre a este medio para resaltar sus convicciones. Los ejemplos que vienen a continuacion

lo confirman.

(82) a. Vanidad de vanidades, todo es vanidad.
b. si una persona te insulta, vuélvete y marchate...
c. Pues no saben lo que estan haciendo.
d. Y citando a Juan en el capitulo once, versiculo veintiuno, afiadié en
conclusién: Todo el que vive y cree en Mi no morira para siempre (CP, 103).
Estas citas son biblicas y remiten a la pertenencia ideoldgica del sujeto escribiente. Es

creyente cristiano. En el estilo transparenta la persona desde lo genuino que posee.

1.3.1.2. Parafrasis

La paréfrasis se define como la reelaboracion del contenido un texto para aclarar y
facilitar la asimilacion de la informacion. Se trata de un texto con palabras propias. Existen
varios tipos de paréfrasis: la parafrasis mecanica y la parafrasis constructiva. La primera
consiste en sustituir por sindbnimos o frases las expresiones que aparecen en un texto con
cambios sintacticos minimos. La segunda, en cuanto a ella, es la reconstruccion del
enunciado, asi se crea otro enunciado con caracteristicas muy distintas, pero que conservan el

mismo significado. Se concretiza en la obra. He aqui unos ejemplos que lo ilustran.

(83) la ministra del interior, la ministra de hacienda, la ministra de educacion de
los crios. (CP, 18)

Metanmo emplea estas metaforas para designar a la mujer. Se le atribuye la funcion de

ministra por la tarea que realiza en el hogar y especificamente por la educacion de los nifios.
Ademas de la parafrasis, que podemos notar en la secuencia (83), Metanmo se vale de

unidades fraseol6gicas para poner de realce su cosmovision. Son otros rasgos caracteristicos

de su estilo.

2. UNIDADES FRASEOLOGICAS

Se considera como unidad fraseologica la combinacion de palabras que se caracteriza
por presentar un cierto grado de fijacion o idiomaticidad. Son combinaciones de palabras
cuyo significado no se deduce necesariamente del significado de los componentes por
separado. Pueden pertenecer a diferentes rangos categoriales y cumple diversas funciones
sintacticas y pragmatica. Algunas expresan contenidos complejos, otras locuciones

prepositivas o conjuntivas.

.



2.1. REFRANES Y PROVERBIOS

Un refran remite a cualquier sentencia popular repetida tradicionalmente con forma
invariable. (Moliner 1994: 970) Los refranes, con frecuencia, son andnimos, breves y de
caracter sentencioso. Expresan una forma de sabiduria popular que pertenece al género
paremiolégico. Se emplea tanto en el habla coloquial como en el lenguaje literario. Su uso
es compartido por una comunidad de hablantes. Algunos autores asimilan los refranes a los
proverbios. No obstante, hay un matiz. Los refranes son frases completas e independientes
desde el enfoque comunicativo e informativo. Ademas, promueven la reflexion, transmiten
una ensefianza o sirven como ejemplo. Pueden aparecer en forma eliptica, alegoérica o de
juicio en el que se relacionan, por lo menos, dos ideas. El proverbio, en cambio, nace del

sentido comun. He aqui unos refranes contenidos en CP:

(84) a. El temor de Dios es el principio de la sabiduria( CP, 78).
b. Quien calla otorga ( CP, 87)

El concepto de proverbio viene del término latino proverbium. Se refiere a una clase
de expresion que transmite una sentencia y que busca promover la reflexion. Moliner
(1994:871) subraya que son frases con forma fija que expresan sabiduria popular. Los
proverbios, en este sentido, forman parte de las paremias. Son enunciados cortos que expresan
un consejo, una verdad que brota del sentido comun o de la experiencia y que se ha vuelto de
uso en una determinada comunidad de hablantes. A continuacion, ofrecemos algunos
ejemplos de proverbios contenidos en la obra que lo ilustra estos propdsitos.

(85) a. No hay mal que por bien no venga. ( CP, 53)
b. Dime con quién andas y te diré quién eres. ( CP, 47)
c. Quien busca encuentra. ( CP, 33)

Con estas unidades fraseoldgicas, Metanmo transmite una cultura de la que es portador.
Se deprende, pues, moralejas propias de su sociocultura. Entre otras aludimos a la necesidad
de saber acoger cada situacion de la vida, elegir amigos educados y evitar meterse en lios.
Decide integrarlas en su discurso para hacerse entender por sus destinatarios. Es una marca de

su estilo, junto con los dichos populares, las sentencias.

2.2. DICHOS POPULARES, SENTENCIAS

En términos de Moliner (1994: 991) los dichos populares son frase hechas que

contienen una maxima, una observacion o un consejo de sabiduria. Son expresiones con una

s
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carga cultural. En CP, Metanmo opta por este recurso y en varias ocasiones las emplea. He
aqui unos ejemplos:
(86) a. Darle una cuerda para que la amarren ( CP, 24).

b. son los tejados los que tapan los sinsabores ( CP, 27).
c. No se puede crecer para llegar a viejo y volver a gatear ( CP, 34).

Las sentencias, en cambio, son frases cortas de alcance o indole general. Tienen una
carga moral y se asimilan a m&ximas. Son preceptos morales o juicio de aplicacion préctica a
la vida. Las sentencias, a veces, aparecen en expresiones breves o en oraciones gramaticales.

(Moliner 1994: 1137). En CP aparecen unas cuantas.

(87) a. Quien mucho habla, mucho yerra. ( CP, 99)
b. Son buenas las tortas a falta de pan. ( CP, 78)
c. Todo se pega menos la hermosura. ( CP, 78)

Los dichos populares y las sentencias empleadas por Metanmo en CP tienen un valor
pragmatico. Su objetivo es estas maximas orienten la vida cotidiana de sus lectores. El sujeto
escribiente se dirige a un publico que puede descifrar y entender este codigo. El estilo del
autor se nota en esta libre eleccion de los recursos. En el uso de los adagios, se puede percibir

la libertad del sujeto comunicante a la hora de elegir los recursos.

2.3. ADAGIOS

Un adagio es una frase corta pero memorable que contiene y expresa algin elemento
de conocimiento o experiencia importante. Es compartido por los usuarios de la lengua en una
determinada comunidad linglistica y ha ganado cierta credibilidad a través de su uso
reiterado. Moliner (1994: 51) afiade que es una frase hecha en que se expresa un
conocimiento o un consejo Util para la conducta de sabiduria popular o de algun autor. Es una
méaxima anciana y popular prestada al derecho. Los adagios pueden ser observaciones
interesantes 0 comentarios pesimistas sobre la vida en general o alguno de sus aspectos.
Algunos adagios son producto de la sabiduria popular que intentan resumir alguna verdad
basica. Es una expresion no necesariamente muy extendida, pero que goza de una especial
profundidad o un buen estilo. A traves del uso excesivo, un adagio puede convertirse en

un cliché o un lugar comdn.
En los ejemplos que vienen a continuacion, tenemos su materializacion.

(88) a. No hurgar en la herida ( CP, 85)
b. No existe casa que esté caliente todos los dias ( CP, 93)
c¢. Una vez al afio no hace dafio( CP, 33)
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d. No se puede ir al cielo, como si la tierra no existiese ( CP, 90)

Del uso que Metanmo hace de estos adagios, se destaca un valor pragmatico. En efecto, la
convivencia es fructuosa si cada miembro de la comunidad coopera. EIlenunciado
fraseoldgico constituye un minitexto por si mismo por su autonomia material y de contenido y
no necesita contexto verbal inmediato, pero carecen de autonomia textual. Por ello, aparecen
en funcion de necesidades de una situacion comunicativa concretas.

3. INTRATEXTO Y VALOR SOCIOLINGUISTICO

La sociolinguistica es el estudio de las variaciones linguisticas. En un texto dado puede

ocurrir varios fenémenos, entre otros el conflicto linguistico.

3.1. CONFLICTO LINGUISTICO

El conflicto linguistico puede surgir cuando dos o mas sistemas linguisticos
diferenciados entran en contacto. Tal contacto genera con frecuencia alguna hibridacion
linguistica que se manifiesta en distintas formas: pidjinizacion, criollizacion, mezcla de

lenguas, interferencias de codigos y alternancias de cddigos.

3.1.1. Alternancia de cddigos

Alternancia de codigo es un mecanismo sociolinguistico en el que en un mismo
discurso, el locutor emite su discurso en una lengua alternando con otro codigo pero de menor
envergadura. En un mismo enunciado, el locutor emite primero su mensaje en una lengua.
Pero al lado, incorpora otra sin que esa insercion dafie las estructuras de la lengua principal. se
refiere al uso de mas de un idioma en el discurso, por parte de un sujeto plurilingle. Se trata

de un uso sintactico y fonolégicamente apropiado. He aqui una de sus manifestaciones en CP.

(89) a.jAmén! Y él clamaba cosas que se concluian siempre con el mismo estribillo:
Au nom de Jeéésus! ( CP, 83)

b. En la cabeza llevaban cefiido otro signo distintivo: una amplia hoja de
mbebeuh...( CP, 41)

Metanmo emplea alternativamente dos lenguas o el dialecto en un discurso. Dicha

alternancia es un fenomeno natural y comun entre individuos bilinglies. Su competencia

linglistica y pragmatica le permite escoger entre uno u otro cédigo, para hacerse entender por

.
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sus interlocutores. La situacion, el tema y el propdsito de la interaccion, también, lo

favorecen. La alternancia de codigos difiere de la interferencia.

3.1.2. Interferencia de cddigos

La interferencia de cddigos es un fenémeno sociolinguistico en el que en una oracion,
un mismo discurso o enunciado, un locutor inyecta palabras de otro codigo sin que altere la
coherencia del texto. Estas palabras son de otra cultura. Emite su mensaje primero en una
lengua. Pero al lado de ella, incorpora otra sin que esa inserta dafie las estructuras de la lengua
pivote. Esta lengua principal se conserva intacta y tampoco se rompe el hilo discursivo. En
CP este fendmeno esta presente y se asimila a una marca de estilo.

(90)... man tra yi bens — lanzo un joven que se las daba de muy enterado... ( CP, 64)

De antemano, se puede observar en esta secuencia una interferencia. Pero en realidad

es un efecto creado y deseado por el sujeto escribiente. Es una marca de su singularidad.

En resumidas cuentas, Metanmo en Criada en el Paraiso se vale de la novela como
modelizacién discursiva. También recurre a la transtextualidad, el intertexto y a las unidades
fraseoldgicas para reflejar su cosmogonia o su estado animico. Emplea otras lenguas para
transmitir la cosmovision camerunesa. Recurre a la alternancia e interferencia de codigos que
demuestra que él no es espafiol. Opta por normas propias e injerta al espafiol: el francés,
pidgin english, latin, anglicismo, camerunismo y galicismo. Es una marca del estilo, presente

en la lengua y materializada en el discurso.

.



CAPITULO II: EL ESTILO. DE LA LENGUA AL DISCURSO

El discurso es un acto de apropiacion de la lengua. En este sentido contexto, el estilo

remite a la marcas de singularidad del sujeto comunicante.

1. CREACION DE PALABRAS

La creacion de palabras es el proceso por el cual se obtienen nuevas palabras. Estas
surgen del acortamiento morfolégico. Al eliminar partes de las expresiones al final o al
comienzo de otro vocablo se crean nuevas palabras. Es, en otros términos, el neologismo. La
creacion de palabras puede incluir diversos metaplasmos de supresion: aféresis, sincopa y

apocope. Para formar palabras nuevas, se recurre también a la lexicalizacion

1.1. LEXICALIZACION

La lexicalizacion es la incorporacion de una palabra al 1éxico. La lexicalizacion, en el
campo linguistico, es el fendmeno mediante el cual se pasa del nivel semantico al fonologico.
El proceso de lexicalizacion se puede denominar “fijacion”. Es el punto final de este proceso
por el que una o varias formas se convierten en una nueva unidad Iéxica. Puede haber varios
tipos de lexicalizacion. La de los nombres propios, la de las siglas, la de las locuciones y la de

los derivados.
(91) Un cero a la izquierda (CP, 11)

Metanmo emplea esta expresion para caracterizar a Natasha. Equivale en este contexto

a inatil. Se siente una inferior a las demas mujeres por carecer de compafiia y de hijos.

El neologismo puede definirse como una palabra nueva que aparece en una lengua.
Tambien se refiere a la inclusion de un significado nuevo en una palabra ya existente o en una
palabra procedente de otra lengua. La creacion de neologismos se produce por modas y
necesidades de nuevas denominaciones. Se puede tener neologia de forma>® o provenientes de
los aumentativos, los diminutivos y los superlativos. Las palabras formadas con el prefijo ex
cuando se une a radicales simples, de los gentilicios, de las Siglas y abreviaturas forman parte

de esta categoria. En CP tenemos expresiones como:

% Los neologismos de forma son palabras creadas a partir de cambios morfol6gicos de vocablos ya existentes en
la propia lengua. Es el caso de teledirigido. Se forma de la unién de tele y dirigido.

.
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(92) Angelitos, pobrecita, pentecotistas, maa, paa, maguidas, bororos. ( CP, 17, 23,
30, 57, 74, 88)
Estas expresiones han sido elegidas con libertad por el sujeto comunicante. Crean estilo

y enriguecen su vocabulario.
1.2. COMPOSICION

La composiciénes laaccion y el hecho de juntar varias cosas Yy colocarlas
en orden para formar una. Una composicién puede ser una obra artistica, literaria, musical o
cientifica. En el campo linguistico, la composicion es un procedimiento de formacion de
palabras. Consiste en crear palabras nuevas a partir de la unién de lexemas ya existentes. En
CP, Metanmo se vale de este recurso estilistico como lo podemos ver en la secuencia de ( 93).

(93) call box, solita, etc. ( CP, 36, 41)
Call box es un anglicismo compuesto de call y de box. Solita, a su vez, viene del

adjetivo solo y del sufijo ito. Son otros elementos que resultan de la libre eleccion del autor.

Son por consiguiente, marcas de su estilo.

1.3. DESEMANTIZACION Y RESEMANTIZACION

Resemantizar es un vocablo que se refiere a la operacién semiotica de
transformacion. Cambia el sentido de una realidad conocida para renovarla. Por este medio,
se hace una transposicion de modelo creando una entidad distinta, pero con alguna conexion
referencial con la primera. Esta Gltima asume un nuevo significado que la primera no tenia.
Entonces la resemantizacion mezcla o integra aspectos de la analogia, de la metafora y de la
polisemia. La resemantizacion es el proceso mediante el cual se asigna un nuevo valor de

significado a una palabra preexistente.

(94) La ministra del interior, la ministra de educacion de los crios. ( CP, 18)
Ministra en estas expresiones designa a la mujer. Ella es la que vela en el buen
funcionamiento del hogar y en la educacion de los nifios.

La desemantizacion es el proceso contrario a la resemantizacion. Se refiere a la
intencion de eliminar los atributos. La RAE (2001: 920) subraya que las llamadas
interjecciones impropias 0 secundarias son términos desemantizados (sustantivos, verbos,
frases), que pueden proceder de cualquier esfera. En las secuencias siguientes tenemos una

materializacién de este fenémeno.

.
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(95) jya!, jvale! jvaya! (CP, 46,57, 79)
Estas expresiones en este empleo estdn desemantizados. Traducen mas bien, agobio,

cansancio y sorpresa. Es una marca estilistica de la que se vale el sujeto comunicante..

2. ESTILO Y LEXICO

El Iéxico de una lengua es un conjunto abierto de palabras. Est4d constantemente
enriquecido con nuevas palabras por parte de los hablantes de esa lengua. Asimismo, el Iéxico
de una lengua cambia rapida o lentamente de acuerdo con los cambios geograficos, politicos o
culturales en que los hablantes participan. EIl léxico se asimila también a los diccionarios
que recogen estas expresiones . Este concepto se relaciona con la nocién de estilo en la
medida en que cada autor tiene la libertad de usar una u otra palabras del Iéxico o enriquecerla
de nuevos lexemas segun el fin comunicativo perseguido. En CP, el autor recurre a

expresiones con vinculo religioso, tales como:

(96) Confiesa, arrepentirse, buen samaritano, calvario, verdugo, rezar, pecado,
caida, Sefior, fe, perfeccion, misericordia, Dios, pecadores, evangelio de Juan, etc.

(CP, 23,24, 25, 26, 31,43)

Es otra marca de su estilo. Es creyente y lo refleja en la eleccidn de unas determinadas
palabras. En su vocabulario emplea varia expresiones de este indole. Ademas, se vale de la

denominacién y de la designacion para dar a conocer su cosmovision.

2.1. DENOMINACION Y DESIGNACION

El término denominacion procede del vocablo latin denominatio, que era el proceso
por el cual se otorgaba un nombre a una persona. También se aplicaba a la accidén que se
hacia, de igual modo, con un objeto. Por su parte, la Designacion habitualmente se reserva
los nombres propios que se dan a personas, animales o cosas. Los nombres propios no tienen
significado, pero dado el efecto social que tienen los nombres, y la dificultad de individualizar
la designacion, se ponen los nombres de forma que refleje alguna cualidad. En CP, las
designaciones de Natasha reflejan su ansia de felicidad. He aqui los nombres con los que se la

identifica en la obra;

(97) Dolores, Misericordia, Esperanza, Irene, Victoria, Angela, Maria de la
Asuncion, etc. (CP, 80, 88, 101, 102)

.
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Natasha se autodenomina Dolores, desde la perspectiva social, es Misericordia. Como
Raquel y Sarah, espera gozar de la alegria de la maternidad. Cada una de estas apelaciones
revela su actuacion narrativa y constituye una de las manifestaciones méas trascendentes del

estilo del sujeto escribiente. Otro recurso del que se vale Metanmo es la expansion.

2.2. EXPANSION

Las lenguas evolucionan, se diversifican y se expanden. La palabra expansion deriva
en su etimologia del latin “expansionis”, y se refiere a la accion de extenderse y a su efecto.
Cuando algo sufre una expansion se agranda, cubre mas superficies. Notamos en CP, el
enriquecimiento de la lengua espafiola con anglicismos, camerunismos, neologismos, etc.,
COmo se Ve en:

(98) baby foot, famla’h, gombo ( CP, 23,76).

Metanmo emplea todos estos recursos con un fin comunicativo y, de hecho, poseen un valor

pragmatico.

3. Tipografia y funcién pragmética
La comunicacion verbal, en su funcion expresiva, utiliza, ademas de los signos lingtisticos, otro
material signico con valor pragmatico. Se trata fundamentalmente de los recursos tipograficos como las

comillas, la negrita, la cursiva, etc.

3.1. CURSIVA

La letra cursiva es la que tiene inclinados los trazos ascendentes de letras. Es una letra
cuyos terminales adoptan a menudo una forma curva, como si quisieran unirse a la letra
siguiente o anterior al estilo de la escritura caligrafica. Lo que caracteriza la cursiva es la
forma de los terminales y el disefio general. Junto con las mayusculas y las comillas, es uno
de los tres procedimientos basicos para indicar que una palabra o grupo de palabras tiene un
sentido especial que no se corresponde con el del Iéxico comin de la lengua. Las principales
funciones de la cursiva son de énfasis y para sefialarle al lector que un sintagma o una palabra
comun resultan ajenos. Puede ser un neologismo, una jerga o argot, por adoptar una forma
incorrecta. La cursiva indica que la palabra no forma parte del discurso con el sentido propio.

Metanmo pone en cursiva algunas expresiones en la obra:

(199) conocedores de libros, mami wata, platonico, mi esposo, hashiah no di helep,
boca de caca, shih — tepon, mataplier, babyfoot, manu militari, messah, lapa,
Ndemeven-eh, potopoto, tontina, lapawax, la madre de la humanidad, call box,
mbalock, fiwandafut, marido, madre, mbeubeuh, njunjz. ( CP,11, 15, 16,18, 21, 22,
23,24, 25, 30, 33, 36, 39, 40, 41, 42).

.
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Son extranjerismos, galicismos, anglicismos, camerunismos, neologismos y expresiones

que resaltan que el sujeto comunicante es hibrido.
3.2. COMILLASY NEGRITA

Las comillas son signos tipogréaficos utilizados para demarcar niveles distintos en
una oracion. Puede presentarse en una u otra forma: «», Las comillas sirven para citar
textualmente. Ellas sefialan que las palabras estan usadas en un sentido distinto del normal.
Este signo tiene diversos usos. Indica la intencién ironica del empleo de una palabra,
presenta el significado de una palabra o expresion y expresa los pensamientos de un
personaje en textos narrativos. Las comillas sirven también para citar nombres de articulos,
capitulos, canciones, poemas 0 reportajes. También se utiliza en un titulo, para reemplazar el
tipo de letra cursiva con que se indica el nombre de una obra artistica. Es preciso notar que las
comillas no se utilizan para destacar palabras extranjeras, tampoco para sefialar un apodo o

seudonimo, cuando acompafia al nombre.

(100) a. “! Vale! iA todo tenéis respuesta!” (CP, 42).

b. “! Vale! Cuando vuelva, decidle que me he llevado este haz de lefia, jy se
lo llevo con la lefia”.

Estos enunciados han sido reproducidos integralmente por el autor. Mantiene

3.3. PUNTUACION

Segun la RAE (2001: 1867), La puntuacién es la accion y el efecto de poner en la
escritura los signos ortograficos necesarios para distinguir el valor prosddico de las palabras,
el sentido de las oraciones y de cada uno de sus miembros. Hay varios signos de puntuacion:
la coma, el punto y coma, los dos puntos, el punto, los puntos suspensivos, la interrogacion, la
admiracion, los paréntesis, las comillas, el guion mayor o raya y las dos rayas. En la obra,

Metanmo emplea casi todos esos signos. Notamos un uso peculiar de algunos.

3.3.1. Puntos exclamativos

La exclamacion es una voz, un grito o una frase en que se refleja una emocion, sea de
alegria, pena, indignacion, colera, asombro o cualquier otro efecto. También puede remitir a

una figura con que se manifiesta expresando en forma exclamativa un movimiento del animo
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0 una consideracion de la mente (RAE, 2001:1016). Se suele representar por puntos

admirativos como se ve en:

(101) jHe ahi lo que soy!, jA mi qué me importa!, jQué mas da!, jQue lo digan si lo
saben!... (CP, 11).

El autor recurre a la emocion exclamacion con designacion local para reflejar con
naturalidad y sencillez el estado afectivo de Natasha. Lo refleja, ademas, con el uso de los

puntos suspensivos.

3.3.2. Puntos suspensivos

Los puntos suspensivos remiten a este signo ortografico (...). Denota que el sentido
de la oracion queda incompleto. Indica el temor, la duda, lo inesperado o lo extrafio que ha de
expresarse después. Se usa también este signo para indicar la omision cuando se copia algun
texto o autoridad que no viene al caso insertar integros. (RAE 2001: 1866). Registramos
doscientas ocho ocurrencias de dicho signo en la obra. Traduce la inclusién del destinatario en

la trama narrativa. Junto a este signo, se nota la abundancia de los adverbios en mente.
3.4. ADVERBIOS EN “MENTE”

Los adverbios terminados en mente son aquellas palabras que se utilizan dentro de la
oracion para expresar la forma en que se realiza la accion de la que se habla. Estos sirven para
calificar al verbo, a un sustantivo, o a otro adverbio. Se forman de un adjetivo y el sufijo

“mente”. Abunda en nuestro corpus:

(102) absolutamente, seguramente, mecanicamente, ordenadamente, ruidosamente,
imperceptiblemente, drasticamente, pesadamente, suavemente, progresivamente,
dificultosamente, interiormente, seguramente, pulcramente, sencillamente,
discretamente, etc. (CP, 11, 12, 13, 14).
Con esta otra marca de estilo, Metanmo insiste en el modo de actuar de cada hablante. Los
adjetivos que constituyen estos adverbios lo demuestran. El estado animico de la protagonista

se refleja en ellos. Ocurre lo mismo con las interjecciones.

3.5. INTERJECCIONES
Las interjecciones son elementos puramente exclamativos que se introducen entre los

elementos significativos de la oracion y queda alli como incrustado sin formar cuerpo con




ellos (Abad 1986:153). La interjeccion coincide con los adverbios y con las palabras de
enlace en no estar sometida a ninguna concordancia. No obstante, se distingue de ellos en no

pertenecer al entramado de la oracion. He aqui un ejemplo:
(103) jAjé! (CP, 46).

Ademas, la interjeccion puede establecer relaciones con otras unidades y formar con ellas
enunciados méas complejos.
(104) iMbalock! (CP, 39).
Esta interjeccion expresa sensaciones o emociones de la persona que habla. En (103)
actia como una imagen viva. En CP, las interjecciones son manifestaciones del estilo,

presente en la lengua y en el discurso.
4. ESTILO LITERARIO

El estilo literario es la manera de expresarse propia de un autor, de una escuela
literaria 0 de una época. Cada escritor tiene su estilo, es decir, una forma de expresion que lo
distingue y sirve como estampa de su personalidad. El estilo literario nos permite identificar
las obras con sus autores por la manera como estan escritas. El estilo en la literatura remite a
una manera de ver el mundo. Metanmo en CP, se vale de las figuras estilisticas para alcanzar

dicha meta.

4.1. ¢QUE SE ENTIENDE POR ESTILO EN LITERATURA?

El estilo es lo que convierte en literario un texto, en especial, cuando lo que se cuenta
no contiene algo que impresione por si mismo. El estilo en la literatura es un tratamiento de
belleza que recibe el lenguaje. Este tratamiento de belleza convierte el mensaje literario en
algo perdurable y solido a través del tiempo y facilita su aprendizaje. La interpretacion y la
percepcion estética de la literatura constituyen, de hecho, la finalidad del arte literario. Son las
técnicas que emplea para vehicular su mensaje y para alcanzar su objetivo. Metanmo opta por

uNOoS recursos propios.

4.2. DECORADO Y DISCURSO

El lenguaje literario es un lenguaje modificado o figurado por una serie de recursos

expresivos o estilisticos que llaman la atencion sobre la forma del mensaje. Son los

.



Ilamados tropos, figuras estilisticas y retoricas .Dichos recursos confieren al texto una

finalidad pragmatica y no meramente estética.

4.2.1. Figuras de estilo

Las figuras de estilo estan al servicio de la intencionalidad comunicativa del sujeto
escribiente. En CP, Metanmo se vale de ellas para reflejar tanto el dolor Natasha como sus
deseos. Destacamos, pues, la interrogacion retorica, la suspension y la correccion. Se puede

apreciar en las secuencias de (105), (106) y (107).

(105) ¢ Estara Dios viendo todo eso? ¢Y por qué no envia otro diluvio para arrasar
este mundo podrido por la maldad de los hombres y rehacer otro nuevo? ( CP, 82).

(106) cada una de las cuatro mujeres habia intervenido en la conversacion para
expresar su punto de vista, y todas coincidieron en reconocer que el secreto de todo
matrimonio exitoso radica en la perseverancia, y no la felicidad permanente que es
una utopia...( CP, 28).

(107) A continuacion confiesa que no le importa si su mujer no hace comida.
“Bueno, quiero decir que la hace por los crios (...)”( CP, 23).

Natasha anhela ser feliz y el uso de estos recursos pretende traducirlo. Este deseo
profundo que la habita se potencia en el uso de la exclamacién, la comparacién, la
reduplicacion y | dialogismo, patente en toda la obra. Se nota en los ejemplos, que a
continuacion ofrecemos.

(108) iA mi que me importarial jYa se cansaran! ;Qué culpa tengo yo de carecer
de compafiia? ¢Qué le he hecho a quién? jQue lo digan si lo saben!... En cuanto a
mi, no soy capaz de decir lo que me vale este castigo sin fin...( CP, 15).

(109) Se me figura el paraiso como un jardin que no tiene nada de terrenal...
(CP, 96).

(110) Era guapa. Muy guapa. Seguramente mas guapa de lo que puede apreciarse
segun los canones humanos... Natasha rosaba la perfeccion. ( CP, 15).

(111) “No maéa. Nada. Es que una amiga nos espera para ayudarla en casa porque
recibe a gente que viene a pedir la mano de su hija...”( CP, 30).

Metanmo se vale de las figuras estilisticas para resaltar que la felicidad no radica en
elementos exteriores como la belleza en el caso de Natasha. Va més alla. De hecho, también,

se vale de las figuras retoricas para dar a conocer sus convicciones.
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4.2.2. Figuras retoricas

Las figuras retoricas o tropos son otros recursos estilisticos que permiten reflejar la
cosmovision de un autor. En CP, el sujeto escribiente, en la persona de Natasha presenta la
pena que experimentan las mujeres que no llegan a gozar del gozo de la maternidad. A través
del uso de la metafora como lo podemos ver en la secuencia (112).

(112) La afliccién es su pan cotidiano, amasada con melancolia y angustia (CP, 11).

El sufrimiento de la mujer estéril es asimilado al alimento de sustento: el pan. Esta
figura expresa, por lo tanto, la profundidad y la seriedad de este fendmeno. Junto a la
metéfora, también emplea la metonimia y la sinécdoque, como respectivamente observamos
en las secuencias (113) y (114).

(113) -Y haces de maquina de fabricar nifios como todas nosotras. (CP, 27).
(114)... ;que el dispensador de lo vital se olvid6 de ella, una vez por todas, puesto
que no parece resolverse a pensar en ella! (CP, 12).

En estas secuencias podemos notar que el dolor de la mujer es generalizado, tanto las
que tienen hijos como las que no los tienen padecen desamor. Y es esta falta de amor que
convierte a alguna en maquina de fabricar nifios y nada mas. En CP, las figuras empleadas

colaboran en la construccion de sentido.

4.3. FIGURAS, CONSTRUCCION Y PRODUCCION DE SENTIDO.

Las figuras no tienen un papel exclusivamente decorativo. Colabora en la construccion
y produccidn de sentido. En efecto, en las secuencias (103) hasta (112), notamos que el autor
se compromete en sus propdsitos. Pone de realce la condicion de la mujer, especialmente la
estéril. Sufre por no aceptar su condicion y el rechazo de sus allegados. Natasha, de la que se
trata en concreto, ha de superar todas esas humillaciones, y encomendarse al dispensador de

lo vital, Dios mismo, para alcanzar la felicidad tan deseada.

5. (;COMO ENSENAR EL ESTILO EN UNA CLASE DE ELE?

5.1. EPITALAMIO

Ensefiar el estilo consiste en centrar el estudio en el funcionamiento de la lengua en el
texto. Permite desarrollar las destrezas lectoras y comunicativas. La estilistica aborda también
el aspecto discursivo del texto y puede resolver el conflicto entre la lengua y el discurso. Por

ello proponemos el estudio estilistico de un estrato del epitalamio de la obra.
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Antes de iniciar la clase, asegurarse de que todos los alumnos tienen el corpus. En este caso
se trata del texto a estudiar. Después de los pasos previos®’, se les presentan los objetivos a
alcanzar. (OPO: al finalizar esta clase, cada alumno debe ser capaz de identificar las marcas
del estilo en un texto). Luego se organiza a los alumnos por grupos y pasan a la lectura del
texto. Tras esta lectura, resaltan los recursos estilisticos presentes en el texto y finalizan

traduciéndolo. Vienen a continuacion algunas figuras presentes en el epitalamio.

5.2. FIGURAS ESTILISTICAS Y TROPOS
Los alumnos organizados en grupos, identifican las figuras estilisticas presentes en el

fragmento de texto. Entre otros aludimos a la antitesis y anéfora

(115) Pedias lo efimero pero te tenia reservada la Eternidad( CP, 101).

(116) jPongase al adalid de la pena su corona de laurel!,
iPongasele su brillante, su dorado traje de novia! ( CP, 101).

La profesora les invita al mismo tiempo a encontrar tropos en el mismo fragmento.
Vienen a continuacion la metonimia y la metafora, como ejemplos.
(117)jPobngase al adalid de la pena su corona de laurel! ( CP, 101).
(118): Natasha naciste, creciste para ser Misericordia. (CP, 102).
Estas figuras expresan la gloria que experimenta Natasha tras su muerte.

5.3. TRADUCCION

CORPUS: EL EPITALAMIO

Unas gigantescas macetas de flores multicolores bordeaban las escaleras; exhalando
una fragancia que ninguna alquimia por muy experta que fuera, hubiera podido conseguir.
Tres palomas majestuosas se cernian por encima de su cabeza formando una aureola... en
medio de su levitacion; el coro de los angeles, dispuesto como en creciente de luna, clamaba

palmoteando, en una atmosfera de luminoso jubilo:

iAbrid las puertas del Paraiso de par en par!

iSuenen la armonica y los clavicordios de la victoria!

>" Estos pasos previos son : la ambientacién, el repaso , la correccion de la tarea casera y la introduccion de la
clase.
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iDespertad flautas y xil6fonos, oboes, arpas y gaitas!

i'Y tl entra al son de la guitarra y del tantan en la gloria sin fin!

iCuanto mas cruel el martirio del pobre humano
Mayores la misericordia divina y sus bendiciones!
Toda la vida sufriste zozobras, y murmuraciones

Tu Dios estaba al tanto de todas tus tribulaciones.

Pedias lo efimero pero te tenia reservada la Eternidad

Danos la mano para subir al Olimpo mas etéreo.

Cincuenta afios durd tu severo y agobiante calvario

Tu felicidad no tendra reloj ya, ni tu dicha calendario.

Una vez me conociste, te agarraste a Mi y no me has soltado.
Victoria eres en adelante, Victoria seras para siempre.

Adios los tropiezos. Ha llegado la hora de tus tan ansiadas bodas.

iCantémosle el beatifico canto compuesto por el propio sefior!...

iPdngase al adalid de la pena su corona de laurel!,
iPdngasele su brillante, su dorado traje de novia!
Dios te neg6 Esmeralda, te neg6 Teodoro y amante,

Para hoy y para siempre regalarte puro diamante.

Otro grupo se turnaba con éste en la celebracidn, duplicandose, asimismo el epitalamio, de

modo que la segunda parte sonaba como el estribillo de la primera:

Natasha naciste, creciste para ser Misericordia.
Has vivido Dolores. Toda la vida Angustias.
Ansiabas ser otra Sara, y tener su Isaac. jPero no!

O al menos Raguel, contenta con José. jTampoco!

Porque no llegabas a recabar la maternidad,
Viviste supliciada, has ido tirando, atormentada;
Sin pareja que encajara en tu dolorido pecho.
Pero por fin, Paz inalterable acabas de encontrar.

-




Sube ahora, sube, muy sufrida novia Victoriosa,
iO dichosa virgen de la Ascension, beata Angela.
Sube al encuentro del Amado, stbete para tus bodas.

Ven a disfrutar con tu Dios de la gloria sin fin.

Por la mafiana encontraron a la benemérita Maria de la Asuncion dormida para siempre
(CP,100-102).

EPITHALAME

De gigantesques pots de fleurs multicolores bordaient les escaliers, exhalant une
fragrance qu’aucune alchimie, méme la plus experte, n’aurait pu produire. Trois colombes
rédaient autour de sa téte formant une auréole... Au milieu de sa lévitation, le chceeur des
anges, disposé en croissant lunaire, criait en battant des mains, dans une atmosphére

lumineuse de joie :

Ouvrez grandes les portes du paradis !
Sonnez I’harmonique et les clavecins de la victoire !
Réveillez —vous, flites et xylophones, hautbois, harpes et musettes !

Et toi, au son de la guitare et du tam-tam, entre dans la gloire sans fin !

Combien cruel est le martyr du pauvre étre humain
Combien supérieure la miséricorde divine et ses bénédictions !
Toute la vie tu as souffert angoisses et médisances.

Ton Dieu était au courant de toutes tes tribulations.

Tu demandais I’éphémeére mais t’était réservé 1’Eternité.
Donne —nous la main pour monter a I’Olympe le plus éthereé.
Cinquante ans a duré ton sévere et écrasant calvaire.

Ton bonheur n’aura ni montre, ni calendrier.

Une fois tu me connus, tu t’accrochas a moi et ne me lachas plus.
Victoria tu es dorénavant, Victoria tu seras pour toujours.

Adieux les faux pas. Est enfin arrivée 1’heure des noces tant désirées.

-



Chantons-lui le chant ifoque compose par le Seigneur Lui-méme.

Mettez au champion de la peine sa couronne de laurier !
Mettez- lui sa brillante sa robe dorée de mariée !
Dieu te refusa Esmeralda, il te refusa Teodoro et un amant,

Pour t’offrir aujourd’hui et pour toujours le pur diamant.

Un autre groupe alternait avec celui-ci au cours de la célébration, se doublant ainsi méme
1’épithalame, de telle sorte que la deuxiéme partie semblait étre le refrain de la premiére :
Natasha tu naquis et grandis pour étre Misericordia.
Tu vécus Dolores. Toute la vie Angustia.
Tu désirais ardemment étre une autre Sara, et avoir ton Isaac. Mais hélas !

Ou tout au moins Rachel, contente de Joseph. Non plus !

Parce que tu ne parvenais pas & obtenir la maternité,
Tu vécus le supplice, tu fus tourmentée
Sans partenaire qui pQt rentrer ton ceeur meurtri.

Mais enfin, tu viens de trouver la Paix éternelle.
Monte maintenant, monte trés patiente épouse Victorieuse,
Oh heureuse vierge de I’ Assomption, Bienheureuse Angela !

Viens jouir avec ton Dieu de la gloire sans fin.

Le matin, ils trouverent la méritoire Marie de 1’ Assomption endormie pour toujours.

-



CONCLUSIONES

Como colofén a este trabajo que se ha centrado en el analisis del estilo en una de las
manifestaciones de la produccién novelistica de Metanmo en espafiol, en concreto, en Criada

en el Paraiso, varias conclusiones han sido sacadas.

La primera revela que el estilo es un concepto sumamente polisémico. La otra
conclusion es que el estilo no puede limitarse a la expresion de las figuras de estilo o tropos.
El estilo va méas alla de este nivel de percepcién. Este concepto, contrariamente a lo que se ha
desarrollado durante mucho tiempo, restringiendo su valor tan sélo a la forma, participa
también de la construccion de sentido.

El otro aspecto que destacamos de este trabajo es el intento de algunos estudiosos de
limitar la nocion de estilo a la literatura o a la practica literaria. El estilo es inherente al
discurso. No se lo puede disociar de la lengua. Esta dimension nos ha llevado a percibir el
estilo como el decorado a que adaptamos el material linglistico al servicio de la expresion y
de la intencionalidad comunicativa.

El andlisis del discurso ha permitido ver también que el estilo es individual; equivale a
las sefias de identidad de un individuo, lo que hace de él un ser irrepetible. Este término
remite, incluso, a un género o a una corriente linglistica, literaria o cientifica.

Otra dimension que nos ha proporcionado este estudio es que cada autor tiene un estilo
con el que se identifica o es reconocible. Metanmo, en cuanto sujeto escribiente, presenta en
Criada en el Paraiso un estilo que le es propio. La singularidad de su estilo reside, ante todo,
en la modelizacién. El sujeto comunicante utiliza un modelo digresivo atravesado por una
transtextualidad. El paratexto y el intertexto son sus manifestaciones mas visibles, lo que
justifica el empleo de rasgos especificos: la dedicatoria, el indice, el glosario, los signos
tipogréaficos redundantes, entre otras cosas; de ahi, el uso del dialogismo y aun de la polifonia.

Desde el punto de vista sociolingiistico y aun lexicoldgico, el estilo de Metanmo va
marcado por el uso de unidades fraseoldgicas, la inclusién de xenismos, el empleo de la
interferencia y la alternancia de codigos, sefial de su hibridacion linguistica y cultural. El
estilo del autor se percibe también como una cuestion de seleccion, una eleccion de una

lengua de comunicacién que sirve de lengua pivote: el espafiol va acompafiado de elementos
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de otras lenguas sin que se rompan la cohesion y la coherencia textuales. Y que tampoco se
infrinjan las normas que regulan el funcionamiento de esta lengua. Criada en el Paraiso es
una fusion de aportes linguisticos y culturales mediante la pluma del sujeto escribiente.
Metanmo, por ello, da un tinte tropical a la novela, aunque utiliza el espafiol como lengua
exoglosica; De ahi, la incorporacién de camerunismos y, sobre todo, de bamilequismos, lo
que le singulariza de los demés autores.

En cuanto al aspecto didactico en el aula de ELE en la ensefianza secundaria, urge la
necesidad de ensefiar el estilo al alumnado camerunés, mas alla de las figuras estilisticas y

retoricas. El estilo forma y consolida la personalidad de cada usuario.

-



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

— Abad, F. (1986): Diccionario de linguistica de la escuela espafiola, Madrid, Gredos.
— Alarcos Llorach, E. (2010): Gramatica de la lengua espafiola, Madrid, Espasa- Calpe.
— Alcaraz Varg, E. y Martinez Linares, M. A. (1997): Diccionario moderno de linglistica,
Barcelona, Ariel.
— Amossy, R. (2006): Argumentation dans le discours, Paris, Arman Colin.
— Bally, C. (1909): Traité de Stylistique francaise, Généve, Georg.
— Bajtinn, M. (1982): Estética de la creacion verbal, Madrid, Siglo Veintiuno.
— Barthes, R. (1964) : Essais critiques, Paris, Seuil.
— Barthes, R. (1984) : Le bruissement de la langue, essais critiques 1V, Paris, Seuil.
— Bassols Puig, M. y Torrent Badia, A. M. (2012): Modelos textuales, Teoria y préctica,
Barcelona, Octaedro.
— Bureau, C. (1976) : Linguistique fonctionnelle et stylistique objective, Paris, PUF.
— Calsamiglia Blancafort, H. y Tuson Valls, A. (2007): las cosas del decir, Manual de
analisis del Discurso, Barcelona, Ariel.
— Chartrand, S. y otros (1999) : Grammaire du frangais d’aujourd hui, Québec, Graficor.
— Cristal, D. (2000): Diccionario de linguistica y fonética, Barcelona, Octaedro.
— Dubois, J. y otros (1973): Diccionario de linguistica, Madrid, Alianza.
— Dumarsais, B. (1818): Les tropes, Paris, Chapitre.com.
— Eco, U. (1986): Le nom de la rose, Paris, Bernard Grasset.
— Eluerd, R. (2000) : Lexicologie, Paris, PUF.
— Fontanier, P. (1977) : Les figures du discours, Paris, Flammarion.
— Garde-Tamine, J. (1992) : La stylistique, Paris, Armand Colin.
— Genette, G. ( 1982): Palimpsestes. Littérature second dégré, Paris, seuil.
— Genouvrier, E. y Peytard, J. (1970) : Linguistique et enseignement du francais, Paris,
Larousse.
— Gili Gaya, S. (1985): Curso superior de sintaxis espafiola, Barcelona, Biblograf.
— Gonzaléz Rey, 1. (2002) : La phraséologie du francais, Toulouse, PUT.
— Granger, G.G. (1969) : essaie d’'une philosophie du Style, Paris, Armand Colin.

-



— Greimas, L. ( 1979): Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la Théorie du langage, Paris,
Hachette.

—Grevisse, M. (1980) : le bon usage, Bruxelles, Duculot.

— Guern, M. Le (1985): La metafora y la metonimia, Madrid, Catedra.

— Jakobson, R. ( 1973): La pragmatique du discours et action, Paris, Duculot.

— Jenny, L. (1 1990): La parole singuliere, Paris, Berlin.

— Klinkenberg, J-M ( 1996): Sept lecons de sémiotique et de rhétorique, Toronto, GREF.

— Lapesa Melgar, R. (1981): Introduccion a los estudios de textos literarios, Madrid,
Cétedra.

— Lekpa, J.B. (2000): Estilistica, figuras de estilo y tropologia, Dschang, CIC.

— Marcos Marin, Fr. (1985): EI comentario linguistico, Madrid, Catedra.

— Metanmo, G. (2010): Diario de Hoo, Pamplona, GRISO.

— Metanmo, G. (2014): Criada en el Paraiso, New York, IDEA / IGAS.

—Moliner, M. (1994) : Diccionario de uso del Espafiol, Madrid, Gredos.

— Molinié, G. (1991) : Eléments de stylistique francaise, Paris, PUF.

— Molinie, G. (Sf): La stylistique. Paris, PUF.

— Onana Atouba, P.P. (2012):« 1’utopie dans les stratégies discursives du roman

postcolonial : le cas de I’enfant de sable et des chauves — souris », en R. L., Ombgba y

D., Atangana Kouna (eds): Utopies littéraires et création d’'un monde nouveau, Paris,

I’Harmattan, pags. 343-366.

— Onana Atouba, P.P. (2014): « Representation. Semic and discursive negation in

cameroonian literary discourse in Spanish », en International Journal of Liberal Arts and

Social Science, Vol.2, N°9, pags. 35-45.

— Pelayo Hernandez, F. (1984): Estilistica. Estilo-figuras estilisticas-tropos, Madrid, José
Porriia Turanza, S.A.

— Plantin, C.(1998): Imprimeur anversais, Paris, Jomaers.

— Rae (2001): Nueva gramatica de la lengua espafiola, Madrid, Espasa -Calpe.

— Robrieux, J.-J. (2000) : Rhétorique et argumentation, Paris, Nathan.

— Roulet, J. ( 1998): Langue Frangaise. Vers une didactique du francais, Paris, Larousse.

— Vox (1989): Enciclopedia Universal llustrada, Madrid, Espasa-Calpe.

— Saussure, F. (1995): Cours de linguistique géneérale, Paris, Payot.

— Spitzer, L. (1970) : Etudes du style, Paris, Gallimard.

— Villareal, T. y Fernandez, J. (1976): Lengua espafiola, Madrid, SM.

— Werlich, L. ( 1976): A text gramar of english, Heidelberg, Quelle y Meyer.

.



WEBOGRAFIA

— Alonso (1987): “ Estilistica: la critica idealista”, www.htp// estilistica alonso.es, consulté
le 20 -01 - 2015 a 20h.

— Arriveé (1969): “La estilistica” , www.htp// la estilistica segun arrive .es, consulté le 20 -02-

2015 a 20h.

— Buffon ( 1753): “Le discours sur le style”, consulté le 05 -01- 2015 a 19h.

— Ducrot y Sheaffer (1998): ““ La estilistica”, www.htp// la estilistica de Ducrot y Sheaffer .es,
consulté le 16 -03- 2016 a 14h.

— Ferreras ( 2010): “Las figuras retoricas”, www.htp// figuras retdricas segun ferreras.es, le
consulté le 16 -03- 2016 a 16h.

—Fowler ( 1966): “la estilistica ™, https:// en .wikipedia.org, Consulté le 11-10- 2015 a 16h

— Fuch (1985):  El discurso”, www.htp// el discurso segun Fuch.es, Consulté le 11-10-
2015 a 22h
— Gray (1969): “ Style. The problem and its solutions”, www.htp// Style gray.es, Consulté le

11-10- 2015 a 15h.

— Grice (1975): www.htp// maximas de Grice.es, consulté le 05- 07- 2015 & 17h.

— Jenny (2011): le style, www.htp// le style Jenny.es, consulté le 05- 07- 2015 a 18h.

— Perelman y Olbrechts (1970): “la estilistica” , www.htp// Perelman y olbrecht.es, consulté

la 12-12-2015a 17h

— Pérez (1 2009): “Estudios de textos literarios segun la estilistica: teoria y método”.

— www.eumed.net/rev/cccss/06/ypg.htm, consulté le 12-10-2015 a 18h.

— Peris ( 2009): Consulté le 11-10- 2015 a 15h.

— Prieto (1969): “Langue et style dans la linguistique”, Consulté le 19-03- 2015 a 9h.

— Weber (1994): “la estilistica”, www.htp// Weber.es, consulté le 7 - 02- 2015a 10h.

— Ullman (1980) : “la estilistica” www.htp// estilistica segin Ullman.es, Consulté le 11-10-
20152 1%9h

—Villanueva (1993): “Tipologia textual”, www.htp// tipos de textos Villanueva.es, Consulté
le 11-10- 2015 a 22h.

.


http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.eumed.net/rev/cccss/06/ypg.htm
http://www.htp/
http://www.htp/
http://www.htp/

