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RESUME

“La identidad cultural africana en las Tinieblas de tu Memoria Negra de Donato
Ndongo y en Mam’enying (cosas de la vida) de Inongo Vi Makomé” est le theme que nous
avons chosi pour parler de la construction de 1’identité culturelle africaine. Nous avons axé

notre travail sur trois grandes parties dont :

La premiére définit les expressions et concepts liés a notre theme tels que : identité,
culture, et ’expression identité culturelle. Pour ce faire, nous avons opté pour la méthode
sociocritique. En effet, la deuxiéme partie de notre travail de recherche repose sur 1’étude
sociocritique des personnages de notre corpus. Grace au schéma actantiel, nous avons établi
les actions des sujets, les relations qu’ils établissent entre eux et avec les autres personnages.
Ce qui, au bout du compte, nous a permis de montrer, a travers 1’étude des personnages, que
le corpus est un musée, une exposition, une valorisation de la culture camerounaise, guinéo
équatorienne et africaine en général. Nous avons également établi une comparaison entre les
deux ceuvres en ressortant les points de similitude et de discordance. Enfin, la troisieme partie
de notre travail est consacrée a la construction d’une identité proprement africaine ; qui passe
par une récupération des valeurs traditionnelles perdues pendant la période coloniale, par une
transmission des dites valeurs pour leur pérennisation et pour plus de valorisation des

traditions, des us et coutumes africaines.



ABSTRACT

“La identidad cultural africana en lasTinieblas de tu Memoria Negra de Donato Ndongo y en
Mam’enying (Cosas de la vida) de Inongo Vi- Makomé” is the theme we have chosen to talk
about the construction of African identity. At the end of our researches, we have centered our

work on three main parts:

The first part defines the expressions. That it to say the words that are found or
connected to the theme. That said we have words such as: Identity, cultural and the expression
cultural identity. Briefly, we are presenting the socio critical method. The second part of our
work of investigation focuses on the socio critical analysis of characters in our corpus. By the
help of a diagram, we have established the actions carried by each character, the relationships
that exist between them and even with the other characters. This finally helped us conclude
that the corpus is a museum, a display, a valorization of Cameroonian cultural,
Guineanequatorial and African cultural in general. We have also established an
equilibriumbetween the two works of arts by sorting out the similarities and the differences.
At last, the third part of our work is dedicated to the construction of a typical African identity,
which passes through the recuperation of the traditional values that were lost during the
colonial era; by the transmission of the said values for their perennation; by the valorization of

the African customs and traditions.

Vi



Por una mejor lectura del corpus, proponemos utilizar a lo largo del trabajo la abreviatura

siguiente: TMN que corresponde a Las Tinieblas de tu Memoria Negra.
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INTRODUCCION

Las relaciones entre los hombres estan regidas por normas que dan cuenta de la
consideracién o no, que se hace de ellos. De tal modo que, cada sociedad tiene sus propias
realidades socio-culturales aunque, a veces, estas sean consideradas por los demas como

barbaras y salvajes.

A partir del siglo XX, la mayor parte del continente africano fue ocupado por los
europeos; esta ocupacién y dominacion no se limitaron solo al ambito politico sino que
afectaron también la riqueza cultural africana. Después de las independencias, muchos paises
africanos siguieron viviendo bajo el yugo de sus antiguos colonizadores. Buena prueba de ello
es que, en la mayor parte del continente, las lenguas oficiales no son lenguas naturales del
pais, pero mas bien lenguas europeas como el inglés, francés etc. La cultura africana, muy
rica, se estd perdiendo. Sin embargo y afortunadamente, hay una especie de toma de
conciencia por algunos politicos y escritores que intentan valorar la cultura africana a través
de sus escritos. De ahi la problemética de la recuperacion 'y de la construccion de la identidad
cultural que planteamos en el marco de este trabajo. La identidad, es lo que permite reconocer
a una persona entre otras; es un rasgo propio a un individuo. Etimoldgicamente, la identidad
es pues, el conjunto de rasgos propios de un individuo o de una comunidad. Estos rasgos
caracterizan al sujeto o a la colectividad frente a los demas. En cuanto a La cultura, es todo
lo que incluye el conocimiento, el arte, las creencias, la ley, la moral y todos los habitos y
habilidades. La cultura remite a lo intrinseco a cada ser humano, y representa lo que tiene de
mas particular. Es lo que distingue un hombre del otro, un pueblo del otro. Edmond
Cros:(1997) considera la cultura como un espacio ideoldgico cuya funcién objetiva consiste

en enraizar una colectividad en la conciencia de su propia identidad.”

Nuestro objetivo, en este trabajo de investigacion, es demostrar que después de la
colonizacidn, los africanos han perdido sus costumbres pero, ahora intentan recuperarlos por
maultiples métodos. La novela, como género literario, constituye una via de expresion de la

cultura y un medio pacifico para que los africanos denuncien los problemas que arruinan su



sociedad. También, queremos demostrar que no hay culturas superiores. Vamos a demostrarlo

a través de las diferentes percepciones que se hacen los personajes de si mismo y del Otro.

La problemética es la de saber en qué medida Mam’ening de Inongo Vi Makome y Las
Tinieblas De Tu Memoria Negra de Donato Ndongo permiten la recuperacion y la

construccién de la identidad cultural africana.

Para llevar a cabo esta investigacion, nos valdremos del método socio critico de
Edmond Cros relativo al estudio de los personajes que consiste en el estudio de la onomastica
y de la caracterizacion de los personajes resaltando las claves significativas de la novela y los
simbolismos ideoldgicos después el dibujo del esquema actancial. Ademas, siendo este
trabajo un estudio comparativo, recurriremos a la comparatistica, definida como el marbete
que se refiere al conjunto de las Metodologias comparatistas o al comparatismo en general, si
bien con alguna preferencia, engloba y ha denominado los estudios literarios y de linguistica.
De hecho, Pierre Brunel y Al. (1983), Estiman que no hay un método fijo y que sélo nuestro
campo de investigacion nos impone y nos guia hacia un método preciso:”’Methode historique,
génétique, sociologique, statistique, stylistique, comparative, elle s’utilise chacune selon ses

besoins.”

El trabajo que pretendemos realizar es un estudio comparativo entre dos novelas
africanas. Ambas son muy representativas de la diversidad cultural africana. La primera
Mam’Enying (cosas de la vida) del camerunés Inongo-vi-Makomeé nos presenta la vida del
protagonista Abaga Mikwé, hijo de un poderoso alcalde del sur del Cameran, acostumbrado a
hacer todo a su antojo. Por haber logrado el Bachillerato, se marcha a Europa para proseguir
sus estudios universitarios pero, una vez en Espafia, se da cuenta de que la vida en este pais no
es lo que imaginaba. Ademas se siente frustrado cuando se enamora de una chica brasilefia,
negra como é€l, y que también ha sido objeto de discriminaciones por haber heredado del color

negro de sus padres.

La segunda novela que queremos analizar es la del guineo ecuatoriano Donato Ndongo
Bidyogo Las Tinieblas De Tu Memoria Negra, publicada en 2000, y que nos presenta a un
nifio en Rio Muni, durante los ultimos dias de la colonizacion espafiola en Guinea Ecuatorial.
La vision inocente del nifio frente a la dualidad del futuro (seguir una formacion de médico,
de ingeniero para desarrollar su pais muy pobre o seguir una formacién de sacerdote como lo
quieren los misioneros espafoles y sus padres); trata de la dualidad tradicion/modernidad.

Cabe precisar que, lo que intentaremos hacer, es demostrar que ambas novelas constituyen un

2



factor de promocion de la cultura africana. Para facilitar la comprension esencial de cada
novela, para una evidente interpretacion de la realidad sociocultural de los africanos,
desvelando los puntos de contacto y de discrepancia que existen entre ambas novelas de
produccién africana, queremos abordar este analisis considerando los textos como un
producto social. Segin Edmon Cros todo texto literario es un producto de una serie de
fendmenos de conciencia, entendida ésta como hecho “socio ideol6gico”, que solo surge y se

afirma como realidad en signos, cuya esencia y funcionamiento es social.

Nuestro trabajo se divide en cuatro capitulos: EI primer versa sobre las generalidades
acerca del concepto de cultura e identidad. El segundo capitulo esta consagrado al estudio
socio critico de los personajes en ambas novelas. En el tercer capitulo haremos un analisis
comparado de ambas novelas sacando los puntos de similitudes y de discrepancias. Y en el
capitulo cuarto, vamos a proponer algunas soluciones o métodos para la construccion de una

identidad auténticamente africana.



CAPITULO I :

EL MARCO TEORICO- METODOLOGICO

En este capitulo, trataremos de aclarar los conceptos de cultura, de identidad y del
personaje segun la aproximacion socio critica. Estos conceptos son muy relevantes para
nuestro trabajo. Para poder comprender el concepto de identidad cultural, es necesario

dominar el de cultura y su evolucién.

1.1°) LA CULTURA.

Adam Kuper (2001) elabora una historia interesante sobre la evolucion del concepto
de cultura, en la cual explica que dicha palabra aparece por primera vez, en discusiones
intelectuales que se remontan al siglo XVIII en Europa. En Francia e Inglaterra, el concepto
de cultura esta precedido por el de civilizacién'que denotaba el orden politico (cualidades de
cortesfa, de civismo y sabiduria administrativa®).Lo opuesto era considerado como barbarie
y salvajismo. Este concepto se va articulando con la idea de la superioridad de la civilizacion,

por lo tanto, de la historia de las naciones que se consideraban civilizadas.

Inicialmente, en Alemania, el concepto era similar al utilizado en Francia, pero con el
tiempo, se introduje matices (derivados de afios de discusiones filosoficas)que terminan por
diferenciar el significado de ambas palabras. Esta diferenciacion estaba relacionada con el
peligro que los alemanes veian para las diferentes culturas locales, a partir de la

conceptualizacidn de civilizacion transnacional francesa.

Para los alemanes, civilizacién era algo externo, racional, universal y progresista,
mientras que la cultura se referia al espiritu, a las tradiciones locales, al territorio. Se dice que

el termino se tomo de Cicerdn quien, metaforicamente, habia escrito la cultura Animi.

! Hacia 1766, civilizacion aparecia como un vocablo de tecnicismo legal que hacia referencia a la conversién de
un proceso criminal en una causa civil (Kuper, 2001: 43). “Civilité, politesse et pélice” tenian un mismo

% En 1954, el lingiiista Emile Benveniste realizé una investigacion que ubicé el primer uso del términocivilizacién
hacial757, en el sentido de orden politico (Kuper, 2001)



Antropoldgicamente, el término cultura se asociaba basicamente a las artes, la religion
y las costumbres. Hacia mediados del siglo XX, el concepto de cultura se amplié a una vision
mas humanista, relacionada con el desarrollo intelectual o espiritual de un individuo; que

incluia todas las actividades, caracteristicas y los intereses de un pueblo.

Para ilustrar la diversidad de opiniones sobre la cultura, los cientificos sociales norte
americanos crearon no menos de 157 definiciones de la cultura. Lo cual equivale a reconocer
que no existe una cultura universal sino diferentes modos de concebir la vida por diferentes
pueblos en el mundo. El tema de la cultura esta tratado desde varios aspectos: econoémico
(donde la cultura se vincula al mercado y al consumo y se manifiesta en las llamadas
industrias culturales: empresas editoriales, casas musicales, la television, el cine etc.);
humano (donde la cultura juega un papel de cohesién social, de autoestima, de creatividad,
memoria historica, etc.); (patrimonial, en que se encuentran actividades y politicas publicas
orientadas a la conservacion, la restauracion, la puesta en valor, el uso social de los bienes
patrimoniales). Aunque existen diversas definiciones del vocablo cultura, en general todas
coinciden en que: la cultura es lo que le da vida al ser humano, es decir sus tradiciones,
costumbres, fiestas, conocimientos, creencias, y moral. Se pude decir que la cultura tiene

varias dimensiones y funciones sociales que generan:

«* un modo de vivir
«* una cohesion social

+ la creacion de riqueza y empleo

*

el equilibrio territorial.

L)

La cultura es algo vivo, compuesto tanto por elementos heredados del pasado como por
influencias exteriores adoptadas y novedades inventadas localmente. Una de ellas es
proporcionar una estima de si mismo, condicion indispensable para cualquier desarrollo, sea

éste personal o colectivo. Verhelst,( 1994).

También en el mismo sentido, Emile Benveniste afirma que la cultura es:

El espacio ideoldgico cuya funcion objetiva consiste en enraizar una
colectividad en la conciencia de su propia identidad. Es especifica y
esta es su caracteristica fundamental. la cultura en efecto solo existe

en la medida en que se diferencia de las otras y sus limites vienen



sefialados por un sistema de indicios de diferenciacion, cualesquiera
que sean las divisiones y la tipologia adoptadas. La cultura funciona
como una memoria colectiva que sirve de referencia y, por
consiguiente, es vivida como guardiana de continuidad y garante de
la fidelidad que el sujeto colectivo debe observar para con la imagen
de si mismo que de este modo recibe. Edmon Cros: (2004)

e EIl patrimonio histérico monumental e inmaterial como representacion de

la cultura

La cultura de un pueblo esta representada por su patrimonio, que es la expresion de su
origen, estilo de vida, desarrollo, transformacion e incluso decadencia; en otras palabras de su
cultura, su memoria historica. EI patrimonio no es sinénimo de monumentos y objetos sin
vida, arquitectonicos, artisticos o expuestos en un museo. El patrimonio es la identidad
cultural de una comunidad y es uno de los ingredientes que puede generar el desarrollo en un

territorio, permitiendo el equilibrio y la cohesion social:

“Nadie puede vivir sin recordar y nadie puede vivir tampoco sin los
recuerdos de la historia, la historia estad alli orientando nuestro
juicios a cada instante, formando nuestra identidad, determinando la

fuente y toma de conciencia de nuestros valores.”(Romilly, 1998:45).

e Patrimonio material

Respecto al patrimonio cultural material, puede ser de interés local, nacional o
mundial. Para cada uno de los temas considerados patrimonio cultural (centros historicos,
paisajes, complejos arqueoldgicos.), existe un recorrido institucional y normativo que se tiene

que seguir para que un bien sea incluido en la lista del patrimonio.

Por esta razon, la UNESCO, se cred un comité del Patrimonio Mundial, que tiene
como objetivo estudiar las nominaciones que los paises hacen para que un bien cultural sea
considerado patrimonio de la humanidad. Este comité esta integrado por varios Estados que
forman parte de la UNESCO, y por representantes de instituciones internacionales

intergubernamentales .Se considera patrimonio cultural:



% Los monumentos: Obras arquitectonicas, de escultura o pinturas monumentales,
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de
elementos que tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista de la
historia, del arte o de la ciencia.

« Los conjuntos: grupos de construcciones aisladas o reunidas, cuya arquitectura,
unidad e integracion en el paisaje les da un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

¢+ Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como
las zonas, incluidos los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal
excepcional desde el punto de vista histdrico, estético, etnoldgico y antropoldgico.

% Los objetos antiguos: como instrumentos, alfareria, inscripciones, monedas, sellos,
joyas, armas Y restos funerarios, en especial las momias como es el caso en Egipcio.

% Los bienes de interés artistico: tales como pinturas y dibujos hechos enteramente a
manos sobre cualquier soporte y en toda clase de materias.

% Los manuscritos e incunables, codices, libros, documentos o publicaciones de interés
especial.

¢ Los documentos de archivos, incluidas grabaciones de texto, mapas y otros materiales
cartogréficos, fotografias, peliculas cinematograficas.

¢ Los especimenes de zoologia, de botanica y de geologia.

¢+ Los lugares naturales o las zonas naturales estrictamente delimitadas que tengan un
valor universal excepcional desde el punto de vista de la ciencia o de la conservacion

de la belleza natural.

e El patrimonio oral e inmaterial

Uno de los mayores avances realizados por la UNESCO y otras instancias dedicadas al
tema de la cultura, ha sido el de generar un reconocimiento internacional del patrimonio que
no es monumental, que forma parte de los pueblos, de su creatividad e identidad cultural: el
oral e intangible.

El Convenio Internacional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial fue
adoptado en octubre del 2003 y entrd en vigor el 20 de abril del 2005. De acuerdo con esta

Convencidn,se entiende por patrimonio cultural e inmaterial



“los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y
técnicas —junto con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios
culturales que les son inherentes- que la comunidad, los grupos y en
algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial que se
transmite de generacidn en generacion, es recreado constantemente
por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un
sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respecto de la diversidad cultural y la creatividad

humana " (articulo2).

Ademas, en el mismo articulo 2 de este Convenio, se dice que el patrimonio cultural

inmaterial se manifiesta en particular en los siguientes ambitos:

% Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio
cultural inmaterial, como los cuentos africanos

¢ Arte del espectaculo

¢+ Usos sociales, rituales y actos festivos

+«+ Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo

« Técnicas artesanales tradicionales.

1.2°) LA IDENTIDAD

¢Qué es la identidad? Es el sentido de pertenencia a una colectividad, o a un sector
social, a un grupo especifico de referencia. Esta colectividad puede estar por lo general,
localizada geograficamente, pero no de manera necesaria (por ejemplo el caso de los
refugiados, desplazados, emigrantes.)Hay manifestaciones culturales que dan informaciones
sobre la identidad por ejemplo, la fiesta, el ritual de las procesiones, la masica, la danza. A
estas representaciones culturales de gran repercusion publica, la UNESCO las ha registrado

bajo el concepto de “patrimonio cultural inmaterial”. Asimismo,

“La identidad solo es posible y puede manifestarse a partir del
patrimonio cultural, que existe de antemano y su existencia es
independiente de su reconocimiento o valoracion. Es la sociedad la
gue de manera de agente activo, configura su patrimonio cultural al

establecer e identificar aquellos elementos que desea valorar y que



asume como propios y los que, de manera natural, se van
convirtiendo en el referente de identidad (...) Dicha identidad
implica, por lo tanto, que, las personas o0 grupos de personas se
reconozcan histéricamente en su propio entorno fisico y social y es
ese constante reconocimiento el que le da caracter activo a la
identidad cultural. El patrimonio y la identidad cultural no son
elementos estaticos sino entidades sujetas a permanentes cambios,
estan condicionados por factores externos y por la continua

retroalimentacion entre ambos” (Bakula, 2000:169).

Nuestra identidad solo puede consistir en la apropiacion distintiva de ciertos
repertorios culturales que se encuentran en nuestro entorno social, en nuestro grupo o en
nuestra sociedad. Lo cual resulta méas claro todavia si se considera que la primera funcion de
la identidad es marcar fronteras entre un nosotros y los “otros” y no se ve de que otra manera
podriamos diferenciarnos de los demas si no es a través de una constelacion de rasgos
culturales distintivos. Es decir, la identidad no es mas que la cultura interiorizada por los
sujetos. En efecto, Emmanuel Wallertein (1992:31) sefiala que, una de las funciones casi

universalmente atribuida a la cultura es, la de diferenciar a un grupo de otros grupos.
e Las identidades individuales

Como acabamos de sefalar, la identidad es siempre de determinados actores que, en
sentido propio, solo son actores individuales ya que, son los Unicos que poseen conciencia,
memoria y psicologia propias. Cabe sefialar que la identidad del sujeto, para que no muera,
debe ser una identidad cualitativa que se forma, se mantiene y se manifiesta en y por los

procesos de interaccion y comunicacion social.

Si aceptamos que la identidad de un individuo se caracteriza por el deseo o la voluntad
de distincion, de demarcacion y autonomia con respecto a los demas seres; este deseo se

compone de una doble serie de atributos a saber:

1) Los atributos de pertenencia social que implican la identidad del individuo con
diferentes categorias, grupos y colectivos sociales. Respecto a ello, G Simmel declara

en boca de Pollini, que:

“el hombre moderno pertenece en primera instancia a la familia de

sus progenitores; luego, a la fundada por él mismo, y por lo tanto,



también a la de su mujer; por ultimo, a su profesion, que ya de por si
lo inserta frecuentemente en numerosos circulos de intereses. Ademas,
tiene conciencia de ser ciudadano de un Estado y de pertenecer a un
determinado estrato social. Por otra parte, puede ser oficial de

reserva, pertenecer a un par de asociaciones y poseer relaciones

’

conectadas, a Su Vez, con los mas variados circulos sociales...’

(Pollini, 1987:32).

Vale la pena subrayar esta contribucion especifica socioldgica a la teoria de la
identidad, segun la cual las pertenencias sociales constituyen, paradojicamente, un
componente esencial de las identidades individuales. Méas aun, segin la tesis de Simmel
citado por Pollini (1987:32) la multiplicacion de los circulos de pertenencia, lejos de diluir la

identidad individual, més bien la fortalece y la circunscribe con mayor precision, ya que:

“Cuanto mas se acrecienta su nimero, resulta menos probable que
otras personas exhibanla misma combinacion de grupos y que los
nameros circulos (de pertenencia) se entrecrucen una vez mas en un
solo punto” (Pollini, ibid, 33)

Segun los socidlogos, esas categorias 0 grupos mas importantes para la formacion de
una identidad individual son; la clase social, la etnicidad, las colectividades territoriales, los
grupos de edad y el género; tales serian las principales fuentes que alimentan la identidad

personal.

2) Los atributos particularizantes que determinan la unicidad idiosincrasica del sujeto

en cuestion.

Por lo tanto, la identidad de una persona contiene elementos de lo “socialmente
compartido”, resultante de la pertenencia a un grupo o colectivo, y de lo “individualmente
unico”. Los elementos colectivos destacan las semejanzas, mientras que los individuales
enfatizan las diferencias, pero ambos se conjuntan para constituir la identidad Gnica, aunque
multidimensional, del sujeto individual. Las personas también se identifican y se distinguen
de los demds por atributos que podriamos llamar “caracteroldgicos”, por su estilo de vida
reflejado principalmente en sus habitos de consumo; por su red personal de relaciones intimas
(alter ego); por el conjunto de objetos entrafiables que poseen y por su biografia personal. Los

atributos  caracterolégicos son un conjunto de caracteristicas tales como
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disposiciones,“habitos, tendencias, actitudes y capacidades, a los que se afiade lo relativo a

la imagen del propio cuerpo” Lipiansky, (1992).

Algunos de estos atributos tienen un significado preferentemente individual
(inteligente, perseverante, imaginativo), mientras que otros tienen un significado relacional

(tolerante, amable, comunicativo, sentimental).

Los estilos de vida se relacionan con las preferencias personales en materia de
consumo. EIl presupuesto subyacente es el de que la enorme variedad y multiplicidad de
productos promovidos por la publicidad y el marketing permiten a los individuos elegir dentro
de una amplia oferta de estilos de vida. Por ejemplo, se puede elegir un “estilo ecologico” de
vida, que se reflejara en el no consumo de alimentos con componentes transgénicos y en el
comportamiento frente a la naturaleza (por ejemplo, valorizacién del ruralismo, defensa de la
biodiversidad, lucha contra la contaminacion ambiental). Nuestro objeto consiste pues en
demostrar que los estilos de vida constituyen sistemas de signos que nos dicen algo acerca de

la identidad de una persona; pues son indicios de identidad.

La red personal de relaciones intimas (parientes cercanos, amigos, camaradas de

generacion, novios y novias). Como operadora de diferenciacion.

Desarrollamos ahora brevemente la tesis complementaria segun la cual, la auto identidad del
sujeto tiene que ser reconocida por los demas sujetos con quienes interactlia para que exista
social y publicamente, porque, como dice Bourdieu (1982): “El mundo social es también
representacion y voluntad de existir socialmente, también quiere decir ser percibido, y por

cierto ser percibido como distinto”

En términos interaccionistas, diriamos que nuestra identidad es una “identidad de
espejo”’, es decir, que ella resulta de como nos vemos y como nos ven los demas. Este proceso
no es estatico sino dinamico y cambiante; luchamos para que los otros nos reconozcan tal
como nosotros queremos definirnos, mientras que los otros tratan de imponernos su propia

definicion de lo que somos.

De lo dicho, se refiere que la identidad de los individuos resulta siempre de una
especie de compromiso 0 negociacion entre autoafirmacion y asignacién identitaria, entre
“autoidentidad” y “exoidentidad”. De ahi la posibilidad de que existan discrepancias y
desfases entre la imagen que nos forjamos de nosotros mismos y la imagen que tienen de

nosotros los demas. De eso procede la distincion entre identidad privada e identidad publica.
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e Las identidades colectivas

Sefialamos anteriormente que las identidades colectivas se construyen por analogia
con las identidades individuales. Esto significa que ambas formas de identidad son a la vez
diferentes y en algun sentido semejantes.Para definir la ontologia peculiar de las identidades
colectivas, nos apoyamos en una obra de Alberto Melucci: Challenging Code (2001) que,
ademas de representar su testamento intelectual, constituye, en nuestra opinion, la
contribucion més significativa a la teoria de las identidades colectivas. Melucci construye el
concepto de identidad colectiva como categoria analitica a partir de una teoria de la accion
colectiva. Esta se concibe como un conjunto de practicas sociales, que involucran
simultdneamente a cierto nimero de individuos o, en nivel més complejo, de grupos. Exhiben
caracteristicas morfologicas similares en la contigliidad temporal y espacial, implican un
campo de relaciones sociales, asi como también la capacidad de la gente involucrada para
conferir un sentido a lo que estd haciendo o va a hacer. Asi entendida, la accion colectiva
abarca una gran variedad de fendbmenos empiricos como movimientos sociales, conflictos
étnicos, acciones guerrilleras, manifestaciones de protesta, huelgas, motines callejeros,

movilizaciones de masa.

Ahora bien, la accion colectiva supone actores colectivos dotados de identidad,
porque, de lo contrario, no se podria explicar como adquieren intencionalidad y sentido. Para
Melucci, la identidad colectiva implica, en primer término, definiciones cognitivas
relacionadas con las orientaciones de la accion, es decir, a los fines, los medios y el campo de
la accion. El autor afiade una consideracion importante: estos elementos son incorporados a
un conjunto determinado de rituales, practicas y artefactos culturales; todo lo cual permite a
los sujetos involucrados, asumir las orientaciones de la accién asi definidas como valor, o

mejor dicho, como modelo cultural susceptible de adhesion colectiva.

1.3°) LA IDENTIDAD CULTURAL

EL concepto de identidad cultural nace en el siglo XX, bajo el movimiento romantico
y el auge de los nacionalismos, o las unificaciones de los territorios que geografica e
historicamente pertenecieron a una misma nacion. Las dos principales unificaciones
nacionales del siglo XX son: la alemana y la italiana. Al amparo de este contexto historico, las
naciones buscan sus raices primigenias para definir su identidad, esos rasgos que los hicieron

diferentes de otras naciones, de otros paises. Comienza un intenso debate sobre la identidad y
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el principal protagonista serd el arte, las manifestaciones culturales de cada Estado, tratando
de extraer y apropiarse los rasgos identitarios de cada region. Es como nace el concepto de
identidad cultural que acompafard hasta el dia de hoy, a todos los estudios historicos y

artisticos que se realizan.

Muchas veces, se dice que; sin identidad cultural no habra desarrollo, porque esta es
como una huella digital que permite a un pueblo o a una sociedad, identificarse, saber quién
es, de donde viene y a donde va. Pero ¢Qué es en concreto la identidad cultural?

Es el sello caracteristico de un pueblo; son sus costumbres y tradiciones, su
comportamiento, su historia y su geografia, su educacion, su arte, sus logros, sus idiomas y
sus razas; es la energia que impulsa y permite el desarrollo de su sociedad y hace posibles los

cambios en la organizacion de su nacion y de su Estado.

También es alma, espiritu, amor por lo nuestro, meta comin y acuerdo en lo
fundamental para lograr el desarrollo. Es identificacion plena con el pasado, el presente y el

porvenir de una sociedad:

“La identidad cultural de un pueblo viene definida historicamente a
través de maltiples aspectos en los que se plasma su cultura, como la
lengua, instrumento de comunicacién entre los miembros de una
misma comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias
0 los comportamientos colectivos, esto es los sistemas de valores y
creencias (...) Un rasgo propio de estos elementos de identidad
cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son productos de la
colectividad.” (Gonzéalez Varas, 2000:43)

En el apartado siguiente, nos interesaremos al concepto de personaje.

1.4°) EL PERSONAJE SEGUN LA APROXIMACION SOCIOCRITICA

e El personaje

Existen muchos métodos para analizar un texto literario pero, ocurre que uno sea mas
pertinente y adecuado para estudiar un tema de investigacion como el nuestro. Asi pues, la
socio critica, como método de analisis, nos parece mas relevante en el anélisis de los
personajes de nuestro corpus, pero, antes de presentar su origen y su objeto, vamos a definir

primero lo que se entiende por personaje.
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En palabras de Bobes Naves, (1998) el personaje es:
“un sentido de la referencia en el mundo de la realidad, lo que nos
permite rellenar lo que falta en la historia que presenta el discurso de
un relato, y es el mismo sentido referencial en el marco de la realidad
lo que permite comprender como un trasunto de persona al personaje
y rellenar desde esta perspectiva los blancos que pueda presentar el
discurso. Los personajes no son meras palabras, son seres de ficcion

troquelados sobre referencias creadas icénicamente por el discurso

>

de la novela.’

De esta cita, notamos la importancia que cobran los personajes en el sentido que, son
ellos los que, con su multitud de papeles, nos permiten aprehender nuestro mundo a través de
la obra de arte. Desde luego, el personaje aparece a la vez como una construccion del autor y
del lector (que completa la cadena creadora a través de su lectura e interpretacion). Es, de esta
forma, que se llegara a reconstruir el sentido del texto en torno a las significaciones que llevan

los personajes.

Respecto al término “socio critica”, surge a mediados de los afios sesenta, mMas
precisamente con el titulo de la obra de Charles Mauron,(2004). El paralelismo es en si
elocuente puesto que implica, en la época, una mirada radicalmente nueva en la aproximacion
socioldgica al hecho literario, a saber, un desplazamiento de perspectiva desde el exterior
hacia el interior del texto, de la superficie del contenido hacia las regularidades significativas
de la produccidn de sentido y por tanto, en Gltima instancia, de la estructura. Dicha teoria fue
desarrollada por Claude Duchet y Edmon Cros. El socio critico tiene como objeto renovar la
aproximacion sociol6gica a la literatura, por una parte, integrando los diferentes avances del
estructuralismo, de la linglistica y de la semiologia y, por otra parte, privilegiando las
mediaciones colectivas y la relacion con la historia. La socio critica tiene como objeto
primordial determinar la manera en que la sociedad se presenta en produccion textual,
teniendo en cuenta la serie de mediaciones que opera entre la circunstancia socio- historica y
el texto. Su principal consulado consiste en afirmar que la relacion texto — sociedad se da a
nivel de estructuras, la socio critica establece una relacién entre literatura, sociedad y cultural.
De hecho, en palabras del mismo Cros, “La socio critica no se interesa por lo que el texto
significa sino por lo que transcribe, ademas, no al nivel de los contenidos, sino al nivel de las

formas.”
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Hispanista francés y uno de los primeros teodricos de los estudios socio criticos, Cros
ha dedicado su actividad a promover la socio critica fundada por él a final de la década de
1960. Es pues, entre los teoricos de la socio critica, el que ha prestado mayor atencion al
estudio de las mediaciones y, en consecuencia, al estudio del espacio que conforman lo dado y
lo creado en el texto. Entiende todo texto literario como producto de una serie de fendbmenos
de conciencia, entendida ésta como hecho “socio ideoldgico” que solo surge y se afirma como
realidad en signos, cuya esencia y funcionamiento es social. Asi pues, concibiendo la
literatura como sistema modelizante secundario y como forma ideoldgica, y tratando en
concreto el problema de la autonomia, se ocupa de las précticas y formaciones discursivas, de
los procesos y cddigos de transformacion y de otros funcionamientos textuales, en particular
la cuestion de genotexto y fenotexto, para establecer un paralelismo riguroso entre dos
estados de la enunciacion peculiar de un texto. Con el concepto de genotexto, Cros se refiere
al fondo y a la productividad significante, no siendo perceptible en si mismo, salvo por el
modo fenotextual de su manifestacion. Ademas, Cros elabora un concepto clave que supone
un avance con respecto al genotexto. Se trata del idiosema. Con este instrumento, se facilita el
analisis de las representaciones que se manifiestan como conjuntos estructurados en el texto,
y, que le dan su dinamismo. Al ser la estructuracién una practica social, Edmon Cros
concibe el idiosema como un articulador semiotico discursivo a un tiempo. Es un punto clave
del funcionamiento textual del sistema de estructuracion de las practicas sociales y

discursivas. Este concepto le sirve para mostrar la directa relacion entre texto y sociedad.

El interés de estos conceptos en el sistema crosiano reside en que facilitan la
superacion de los limites de una socio critica del texto literario, para poder encarar una
explicacién de la “socialidad” de todo producto cultural, esto es, se abre la posibilidad de una
socio critica de la cultura como espacio donde lo ideoldgico se manifiesta con mayor eficacia,
siendo la cultura el mecanismo social cuya funcion objetiva consiste en enraizar la

colectividad en la conciencia de su propia identidad.

En cuanto al estudio socio critico de los personajes, esta constituida de cinco

categorias a saber:
e La presentacion de los personajes: la mediacion discursiva

A este nivel corresponde el censo y la presentacion de los personajes, clasificandoles
segun su estatus social, su raza y las relaciones que mantienen entre si. A esta mediacion

corresponde también el estudio de los antropénimos —la antroponimia u onomastica
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antropoldgica es la rama de la onomastica que estudia el origen y significado de los nombres
propios de personas, incluyendo los apellidos.-yendo mas alla de ésta definicion, y desde un
punto de vista puramente literario, notamos con Jacques Fame Ndongo (1985)
que:« L’ ’onomastique permet d’appréhender le sens d’une ceuvre littéraire dans la mesure ou

le nom propre est un signe linguistique susceptible d’étre analysé »°

De hecho, dedicaremos una atencion peculiar a los nombres y sobre todo los nombres
africanos. Pues de acuerdo con Joseph Nomo Awono(1966):“Le nom s’enracine
profondément dans [’homme et la facon dont le nom est donné, transmis et protége entre sans

doute dans la culture d’un peuple et peut étre dans sa civilisation »*
En el mismo sentido, Nomo Awono:(1966) afiade que:

“L’évocation d’un nom déclenche une figure, une image, plus ou
moins nette selon que l'individu auquel il s’applique est plus ou moins
connu. Le nom est en méme temps un résumeé, il rappelle [’'individu
dans son ensemble et fait naitre chez nous tout un complexe de

sentiment aussi varié que le sont nos relations dans la société ».

Esta cita nos remite, de hecho, al tipo de nombre que tenemos que estudiar. Se trata
pues de nombres propios africanos (Fang, Beti y Bulu) porque dichos nombres no se dan por
casualidad, siempre simbolizan algo preciso, y, a veces, cuentan una historia, representan las
creencias africanas porque antafio, el nombre podia ser un presario y se esperaba que este
nombre aportara al nifio la calidad o la virtud que designa. Es lo que afirma Levi Strauss en la
cita siguiente: “Pour la pensée indigéne, le nom propre constitue une métaphore de la

personne.”

Esta etapa del analisis socio critico de los personajes nos va a ayudar no sélo a
comprender la significacion de aquellos pero también nos permitira ver la importancia del uso

de esos nombres en Mam’enying en las TMN.

* Roland Barthes citado por Fame Ndongo, en_L’Esthétique Romanesque de Mongo Beti « Essai sur les sources
traditionnelles de I'écriture moderne en Afrique, » Présence Africaine, Paris, Juillet 1985 P297.

*Nomo Awono Joseph : « LInstitution du nom chez les Beti », Mémoire pour la Licence en Droit, Université
Fédérale du Cameroun, Juin 1966 P.2
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o El esquema actancial.

Para analizar los personajes narrativos, usaremos el esquema actancial. A los

personajes se les puede clasificar en la historia a partir de las acciones que realizan. Asi pues,

en el esquema actancial se encuentra:

- el eje del deseo compuesto por:El sujeto: es el que desea algo

El objeto: es lo que el sujeto desea

- el eje de la comunicacion compuesto por:

El destinador: es el que comunica una accion, un deseo o tarea al sujeto

El destinatario: es el que beneficie con la accion es el receptor del deseo.

- El eje de la prueba compuesto por:

El opositor/oponente: es el que se enfrenta y dificulta la accion del sujeto.
El ayudante: es el que colabora y facilita la accién del sujeto.

Dichas explicaciones corresponden al esquema siguiente:
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D1 (Destinador) D2 (Destinatario)

S (sujeto)

v

O (Objeto)

Ay Op
(Ayudante) (Oponente)

Esté esquema nos permitira, en primer lugar, distinguir las posturas de los grupos humanos de
las sociedades de nuestro corpus luego, hacer una interpretacién ideoldgica de ambas

imagenes y, para terminar, comparar las imagenes culturales que saldran de los héroes negros.

o Las claves significativas.

A este nivel es necesario resaltar los diferentes temas que aparecen en las novelas

e El simbolismo ideoldgico
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CAPITULO I1: ANALISIS SOCIOCRITICO DE LOS
PERSONAJES EN MAM’ENYING Y EN LAS TMN.

2.1°) LA CULTURA EN LAS TMN: ANALISIS SOCIO CRITICO DE LOS
PERSONAJES.

En este capitulo, vamos a demostrar con la ayuda del método socio critico, que la
novela de Donato Ndongo es una representacion de la cultura africana, sea por los nombres

que da a sus personajes, que evocan una historia muy anciana y especialmente africana.

2.1.1) Censo de los personajes.

Las TMN consta de diez capitulos, y 174 péaginas; destaca abundante numero de
personajes y de origenes variados. En primer lugar, hemos llegado a identificar y a agrupar a
todos los personajes de la novela; hemos dividido los personajes de la novela en dos
apartados: los personajes blancos y los personajes negros. Cabe sefialar que el objeto principal
de este estudio es él de demostrar que el intento del autor es valorar la cultura africana. Asi
tendremos primero, una enumeracion de todos los personajes, luego elegiremos los mas

importantes que analizaremos.
A°) Los personajes blancos son:

Carlos, Don Ramon, Esteban, Juan luis, José Vicente, Julidn, Policarpo, Padre Ortiz,
Padre Amadeo, Padre Claret, Sor Juana, Tecla , Padre Ojo Picante, Sefior Casamitjana, Sefiora
Monserrat Montesino de Casamitjana, Sefiora de la Salle, Hermano Vicario, Marcos de la

Iglesia.
B°) Los personajes guineanos

El nifio narrador, El padre del protagonista, Abesso, Andeme, Asumu, Ba, Bon, Nkulu,
Abeso Motulu, Esimi , Mbo, Mama Fina, Mama Micue, Meco, Marcelino Maria Mba,Miguel
Oyono, Nguema ANseme, Nguema Olinga, Nkulu Felipe, Otunga, Tia Te, Reo, Paco, Silverio

Ondo Messoco, Santos.
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2.1.2) Mediacién discursiva: presentacion de los personajes y estudio de
los antropdnimos.

Antes de seguir con este analisis, primero vamos a caracterizar a estos personajes, Yy
seguiremos con el andlisis de los antroponimos de cada personaje. Consideramos al personaje
narrativo como un objeto textual que se constituye progresivamente por su gran namero, para
dar mejor cuenta de su quintaesencia y gran diversidad, hemos preferido centrarnos en los

personajes principales que tienen mayor influencia en la progresion novelesca.
e Lo0s personajes guineanos

1°) El nifio narrador

El protagonista narrador es un personaje evolutivo ya que experimenta algunos
cambios importantes. Viene descrito desde su adolescencia hasta la plena juventud. Es
también directo porque muy a menudo el mismo cuenta su propia historia. El protagonista sin
nombre es un adolescente animoso, el mayor de los ocho hijos de sus padres; su vida
transcurre junto a su familia en un pueblo situado en la zona continental de la Guinea
Espafiola. Desde los anos, su vida toma un sesgo que le particulariza de los demés nifios de su
edad. Es el foco de atencion y de interés de mucha gente, fuera como dentro de su familia. El
adolescente andnimo, experimenta una existencia con tres focos de atencion principales que
son la tradicion fang, la religion catolica y su educacion escolar. Atendiendo al aspecto
cultural, se desarrolla en la novela como uno de los fundamentos que determinan el modo de
ser y actuar del protagonista. Es una escuela de la vida a la que las dos las dos familias,
paterna y materna someten al adolescente para que €l pueda cambiar en el futuro de su pueblo,
es decir, el orden socio politico y cultural impuesto por los ocupantes blancos. La escuela
cultural consiste en aunar los dones, voluntades o los saberes aborigenes misticos para

preparar al adolescente a, cumplir con la mision asignada.

La formacion religiosa del protagonista consiste en la ensefianza en casa, en capilla o
en el colegio. La meta culmina con el transcurso del relato cuando el adolescente ve reforzada
su fe cristiana hasta desear ser un sacerdote. Esta vez, el protagonista esta arropado por sus
padres, y los misioneros. La novela esta alternando entre la formacion religiosa, la escolar y
la tradicional. Simultaneamente, la formacion en el colegio culmina con un certificado de
estudios elementales, tras lo que el adolescente ingresa en un internado en la capital del
distrito, donde es expulsado poco después por indisciplina. Es de observar que los tres

proyectos de aprendizaje no dejan hueco al protagonista para llevar una vida correspondiente
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a su edad. A su tierna edad, lleva a cabo varias tareas: es a la vez primogénito de su familia,
acompafante del padre Ortiz, monaguillo, alumno, aprendiente y jefe de tradiciédn, y traductor
o intérprete del padre Ortiz. Su infancia es a menudo entorpecida por muchas razones: su
obsesiva dedicacion a alcanzar diversas metas como el preponderante afan de salvar su almay
a la vez el honor de su tribu, al final su vida diaria es un vaivén constante, y como confiesa su

vida implica sacrificios notables.

“De qué sirve una vida de diversion y de crapula si al final tu
alma se condena por toda la eternidad.(...) lo mas importante de mi
vida era eso, salvar mi alma, y para ello debia huir de los
pasatiempos inutiles, de los juegos licenciosos de mis amigos, de mis
primos, de mis hermanos de tribu. Y fue poco antes de cumplir los
nueve anos cuando adquiri la costumbre de decir misas en un

altarcito que me hacia en mi habitacion, delante del crucifijo que me

>

habia regalado el padre Ortiz.’

2°) El padre del protagonista

Es un personaje estatico y opaco ya que, a lo largo del texto, no padece ningin cambio
particular. Ademas, de su vida se ignora algunas facetas pero lo que se sabe, es lo que dice él
mismo u otros personajes y son referencias coherentes. En apariencia es un hombre alto,
delgado y con un carécter firme. Aparece sin ningun nombre pero, en el transcurso de la
novela, es presentado como un emancipado pleno, bautizado, casado candnicamente y con
ocho hijos. A diferencia de su hermano Abeso, el padre del protagonista es uno de los nativos
que abrazaron la civilizacion europea. De hecho, trata de actuar y pensar siempre en
conformidad con su nueva identidad social. Por ejemplo, es duefio de la Unica casa de
cemento de toda la aldea, cultiva el café y el cacao, dos productos de renta introducidos en la
colonia por los “ocupantes.”Merced a su condicion de civilizado, este padre mantiene
relaciones de amistad con los colonos, por ejemplo, algunas autoridades coloniales se
albergan en su casa cuando visitan el poblado. Siendo emancipado, él pone particular interés
en la escolarizacién de su prole, con proyeccion al futuro. También vela por la formacion
espiritual de su familia; en su casa se habla el espafiol y se respeta todos los rezos diarios. El
misionero Ortiz aprecia al padre del protagonista como un emancipado ejemplar, tanto que lo
utiliza como objeto de propaganda para engatusar a su hermano Abeso. El protagonista lo
confirma al mismo tiempo que descubre las dos posturas mas irreconciliables entre Ortiz y
Abeso:
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“Y el padre se ponia a alabar el ejemplo de mi padre
bautizado, casado candnicamente, sin concubinas ni hijos ilegitimos.
Virtudes que Dios sabia recompensar pues habia logrado ser
emancipado pleno, posicion que le permitia disfrutar de unas ventajas
que los pertinaces infieles jamés alcanzarian (...) y mi tio le miraba
con imperceptible acceso de ira que yo notaba, y me miraba a mi con
un amargo de tristeza que me contagiaba, y decia que el dios de los
blancos era un dios muy simple que sélo veia lo que les convenia a los
blancos. Y afiadia que no iba a discutir con el padre los asuntos de
nuestra familia, porque no es bueno que las querellas familiares sean
noticia para el huésped. El parentesco, decia el tio, es como un
ruisefior podrido en la trampa: podrido y todo, siempre queda

colgado por una vena.

Como se puede contemplar, a parte los privilegios relacionados con su estatuto social,
este padre aparece también como una victima de sus convicciones. Precisamente, el
protagonista considera desigual la relacién comercial entre su padre como productor de una
cantidad considerable de cacao y café, y su principal comprador don Casamitjana. De ahi que
concluye que toda la familia es esclava del empresario blanco. En realidad, mientras el joven
adolescente lamenta el engafio que padece su padre, este se empefia a extender sus fincas y a
preparar sus hijos para garantizar el relevo, esto es otro proyecto en el que funda mucha

esperanza.

En concreto, el padre del protagonista, es un genitor responsable, él privilegia siempre
el bienestar de su familia y, también esta siempre pendiente del futuro de su prole de cara al
cercano contexto soberano. De hecho, a veces, pasa por alto algunos principios de su estatus,
y se le ve por ejemplo participando a los ritos e iniciaciones que preparan su hijo primogeénito
a sus funciones de futuro jefe de la tribu. No obstante, pese a su implicacién en las actividades
tradicionales,es un buen cristiano y también, estd convencido de los logros de la civilizacion
europea y de la necesidad de abrocharlos. Precisamente, enfatiza la educacion de todos sus
hijos como clave de su integracion social, tampoco desatiende su educacion social, exige de

sus hijos que sean humildes y obedientes.
3°)Nguema Anseme

Es un anciano, el abuelo del nifio narrador, heredero de la cultura africana y por

consiguiente, guardian de dicha tradicion. Considera a los ancestros como los verdaderos
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creadores de su tribu. Confia en ellos. Participa activamente en la iniciacion del nifio a la

cultura guineana y apoya al tio Abeso en la ejecucion de los ritos de circuncision:

“Y se le unio el abuelo Nguema Anseme que pronuncio también unas
palabras ininteligibles mirando fijamente el trocito de piel rugosa
depositada por el tio Abeso hoyito al pie del platanar (...) escupio tres
veces sobre el hoyito al pie del platanar, maldiciendo por siempre a la
mujer que osara pisar esa tierra sagrada o a la que se atreviese a
comer el fruto de tu simiente y a los espiritus que proyectaran sus
maldades sobre ti. Y a cualquier ser que desafiara el poder de los idos
atentando contra ti. Aceptaste gustoso el mandato de la tribu, no lo
niegues ahora, a pesar de tu edad a pesar del intenso dolor entre tus
piernas y recuerda que tres veces te preguntaron si serias digno
defensor de las tradiciones de tu pueblo y respondiste que seria digno
defensor de las tradiciones de tu pueblo por tres veces te preguntaron
si huirias frente a los enemigos de la tribu y respondiste que jamas
huirias frente a los enemigos de la tribu, y otra tres veces, te
preguntaron si reunirias la fuerza y el valor necesario para vivir la
dura vida de un hombre sobre la tierra y respondiste que sabias vivir
la dura vida de un hombre sobre la tierra y al rociarte por Gltima vez
con el agua de la infusién, el tio Abeso y el abuelo Nguema Anseme te
otorgaron sus respectivos nombres, por los que eres llamado y
conocido por los integrantes, ascendientes, de cada uno de los linajes,
y recibiste el diente de caiman y la calavera de tortura, simbolos
inequivocos de tu sangre, compendios de la sabiduria y del honor del
amor y de la fortaleza, de la valentia y de la prudencia, horizontes de

>

tus ansias y limites de tu poder de la tribu.’

El abuelo es muy arraigado a la tradicion. Ademas de ser el abuelo del nifio narrador, le

asiste en todos los rituales de su iniciacion:

“Y fuiste despertado por el abuelo Nguema Anseme, que te tocd por
tres veces la frente. Te restregaste los 0jos, y viste su cara sonriente,
te tendio el clota blanco, parecido a otro clota que apenas registraba
ya tu memoria, perdido en el desvan de tu mente, y te le anudo en la

nuca, detras de ti, salisteis de tu suefio.
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Segun la tradicion Fang Beti y Bulu, el nombre original de Nguema es “Nguem” que
significa el rabo, es un véstago de la tribu, el altimo heredero de la cultura que queda. Al nivel
tradicional, Nguema es un heredero o guardian de la tradicion africana, de su familia y de la
tribu.

4°) Asumu

Es uno de los primos del nifio narrador. Muy desordenado, pasa su tiempo molestando
al protagonista, le llama “chiquita” porque todavia no ha seguido el ritual de la circuncision,

infunde miedo al nifio hablandole de la circuncisién como algo terrible:

“El primo Asumu y el primo Anton y el primo Sdntos, y mi
amigo Otunga, y mi amigo Ba me habian contado muchas veces lo
mucho que dolia, y me agarraban el colgajo y lo estiraban muy fuerte
y con las ufias, me lo pellizcaban y cuando gritaba, me decian:
cobarde, si gimoteas con una broma que sera el dia que tengas entre

tus piernas el machete afilado dispuesto a rebanarte esa mierdecita.

El nombre original es “Asum”, remite a una persona mala, que a veces puede ser de

mala fe, y destructor. Es el primo del nifio protagonista. Sadico, molesta mucho al nifio.
5°) Meco

Es un nombre beti, es una palabra compuesta de “ME” que significa YO, y de un
verbo “CO’0O” que significa encabezar. Asi, Meco es el que encabeza, es un lider, un guia, 0
una persona gue vigila a los demas. Simboliza la presencia y la acuidad. Razon por la cual en
la novela se dice que: “A la derecha se sentaban el tio Meco venido de muy lejos para la

ocasion.”P127.

Siendo el tio del nifio, vigila y sigue con mucha atencidn el desarrollo de la ceremonia
de iniciacion del nifio narrador. Es el hijo de Nguema Anseme; su nombre simboliza la
acuidad. Asi pues, es un hombre muy fiel con respecto a la familia y a la tribu. Es también
muy arraigado a la tradicion, razon por la cual acude a todas las tertulias de la familia, para
dar su punto de vista. El retrato que nos da el narrador de él nos permite ver que es un

auténtico africano:
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“A la derecha, se sentaba el tio MECO, venido de muy lejos para la
ocasion, erguida la amplia frente tatuada, reluciente de sudor, su
calva apostolica, los pies desnudos, y su dedo gordo del pie derecho
dibujaba una incomprensible figura humanoide en el suelo

polvoriento.”

Meco es un negro tipico que ha guardado las costumbres de los antepasados. A pesar
de la presencia de los europeos, sigue andando con los pies desnudos como si todavia no
existieran zapatos. Esta cultura, y estos habitos son los que, con los demas ancianos, procura
inculcar al nifio, antes de que entre en la escuela de los blancos. De tal modo que, cuando el
nifio les reunid para anunciarles que iba a ser cura, él también aprobd porque sabia que el
nifio ya habia sido iniciado a las costumbres de la tribu. Acudié a la asamblea con firme

determinacién como lo describe el nifio:

“Yo miraba al tio Meco, los musculos de su cara visiblemente
contraidos, que se pegaba de continuo fortisimo bofetones en sus
mejillas para matar a las moscas que le perseguian especialmente, y
se miraba la palma extendida, y con los dedos de la otra mano
agarraba el ala de la mosca aplastada, la tiraba al suelo, terminaba
de reventarla presionando sobre ella el dedo gordo del pie(...) Y se
rascaba entonces en la picadura, restableciendo definitivamente el
equilibrio en su cuerpo y miraba fijamente a mi padre, tratando de
retornar el hilo de la monocorde y eliptica exposicién que los siempre

enojosos moscardones le habian obligado a soltar

Asi, como su padre Nguema Anseme, el tio Meco, ama a su primo, y por eso manifiesta

gran interés por su porvenir.
6°) Mbo

“Mbo” es un nombre beti; Mbo es una purga, tiene el role de eliminar, borrar, destruir
ciertos elementos negativos en el organismo humano. En la novela, Mbo representa un
medicamento para curarse de las angustias y debilidades del nifio, que es su primo. Procura
quitarle el miedo, la pereza. MBO es un hombre animo, tiene mucha fuerza fisica; “Mbo, un
primo algo mayor que yo (...) me habia llamado mujercita y habia tenido que atizarle un

purietazo.”’p.37.
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Pues, Mbo aparece como un héroe, un modelo por parte del nifio protagonista, este
ultimo intenta identificarse con él. Como indica su nombre, procura inculcar al nifio todas las
nociones de coraje y de animo ante las dificultades de la vida. Es el motivo por el que le
castiga, le insulta, le azota, le molesta, esperando su reaccién. Le provoca a la pelea, con vista
a quitarle el miedo, la pereza y la cobardia. También participa en la formacion fisica del nifio.
Asi, un dia, el nifio regresé a casa maculado de polvo y su padre quiso saber lo que paso:

“Por que trae la ropa y el cuerpo tan manchados de polvo, no me habia atrevido a contarle la
verdad que el primo Mbo me habia Ilamado mujercita y habia tenido que atizarle un pufietazo
en toda su ancha nariz haciéndole sangrar, y le dije a mi padre que habia tropezado y me habia

caido en la carretera.p.37.

Asi, con pequefias peleas y pruebas mas o menos duras, repetidas por Mbo
al nifio, este dltimo lleg6 a hacerse maduro fisicamente, aunque en el principio, lo tomaba a

mal. Estas declaraciones del nifio son buena muestra de ello:

“Y la vergiienza se habia unido y la rabiay el genio habian aflojado
por primera vez. Ahora veras si soy hombre o que, no huyais,
miedosos, y tuve el valor necesario para demostrarles a todos que no
solo era un hombre, sino un hombre valiente capaz de perseguirles
hasta alcanzar al primo Mbo y atizarle el primer pufietazo en toda su

nariz.”’p.38.

Asi, gracias a su primo Mbo que es un chico muy valiente y fuerte, el nifio llegd a heredar de

estas cualidades.
7°) Esimi

En lengua beti el nombre original es “ESISIM”, remite a una persona taciturna y
espantadiza. Es el camarada del nifio protagonista, siempre callado y triste. Aunque es el
encargado de la disciplina, nunca reacciona, es el mas viejo de la clase, y asusta a los demas
nifios; segun denota su nombre, es un chico callado, triste y espantadizo, con gran pasividad e
indiferencia. En efecto, Esimi parece ser al mismo tiempo el mas viejo de la clase y el mas
fuerte. Por consiguiente, desempefia el papel de jefe, pero no se preocupa por ello. Ante la

insolencia de los camaradas se queda mudo, no reacciona. De ahi esta observacion del nifio:
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Era capaz de mantener el orden por muy fuerte y muy mayor que
fuera, y aquello se ponia imposible y parecia un avispero que ni la

fusta de melongo de Don Ramon podia controlar.”’p.27.

ESIMI representa a estos jovenes que se enviaba a la escuela colonial, ya demasiado
viejo, porque antafio, les era dificil a los padres africanos analfabetos, aceptar que sus hijos
fueran a la escuela del blanco. Luego, cuando acababan por aceptar, no se daban cuenta de
que sus hijos eran ya viejos. Y estos ultimos, como ESIMI, se quedaban alli como meros

espectadores. Parece que incluso el maestro no comprendia su actitud.
8°) Tio Abeso

Es un nombre beti cuyo nombre original es “Abensolo”. Es un nombre compuesto.
“Aben” significa rehisa Abeso es una persona que rehusa los cambios. Simboliza la rebelion.
Abeso es un viejo con la cara tatuada y el cabello blanco, tiene su propio solar bosque
adentro fuera de la carretera. Es el hermano mayor del padre del protagonista narrador, es un
simbolo de la resistencia contra la aculturacion y la ocupacion europea. Es la figura
tradicionalista de la novela, posee la sabiduria de los ancestros, rechaza el contacto y los
valores ajenos, impuestos a su pueblo; porque en realidad €l considera el sistema colonial
como un engafio montado para perjudicar a la poblacion indigena. Desde luego, el modo de
vivir y pensar de Tio Abeso entra en total conformidad con sus convicciones. Este jefe
tradicional no piensa ni aprovecha las aportaciones de los blancos, ni cambia sus habitos
tradicionales. En la obra, es el tio del nifio y al principio del relato, rechaza la civilizacion
europea que considera como algo inutil para su pueblo. Dice dirigiéndose al cura blanco:

“Todas las tribus tienen sus tradiciones y el secreto de la paz. "p93.

Y, siendo el depositario de la tradicion, lo hace todo para iniciar y arraigar a su sobrino
en la tradicion africana, antes de que este ingrese a la escuela del blanco, como lo hard mas
tarde. Aparece como un rebelde ante la civilizacion europea y hace lo todo para salvaguardar
las costumbres y los principios tradicionales, iniciando a su sobrino a la cultura africana,
haciéndole experimentar el rito de la circuncision, que no es una prueba facil para los chicos
jovenes. Y hablando de sus actuaciones durante los ritos y su actitud acerca del nifio, el

narrador dice:

el ultimo y sonoro salivazo...”’p.43 * El tio Abeso seguia como en
trance, revestido de su misterioso y magico poder y pronunciaba en

fang absolutamente desconocido para mi, y solo pude adivinar lo que
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decia cuando, como en una letania monocorde y fluida, invocé a los
antepasados desde los més remotos, aquellos que habian conducido a
la tribu a través de los desiertos y de los rios y de los bosques en la
época de la gran travesia, y terminando con aquellos que habian
vivido al otro lado del rio Ntem, antes de que los ocupantes franceses
obligaran a emigrar al bisabuelo Motulu Mbenga, y sus sacrosantos
nombres iban cayendo sobre mi cara en forma de escupitinajos
palabras redondos y burbujeantes, y me invadia una gran alegria, la
de ser reconocido! Como legitimo descendiente de los antepasados y
miembro efectivo de la tribu. Y cuando el tio Abeso pronunci6 su
propio nombre y lanzé sobre mi cara el Gltimo y sonoro

salivazo...’p.43

Tio Abeso es un auténtico africano y se dedicé a hacer del nifio su heredero, ya que,
por fuera de los ritos de iniciacion, le contaba la historia de la tribu transmitiéndole, de este
modo, la sabiduria fang mediante refranes y cuentos. ES un personaje que tiene gran
influencia en el relato. Frente al empujon de la colonizacion, se quedo fiel a los principios
fundamentales de la tradicion fang. Un ejemplo muy relevante de ello es que era poligamo:
“Tio Abeso era poligamo, jamds habia pisado la capilla de nipa y desconfiaba de los

blancos.”’p.31.

Era impasible frente a la modernidad que se manifestaba con la construccion de casas
lujosas por los blancos. Tio ABESO se mostraba totalmente indiferente, y se quedé africano
hasta su vivienda. Esta descripcion del narrador es significativa:

“Me gustaba estar en su cabania. El no queria una casa que
imitara el estilo de los blancos y tenia su cabafia a unos pocos metros
del pueblo bosque adentro, porque no le gustaba la cadera a cuyo
trazado se habia opuesto desde siempre. Era la suya, una casita con
techo de nipas, hecha con troncos a los que habra ido anudando con
finas hebras de Melongos traviesas de bamb( entre las que habia
colocado adobe crudo, barro pisoteado con sus propios pies. Tenia
dos habitaciones y un amplio salén, y en semicuculo y gallinas,
estaban las seis casas de sus seis esposas, cada una con sus

hijos.”’p.92.

Al fin y al cabo, Tio ABESO es uno de los personajes que desempefian un papel

fundamental en esta novela. Para los colonizados, es la voz de la razén y, para los
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civilizadores, él representa la fuerza de resistencia. Abeso en la novela es un hombre honrado,
el viejo iniciado encargado de perpetuar el linaje y las tradiciones de su tribu fang. Auténtico
africano, defiende su cultura a pesar de que su sobrino vaya a la escuela de los blancos para
aprender sus secretos, porque sabe que este Ultimo domina suficientemente la tradicion. No
obstante, hay que sefialar que a pesar de sus logros por ponerse al margen de la civilizacion
europea, le resulta dificil a Abeso, apartarse por completo de la modernidad. Su compromiso
no va sin fallo. Por ejemplo, en lugar de tender las trampas o usar una lanza tradicional,
utiliza la escopeta de su hermano para ensefiar a su sobrino el arte de la caza. Igualmente, la
experiencia del Tio muestra como a pesar de la fuerza de las convicciones propias, resulta un

reto casi imposible, el vivir absolutamente fuera de la realidad ambiente.

9°) Mama Fina

Este nombre es mas un apodo que un nombre. Remite a una persona delgada,
delicada y ligera. Es la abuela del nifio protagonista cuyo retrato corresponde a la definicion
dada mas arriba. Pues, es una anciana que ejecuta la danza mistica que introduce la ceremonia
de circunscripcion de su nieto: “... Empezo a contorsionarse con frenesi, parecia una nifita

de tan flexible, y agitaba sus caderas y sus manos y sus pies no tocaban el suelo... ’p.56.

En cuanto abuela del nifio, desempefia un papel capital en su iniciacion a la cultura africana.
Como lo designa su nombre, tiene un tamafio de maniqui y es talentosa. Es ella quien
encabeza el grupo de las mujeres que abren la ceremonia de iniciacion, con cantos y bailes.
Como depositaria de la tradicion, domina la cultura africana; su retrato hecho por el nifio, nos

muestra su ancianidad y su apego a la tradicion.

“La figura de una anciana desnuda de cintura; hacia arriba con los
pechos flacidos colgando sobre la barriga, cubierta de pintura roja de
vea en los brazos y en los muslos y de pintura blanca de Ekuan en el

torso’’p.56.
Lleva objetos tradicionales que serviran a la danza que va a ejecutar:

“Y en una mano, sostenia una ballesta en la otra un hacha y una
piel de mono cubria sus hombros y brazaletes con amuletos
circundaban sus brazos y semilla a modo de cascabeles y estrias de

hierbas secas se ataban en su cintura y en sus piernas, la cabeza
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adornada con abundantes y coloridas plumas, y la cara cubierta con
una gran mascara que nunca habia visto y nunca he vuelto a

ver. "p.56.

“ Entono las alabanzas de la tribu y su voluntad de resistencia,
siempre redobladas por el coro situado a nuestra espalda y
acompafadas por el ritmo y ronco tafiido de la tumba tocada por mi
primo Paco, empez6 a contorsionarse con frenesi, parecia una nifiita
de tan flexible, y agitaba sus caderas y sus manos y sus pies no tocaba
el suelo, y su cabeza giraba sobre su cuello y la méscara siempre
dirigida hacia mi(...) y quedaba en éxtasis convulsivo, y la noche se
llevaba de ruidos y los timbales manejados por el primo Paco
arrancaban las emociones adormiladas de la tribu y la vieja se
retorcia en el suelo y se elevaba poco a poco ritmicamente, siempre
moviendo sus caderas, y sus pechos y sus brazos y la mascara de su
cabeza, y daba los pasos con la cadencia de la tumba y festejaba por
los cientos de manos palmoteando y le cedi6 el hacha a otra
mujer. ”P.p.56-57.

Los personajes blancos.

1°) Padre Ortiz.

aprendi a preparar los ornamentos para las distintivas funciones liturgicas. ’p.23.

la civilizacion europea, como reconoce el nifio:

“Aprendi a comer con cuchillo y tenedor y a masticar sin ensenar los

dientes, aprendi muchas cosas del Padre Ortiz, entre ellas y de

Ortiz, remite a ortiga que es una planta urticacea. Como no se ve a las claras lo que
simboliza la ortiga, nos conformamos con caracterizar y analizar a este personaje, pues,
pertenece al grupo de misioneros que llegaron a Guinea Ecuatorial en la época colonial para
evangelizar a los africanos. Su papel, en este sentido, era convertir a los guineo ecuatorianos
al catolicismo. Es cura y encargado de ensenar al nifio protagonista el camino de Dios

iniciandole en los pasos del cristianismo: “Aprendi a recitar la misa en latin sin saber latin,

Lleg6 a ser un modelo para el nifio, aprobaba sus exdmenes de primera comunion

ante el reverente Padre. Ademas, le ensefio como vivir de manera civilizada le educo y ensefid
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manera muy especial, a ser como los blancos: Educado, cortés y
distante”P.p.23-24.

Ademas, el interés y afan que tenia el Padre Ortiz en civilizar y convertir a los
guineanos, no se limito al nivel del nifio sino también que fue lo mismo con Tio Abeso:
“El Padre Ortiz habia tomado como el asunto mas importante de su
mision apostolica la conversion del Tio Abeso, deseaba que
renunciara a cinco de sus seis mujeres y se casara por la iglesia con

la primera, unica a la que consideraba legitima’p.93.

Tenia como argumento principal para convencer a los negros, la recompensa que

obtendria cada ser humano después de la muerte.
2°) El Padre Claret

El nombre Claret es, de veras, un topénimo; es el nombre de una ciudad de Francia
situada a unos pasos de Montepelier. Ese nombre no es evidente s6lo vamos a retener que el
Padre Claret, forma parte del grupo de los misioneros presentes en Guinea Ecuatorial durante
la colonizacion. Tal como el Padre Ortiz, Claret tiene también una mision evangelizadora
acerca de los guineanos. Muy afanado en esta misién, se ocupa particularmente del nifio, que
a los ocho afios, esta preparado y formado a la cultura occidental y principalmente en el
cristianismo. Era el catequista del nifio y le entregd un libro que decia lo que deberia ser su
compafiero para siempre: “A los ocho afios, me sabia de memoria el catequismo del Padre

Claret y mi libro de lectura predilecto era su camino Recto y Seguro para subir al cielo’p.63.

El Padre Claret, con la ayuda del Padre Ortiz, llegd a convencer el nifio narrador de la

salvacion de su alma si se consagrara a Dios:
“¢De qué sirve toda una vida de diversion y de crapula si al final tu
alma se condena por toda la eternidad? El santo Padre Claret me
hizo esa pregunta a mi directamente desde su libro y no tuve méas
remedio que reconocer que lo mas importante de mi vida era eso,
salvar mi alma, y para ello, debia huir de los pasatiempos indtiles, de
los juegos licenciosos de mi amigos, de mis primos, de mis hermanos
de tribu. Y fue pues, antes de cumplir los nueve afios cuando adquiri
la costumbre de decir misas en un altarcito que me hacia en mi
habitacion, delante del crucifijo que me habia regalado el padre
Ortiz.”P.p.63-64
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Asi, el padre Claret lleg6 también a ser un padre espiritual para el nifio. Y los dos padres

Ilegaron a convencer al nifio que decidié por fin de ser cura, a pesar de su dimisién mas tarde.
3°) Don Ramon

Ramon viene de “ramo” que es Un ramojo que cortan los pastores para apacentar los
ganados, en tiempos de mucha nieve o de rigorosa sequia. Entonces, Ramonear significa
pacer los animales. En este sentido, Ramén simboliza el papel de pastor, de guia y de

preceptor.

En efecto, Don Ramdn era el maestro de la escuela del pueblo cuyo verdadero papel
era inculcar a los jovenes guineanos la educacion e instruccion occidental, poniendo también
de manifiesto el conocimiento de Dios, a traves de doctrinas catolicas. El nifio protagonista
después de haber sido iniciado a la cultura ancestral, es decir africana, ingresé en esta escuela:

“Por aquella época, ya asistia a la escuela del pueblo. Don Ramon
era un maestro bueno, yo al menos guardo buen recuerdo de su
inmensa altura, de su no menos inmensa delgadez, de su elegancia
perfumada y almidonada, a pesar de que andaba siempre con una
fusta de Melongo, pues creia y asi lo repetia, que la letra solo puede
entrar con sangre, porque los negros tenemos la cabeza muy dura. No
saber la leccion podia costarle a uno entonces veinticinco o treinta
melongazos en el culo deshudo, y a decir verdad los alumnos de Don
Ramon saliamos de la escuela sabiendo todo cuanto podia
ensefiarnos, porque siempre era mejor estudiar un poco a terminar la
mafiana con el cu con las rodillas maceradas por los mordiscos de las

gravillas "p.24.

Era un verdadero pastor, mejor dicho, un preceptor muy severo. Hacia lo todo para la
formacion intelectual de los jovenes, aunque su deseo profundo era mostrar a los negritos que
su raza era salvaje e inferior a la suya, y que Espafa era la madre patria que deberian respetar,
hasta morir por ella. Eso se averiguaba a través de los programas escolares que tenian un lazo

directo con la historia de Espafia:

“Los espaiioles habian venido a liberaros de vuestras malas
costumbres, de andar desnudos ensefiando las verglienzas al aire, y de
comer carne humana y todo eso, porque es natural que Dios envié a
una raza superior y elegida para que salve a los infieles de la eterna

condenacidn, como habia enviado a Moisés para que arrancara a los
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israelitas de las fauces del demoniaco faradén, como habia enviado a
es0s mismos espafioles a otras tierras de infieles para cristianizarles y

ganarles para la civilizacion y la unica doctrina verdadera. ’p.32.

4°) El viejo rector

Es un personaje estatico y bastante transparente, no conoce algin cambio importante,
pero mucho de él se sabe que los rasgos que lo definen son coherentes. El viejo rector aparece
puntualmente en el relato, pero actda en forma positiva, su objetivo primordial es lograr la
continuidad de la evangelizacion en la colonia, mediante el relevo de nativos. El viejo rector
es solamente mencionado en el primer capitulo de la novela que, como se sabe, conlleva el
desenlace final de toda la trama. Aparte de su edad avanzada, tiene una personalidad
angustiosa. Esta angustia se justifica por la decision del protagonista de renunciar al
seminario, a pesar del largo y dificultoso recorrido, del pueblo al distrito y finalmente a
Espafa. Al final de una larga discusion entre el nifio y el viejo rector, este expone con mucho
carifio el papel, los logros y el futuro de la evangelizacion en Guinea, mientras que el
seminarista, con la misma deferencia expone sus desilusiones personales, sus ambiciones
patridticas o sus inquietudes. De tal modo que el viejo no llega a convencer al joven
seminarista decidido a servir su pais, fuera del sacerdocio. Decision que provoca la decepcion
del viejo Rector, que predica el final del cristianismo, a falta de relevo necesario para asegurar
la formacion de los nativos, designados para perpetuar el mensaje colonial. El viejo rector,
aungue desde Espafa, perpetda el discurso colonial, segun el cual los indigenas necesitan a
los guias para conservar la moral colectiva, pues los curas son unos guardianes de la fe y

protectores, sin los cuales volveria el paganismo y la barbarie.

A final del censo de los personajes, de su caracterizacién y del andlisis de los
antroponimos, podemos decir que la novela de Donato es una promocion y divulgacién de la
civilizacion africana tradicional y de la civilizacion europea moderna, que se resume sobre
todo a la evangelizacion. Asi, podemos decir que en la novela, aparece un enfrentamiento o

un choque entre estas dos culturas .De hecho, el nifio narrador esta sometido a un dilema; el

de guardar la cultura autentica africana como lo quieren sus tios, o ser sacerdote como

siempre han deseado sus padres.

2.1.3°) El esquema actancial.

D1: Destinador D2: Destinatarios
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Don Ramén

Ambrosio

Los Amigos de la familia
Padre Ortiz

El Tio Abeso
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La humanidad
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S: sujeto
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O: objeto
El bienestar y la libertad

AN
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El protagonista narrador
Don Ramon
El padre del protagonista
Tia Tecla
Echenagusia
El sistema colonial
Las tradiciones
El viejo Rector
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2.1.4°) Andlisis del esquema actancial: lectura de los ejes semanticos.

La lectura de los ejes seménticos toma en cuenta las etapas anteriores que permiten
hallar finalmente los temas de una obra.Cabe recordar que, lo mas importante en los
personajes 0 actantes no es lo que dicen, sino mas bien lo que hacen, de acuerdo con tres
grandes ejes semanticos que son; la comunicacion, el deseo y la prueba. Pues, el andlisis de
los ejes semanticos o parejas se basa en la interpretacion de las relaciones entre los actantes.
En este caso, la interpretacion de los diferentes ejes semanticos se vale también de la
caracterizacion y tipologia de los personajes reconstruidos mediante el mismo relato. Eso por

una parte, y por otra, se basa en las modalidades teoricas establecidas.

o Eleje del deseo: Sujeto/ Objeto.

El eje sujeto/objeto corresponde al tridngulo formado por el sujeto S, el objeto O, y el
destinador D1. Su interpretacidn consiste en preguntarse sobre las motivaciones del sujeto a
buscar el objeto de su deseo. En la novela, el sujeto es el adolescente narrador innominado. El
destinador es el deseo de cambiar el orden sociopolitico de la Guinea colonial, para
devolverle al pueblo su esplendor; el objeto es la libertad y el bienestar. La relacion S-O es de
compromiso. El joven adolescente es un personaje en torno al que se organiza toda la accion.
Es un personaje memoria, el que opina sobre el pasado u proyecta el futuro. Las pruebas y
fracasos que padece a lo largo de la novela no agotan su determinacion a lograr un cambio
positivo por su pueblo. La libertad es un objeto colectivo hacia el que estan orientadas todas
las fuerzas del narrador. A pesar de su tierna edad, el nifio sacrifica su infancia para lograr el
objeto de su deseo. Entre el Sujeto y el destinador hay un espiritu de patriotismo; el sujeto
estd convencido que tiene una mision fundamental por su pueblo, que es devolverle su
dignidad.

e El eje de la comunicacidn: Destinador/Destinatario

Este eje permite de interpretar el tridngulo formado por el Sujeto S, el Objeto O, vy el
Destinatario D2. Se trata de cuestionar las relaciones entre los diferentes actantes que
conforman este triangulo, principalmente entre el sujeto y el destinatario, es decir, las
acciones individuales del sujeto y sus consecuencias individuales y socio histéricas. Este
triangulo explica no el origen de la accién, sino el sentido del desenlace de la misma.
Recordamos que el sujeto es el nifio protagonista y el objeto, la libertad y el bienestar,

mientras que el destinatario es multiple, porque la accién del sujeto beneficia no sélo a él
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mismo, pero también al pueblo guineano, a su pais y en general a la humanidad. Entre el
Sujeto y el Objeto, hay una confianza establecida desde la tierna infancia de un joven que
trata de asimilar a la vez, las realidades del universo tradicional que le incumben como
heredero y las del mundo de los blancos ocupantes y opresores. Su objeto es de lograr por sus
esfuerzos una vida digna y dignificante para su pueblo. Entre O-D2, el deseo de libertad y de
bienestar para los guineanos aparece como una necesidad. Pensamos que el eje de la
comunicacion define muy bien la ideologia del autor quien, a través de su obra, nos muestra

que todas las civilizaciones son iguales.

e El eje del poder: Ayudante- oponente

El eje del poder es el que corresponde al triangulo Sujeto O, Objeto O y oponente
Op. El eje del poder establece la relacidn entre el sujeto y su objeto, y determina el sentido de
la funcion del oponente. El sujeto es el protagonista narrador, el objeto, la libertad y el
bienestar. En cuanto al oponente, reline diversas fuerzas o individuos que obran consciente o
inconscientemente contra el éxito del sujeto. Son principalmente: Don Ramon, el Padre Ortiz,
Tecla, el Padre Remigio, el Viejo Rector etc. Entre S-O se destaca una relacion de
compromiso. El protagonista goza de una preparacion tradicional pero carece del poder
econdmico que esta al alcance de los Unicos colonizadores. Desde entonces, sus acciones
convergen a la adquisicion del poder material y al desarrollo de su pais. Piensa ser cura
porque, al ejemplo del Padre Ortiz, son los curas potentes. En la sociedad, representan todo lo
que necesita para mejorar las condiciones de vida de su pueblo. La relacion S-Op permite
definir dos fuerzas enfrentadas ante la realizacion del deseo del sujeto. En su busqueda, el
nifio narrador cuenta con el apoyo de su familia y amigos. Contra ellos estan los oponentes
cuya accion pretende fracasar el proyecto del sujeto. Algunos de ellos son oponentes
circunstanciales, es decir que, son aquellos que no se oponen al sujeto pero estorban su accién
de algin modo. Aqui caben entre otros, el maestro Ramén cuyas ensefianzas son
imprescindibles, pero su pedagogia expeditiva es una preocupacién que perjudica el equilibrio
del protagonista. La tia Tecla es otro oponente coyuntural, el incesto cometido con su sobrino
deja a este profundamente atormentado. Su proyecto corre peligro porque él esta convencido
de que es un pecador irremisible. Finalmente, el protagonista es su propio oponente; su edad a
menudo, le incapacita a entender las cosas y de ahi que estd dependiente de los demas o
ensimismado, o0 a veces, resulta preocupado. Las acciones de todos estosoponentes los
constituyen el conjunto de pruebas a las que se enfrenta el sujeto a lo largo de la novela. La

relacion O-Op determina aun mas a los oponentes. Algunos, como el padre Echenagusia, son
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aquellos a los que el éxito del protagonista perjudica. En cambio, otros seran, a pesar de su
accion los aprovechados del bienestar al que pretende el sujeto. El final de la trama, con la
salida del joven del seminario espafiol, podria ser considerado como un abandono del objeto.
Pero, es que el nifio narrador realiza que con el sacerdocio, no se puede solucionar los
problemas de su pueblo. Ni siquiera los suyos. Tiene que hacerse de nuevo con un

replanteamiento y elegir una profesion méas adecuada.

Este ha sido el eje que nos ha permitido examinar de cerca las funciones de las
fuerzas en presencia y principalmente los oponentes, sus motivaciones e intereses propios o
colectivos. Asimismo se trata de examinar de cerca, las acciones misioneras vinculadas al

sistema colonial.

2.1.5°) Las claves significativas.

A este nivel vamos a desarrollar los diferentes temas que aparecen en la novela. En
primer lugar, podemos decir que el autor desarrolla muchos temas en relacion con el periodo
colonial; y, en palabras del mismisimo Donato, Las TMN no es “un ejercicio catartico, un
buceo por las profundidades del alma del guineano, un intento de hallar respuesta a tanta

angustia como la que sufrimos entonces y que sigue atormentandonos”

- Laidentidad cultural:

En esta novela, el nifio narrador representa a todos los guineanos que estan
perdiéndose en la civilizacion de los blancos. Durante la colonizacion espafiola, los guineanos
vivieron la dominacién tanto al lado politico, como cultural; es cémo los espafoles
impidieron su religion rechazando todo lo referente a la cultural de los negros que
consideraban como barbaros y salvajes. Junto al nifio narrador, y a través de él, el autor
intenta explicar al guineano lo que es realmente, un ser despersonificado, a caballo entre el
mundo bantu primigenio, y la modernidad. A través del nifio narrador, los guineanos estan
confrontados a un dilema y una eleccién que se presenta como disyuntiva: por un lado esta la
vida tradicional de la aldea, con sus rituales y costumbres y por otro, la asimilacion de un
modo de vida propuesto e impuesto por los colonizadores espafioles. Ambos modelos de vida
se presentan como opciones opuestas y enemigas que luchan por ganarse el alma del nifio, que
ha sido elegido por los suyos para salvarles y restaurar el esplendor de la tribu. Con esta
novela, Donato sugiere transformaciones necesarias para que la sociedad guineana tradicional

evolucione sin renunciar a su  esencia, pues toda tradicion estatica termina auto
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consumiéndose. De hecho, lejos de defender la modernidad por la modernidad, el autor aboga
mas bien por la modernidad y la tradicion. moderna o tradicional o la combinacion o sintesis

de ambos.
- Laafricanidad

En la novela, estd muy bien representada la cultura africana de manera general, y
especialmente la cultura fang, a través de la presentacion o promocion de leyendas africanas
como “la tortuga y el tigre”, de rituales tipicamente indigenas como la circuncision, que es un
ritual de iniciacion de un joven en la vida adulta. Para los nifios, representa la salida de la
nifiez. También la préactica de la poligamia que entra en conflicto con la cultura europea segln
la cual, un hombre debe casarse con una sola mujer. Los guineanos no podian celebrar sus
propios rituales en presencia de los colonos. Tenian que hacerlo a escondidas. El narrador
sefiala, en relacion con la celebracion del dia de Santiago, que:

“cuando las autoridades atravesaran el puente, dejando una estela de
polvo en el horizonte, la gente quedaria libre para beber a su antojo,
empezaria la verdadera fiesta, la noche se llenaria de gritos, cantos,

danzas, tambores y vomitos...”

Ademas, el guineano no tenia la libertad de expresarse en su propia lengua.La lengua era
el instrumento del discurso hegemonico, y de dominacion colonial en Guinea Ecuatorial. Su
aprendizaje era obligatorio en la escuela y aun fuera de ella. Los alumnos no tenian que hablar
el fang en publico o ante el maestro, o estaban castigados como lo sefiala Donato Ndongo en

Historia y Tragedia de Guinea Ecuatorial:

“La Consigna era que todo el mundo pudiera entender y ser
entendido por los blancos, para que estos no tuvieran que esforzarse
en explicar en fang, en ndowe o en bubi... las nuevas disposiciones
del colonizador. No era eso la asimilacién cultural. Era la

asimilacion cultural a punta de pistola”

Siendo la lengua un elemento de autodefinicion y de autoexpresion, el guineano estaba
limitado en su capacidad para definirse tal como era, consecuencia directa de la invasion de su
espacio linguistico por parte del colonizador espariol.( Ngom,). Este critico sigue diciendo

que
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“A consecuencia de ello, la invasion del espacio linguistico, el guineano se
encontro, de la noche a la mafana, secuestrado y exiliado dentro de su

propia cultura. Se convirtio en el otro y pasé del centro a la periferia de un

’

universo que era suyo antes.’

De hecho, la lengua se vuelve un instrumento de enajenacion cultural, ya que es dificil

expresar el canto auténtico del ser africano en una lengua que no sea la suya.
- El racismo

El primer articulo de la convencion internacional sobre la eliminacion de todas las
formas de discriminaciones raciales(1965) define el racismo como: Toda distincion,
exclusion, restriccion o preferencia basada en motivos de raza, color, linaje u origen nacional
0 étnico que tenga por objeto o por resultado anular o menoscabar el reconocimiento, goce 0
gjercicio en condicion de igualdad, de los derechos humanos y libertades en la esfera politica,
econdmica, social, cultural o en cualquier otra esfera de la vida politica. En la novela la raza
blanca es considerada como superior a las demas. Se califica a los negros de monos, salvajes,

barbaros sin civilizacion ni cultura.
- Lareligion

En la novela, el tema de la religion estd muy elaborado puesto que representa otro
instrumento de asimilacion de la cultura espafiola. El rigor religioso que profesan los
ocupantes espafioles por el catolicismo, y la conviccidn de que la suya es la Unica fe verdadera
los llevan a imponer su cultura a los guineanos. La religion, aparece como otro medio de
colonizacidn, al encargarse de convertir a todos los nativos a la Unica verdad. Para llevar a
cabo la mision religiosa, los misioneros despojaron a los guineanos de su identidad. Lograron
convencer al guineano de la inferioridad de su cultura que calificaban de “barbaras” y
“salvajes».Les convencieron que estaban condenados al infierno y que, s6lo ellos misioneros,
habian llegado para salvarles el alma.El narrador nos recuerda que:los espafioles habian
venido a salvarles de la anarquia, porque sus antepasados eran infieles y barbaros y canibales

e idolatras y conservaban cadaveres en sus casas.”.

Por consiguiente, bautizaron a todos los guineanos y se les dieron nombres de pila.
También los colonialistas se apropiaron los artefactos tradicionales de los guineanos,
verdadero patrimonio cultural africano. Al secuestrar sus totems, los misioneros espafioles

intentaron erradicar los valores culturales del guineano; a tal efecto que, condenaron todas las
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précticas africanas que consideraban anti-cristianas. El cristianismo le hizo creer al guineano
que era un infiel condenado al infierno. El nifio protagonista, acepta esta imagen negativa y
se ve como inferior al espafiol. Por eso, hace todo lo posible para imitara los colonizadores.
Tal como sefiala Philip curtin, el instrumento principal de la coercién misionera e intelectual
fue, por supuesto la Biblia y los catecismos y los misales asociadas a ella. El nifio
protagonista recita sus latines, reza su misa en un altarcito de su habitacién y se abstiene de
actividades de otros nifios porque los considera “pasatiempos inutiles” Al final, considerando

el pasado este, el narrador se da cuenta de que no ha disfrutado de su nifiez. Observa:

El horror ante la condenacion eterna no me permitié ser un nifio. Ya no iba al rio wele
con Ba, ni supe ya construir coches con medula de bambu, que tanto me habian gustado, y
que tantas veces mi primo Asumu se ofrecié a ensenarme... Eran pasatiempos para los demas,
para aquellos nifios que no habian tenido la suerte de ser tocados por la gracia del Sefior. ¢De

qué sirve toda una vida de diversién y crapula si al final tu alma se condena por el eternidad?

En este caso, la religion se vuelve no solo un instrumento de interiorizacion cultural,
sino también un método de represion que inculca el temor y asegura la politica colonial de
asimilacién. Aunque se intenta convencer al nifio que,el catolicismo es la verdadera y Unica
religion,y que las demas no son auténticas, se dara cuenta de que, como el hueco en la estatua
de Jesus, hay ambigledad en ciertos aspectos de dicha religion catolica. La ambigledad se
encuentra al nivel de uno de los preceptos del cristianismo que predica la igualdad de los
hombres: El Gnico ismo redentor es el catolicismo que predica la verdadera Religion y

igualdad entre los hombres ante la presencia del serior, el dia del juicio final...”
- Lacolonizacion

La colonizacion es otro tema desarrollado en la obra de Donato Ndongo. Es una
novela pos-colonialista que trata la politica colonial espafiola en Guinea Ecuatorial.Se trata de
la historia de un joven guineano que nos cuenta cémo el colonialismo y los colonialistas
influyeron en su vida y en las decisiones que tomd en su vida. Guinea es uno de los pocos
paises africanos de habla espafiola en la region del Africa central. La colonizacion espafiola
tuvo algunas peculiaridades debido a las circunstancias politicas y religiosas en Espafia en
aquel entonces. Los colonialistas espafioles consideraban a los indigenas como salvajes y
primitivos a los que urgia reformar. Los ocupantes mantuvieron que los guineanos no tenian

ni cultura, ni civilizacion, ni religion. Tampoco tenian historia.
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2.1.6°) El simbolismo ideoldgico.
El estudio de los personajes en la novela de Donato nos permite decir que la:

-TMN: una defensa de la africanidad

-TMN: una critica del cristianismo y particularmente de la religion catdlica.
-TMN: una critica del racismo

-TMN: una critica de la colonizacién espafiola

-TMN: una recuperacion de la identidad cultural africana

-TMN: una lucha contra las desigualdades sociales

2.2°) ANALISIS SOCIO CRITICO DE LOS PERSONAJES EN MAM’ENYING.

2.2.1°) Censo de los personajes.

Ende este apartado, primero vamos a hacer un censo general de todos los personajes
de la novela en dos campos a saber: los personajes cameruneses y los personajes
blancos.Luego, elegiremos so6lo a los que tienen una influencia particular en la trama
narrativa, es decir, los personajes principales. Precisamos que nuestro tema de investigacion
tiene como objeto demostrar que las novelas de Inongo Vi Makomé y la de Donato Ndongo-
Bidyogo son una valoracion de la cultura africana. Por eso, haremos el estudio onomastico de
los nombres africanos Gnicamente. La novela de Inongo consta de veinte personajes como

maximo son:
Los personajes cameruneses:

Ndongo Mikwé, Abaga Mikwé, Ntchama, Michel Assonga, el tio Amougou, Mballa,
la tia Assama, mama Heleine, papa Mbarga, el clan Essangui, Salif Keita, Grace Decca,

Hilarién Nguema.
Los personajes blancos:

Garcia, Magdalena Puig, Jorge Prats, Esteban Garcia, Carlos, Vera lucia, Cesar
Augusto, Eugenia Maria, Fabio Antonio, Bibia, Maria Elisabeth, Antonia Maria, Dora

Ambrosia, Santos Pereira.
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2.2.2°) Caracterizacion de los personajes y estudio de la onomastica.

Los personajes cameruneses

Ndongo Mikwé es un nombre beti. Remite a un rito tradicional masculino que se
realiza para purificar o limpiar un malhechor. Durante este ritual, el malhechor entrega al
hechicero un gallo y una tortuga. El hechicero mata la tortuga con una lanza enrojecida en el
fuego y la cocina; ambos comen esta comida. El Gltimo dia del tratamiento, el malhechor
confiesa sus pecados. Mikwé en la lengua beti es el cuévano que las mujeres llevan al regresar
del campo. Mikwé es también una carga que lleva una persona. De hecho, con las actuaciones
del personaje en la novela, podemos decir que Ndongo Mikwé es una carga, un pecado, un
defecto que lleva una persona y que debe ser purificado. En la novela, el personaje sufre del

defecto de la corrupcion y el rito para purificarle es la celda.

Ndongo Mikweé: Es poligamo y padre de muchos hijos. Es el alcalde de la ciudad de
Ebolowa. Muy respectado y admirable, era miembro del partido en el poder, lo que le
permitio permanecer muchos afios en el ayuntamiento de Ebolwa. Como de costumbre en los
paises africanos en general, y en Camerdn en particular, es todo poderoso y explota de manera

ilegal las selvas de su ciudad:

“Después de mucho tiempo y muchos tramites, habian conseguido los
permisos para la explotacion de un bosque en Ambam. No era un
permiso ortodoxo. Ellos lo sabian. Pero, también sabian que nada era

>

ortodoxo en Camerun, como en muchos paises de Africa.”.

Envio a su hijo a seguir estudios en Espafia; rob6 mucho dinero y fue encarcelado en
la prision de Nkondengui.Como resultado de ello, ya no pudo seguir enviando dinero a su hijo
en Espania:

“Segun las noticias que venian de su pais, y que él podia seguir por
internet, su padre y muchos otros corrian peligro de dar con sus
huesos en la céarcel. El nuevo gobierno, con nuevas leyes mas justas y
acordes con los tiempos presentes, habia pasado de las promesas a la
accion. Habian intervenido la totalidad de los bienes que poseian

hasta que demostraran haberlos conseguido de forma legal .

Abaga Mikwe:
En la tradicion beti, Abaga es el cojin, con el que protegemos la cabeza cuando

tenemos una carga muy pesada. En los pueblos, los nifios, al llevar cargas pesadas, ponen un
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cojin para proteger el craneo. También las mujeres llevan cojines sobre su cabeza cuando
regresan del campo. Recordamos que hemos dicho que Mikwé es una carga, un pecado, un
cuévano. De manera analitica, podemos decir que Abaga Mikweé significa una carga aligerada
o aliviada por un cojin. En el texto, este personaje lleva una gran carga, la de restablecer la
justicia en su pais y valorar o dorar la imagen de la cultura africana. En este gran combate o
lucha, él tiene un cojin que no es mas que su enamorada Vera Lucia que siempre le anima en

sus actuaciones.

Es el hijo del alcalde, hace lo que le da la gana, y es orgulloso. Después de haber
fracasado varias veces el bachillerato, pagd a un amigo suyomas inteligente que él para pasar
el examen a su sitio. Al igual que la mayoria de los hijos de ricos, sus diplomas no son el fruto
de su trabajo, sino de la influencia y dinero de sus padres. En Ebolowa era el principe, hijo del
todo poderoso de la ciudad que no respetaba a nadie. Gracias a las relaciones de su padre con
los blancos, se march6 a Espafia. Una vez alli, se dio cuenta de que todos los privilegios de
gue gozaba en Camerun ya no estaban a su alcance. En este pais extranjero, nadie se ocupa de
nadie sobre todo si es negro. Pas6 un mes en casa sin hablar con nadie. Tras el
encarcelamiento de su padre, tuvo que enfrentarse a la realidad del mundo europeo. Pero, esta
experiencia dolorosa dio el nacimiento a un nuevo Abaga, muy concientizado, y trabajador:
“;Estamos locos! Me gustaria parar el tiempo. Volver a nacer para intentar ser diferente del
hombre- monstruo que he sido hasta ahora”. Abandono su espiritu de pereza, de vagabundo,
y logré un trabajo. Se responsabilizé ya que, con la caida de su padre tuvo que ocuparse de

sus hermanos menores y de toda la familia en Camerun.

Este cambio, lo debié a los insultos, la indiferencia y la hipocresia de los blancos;
también a la lectura de libros de filésofos y grandes pensadores como Albert Camus. Estos
escritos suscitaron en Abaga un espiritu de africanidad: “Hoy mas que nunca, creo que los
africanos hemos violado lo sagrado, como dicen estos autores, y debemos recuperar aquellos

valores que daban equilibrio a nuestros pueblos.”

Sus lecturas han abierto su mente a un universo que desconocia completamente,
descubrio lo grande que era esa tierra, y lo poco que él habia respectado sus principios. “Es
rica en materias primas, en valores... pero, es pobre por la maldad de los hombres, negros y

blancos, pues todos juntos hemos hecho dafio a Africa. (p170).

Se enamor0 de una guapa chica brasilefia que sufrio tambien discriminaciones desde su

nifiez a causa del color de su piel. Le contaba lo grandioso, que era Africa.
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Ateba Oyono

Ateba es un nombre beti. Este nombre estd compuesto de dos palabras “Ate” que es el
singular de la palabra “Mete” que significa escupir. En la tradicion africana, los abuelos o los
padres para bendecir a sus hijos, escupen en su cabeza pronunciando palabras sagradas. Y
“ba” que es la contraccion de “be” y “a” que significa; y, con. Ateba es pues el que fue
bendecido por el escupitajo. Mientras que Oyono viene de la palabra oyén que designa una
estacion seca en Camerdn. Esta estacion se sitla entre junio y mediados del mes de

septiembre, periodo durante el cual hace frio.

Es un joven mas o menos de la misma edad que Abaga. De estatura grande, es un
joven muy inteligente que afortunadamente, no tiene nadie para poder ayudarle a matricularse
en una gran escuela de formacion. Como de costumbre en los paises africanos, son los hijos

de ricos que tienen buenos puestos de trabajo:

“Hacia dos cursos que habia aprobado su examen de madurez, y sin embargo,
continuaba en Ebolowa, sin poder entrar en ninguna facultad, ni tan siquiera en una escuela

universitaria porque el expediente de su beca segun dando vueltas por los despachos.

Pasé los examenes de bachillerato para Abaga Mikwé mediante una pequefia
compensacion pecuniaria. Asi es como sobreviven los intelectuales en Camer(n trabajando
para los hijos de hombres poderosos, en vista a crear amistades que puedan salvarles del paro

y del desempleo:

“Llego a albergar la esperanza de entablar una buena amistad con el
hijo del hombre mds poderoso de la ciudad... Sopesé de antemano las
ventajas que le ofrecia ese favor que le pedian y que él iba a
realizar... pero hete aqui que una vez hecho el trabajo, el destinatario

le habia dado la oportunidad de expresarse...”

Ntchama

Es un nombre beti que designa a una persona que causa el desorden.

Es la primera de las cuatro esposas del alcalde, tiene a penas los cuarenta afios
cumplidos. Es la madre de Abaga Mikwé. Habia dado a su marido cinco hijos y a pesar de
eso, conservaba todavia mucha belleza en su cuerpo. Ntchama era una mujer muy guapa.

Bastante alta, algo mas que su esposo; y de piel fina y achocolatada. Se cas6 muy joven, con
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catorce afios, era de origen campesino. Ama de casa y cuidadora de su familia, Ntchama es
orgullosa de su hijo, por ser el primero de toda la familia Essangui a obtener el bachillerato.

Organiz6 una fiesta después de la proclamacion de los resultados del bachillerato:

“Ntchama se habia despreocupado completamente de la
presencia de su hijo. Al escuchar la noticia que traia, dio el primer
grito en el salon, pero camino de la puerta de salida. Lo segundo, lo

lanzo ya desde el gran patio del harén y tuvo el efecto de un tam- tam

Atangana Mikweé:

Es el patriarca de la familia Mikwe, y verdadero guardian de la cultura. Vive en el
pueblo porgue la vida de la ciudad no le interesa; para él, el dinero no es importante sino la
sabiduria y el respeto de lo anciano; razén por la cual siempre esta educando a sus hijos y
nietos. Tiene una metodologia peculiar para dar consejos. Se sirve de imagenes, fabulas,

refranes y leyendas y eso es muy representativo de la cultura africana:

“En un poblado alejado, en las montarias, vivian muchos animales.
Entre estos, la tortuga, y la pantera, que eran muy amigos. Siendo
todavia muy jovenes, se despidieron de su poblado, tan oculto en las
montanas... Sus padres no les pusieron ninguna pega, y tan solo les
recomendaron que pasara lo que pasara no se olvidaran nunca de su
pueblo. Los dos amigos se fueron. Anduvieron durante muchos dias y
muchas lunas, atravesando rios, pantanos, bosques... hasta que
Ilegaron a un pueblo grande donde vivian personas y animales. Los
dos amigos se dijeron que habian alcanzado por el lugar idéneo que
buscaban. Se quedaron y fueron adaptandose e integrandose a la vida
de ese nuevo y prospero pueblo (...) La tortuga, cogid a toda su
familia y retorné a su poblado donde se habia hecho construir casa y
levantado alguna que otra plantacion, amén de otras cosas. Fueron
recibidos con mucho jubilo por todos los vecinos del poblado,
mientras la pantera, pobre y envejecido, vivio en la miseria y vagando

’

con toda su familia’
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Michel Assonga

Es el Secretario de Estado del turismo. Gran amigo del alcalde de la ciudad de
Ebolowa. Como la mayor parte de los gobernantes de aquella época, permanecié mucho
tiempo en el gobierno. Es un partidario del movimiento politico en vigor y forma parte de los
que piensan solo en su pequefia persona, en sus deseos personales y no en los problemas del
pueblo. Es uno de estos ministros que usan de su estatuo para realizar acciones fraudulentas, y
traficos de influencia: “Creo que puedes sacar buenas tajadas del asunto. Estoy convencido

de ello. Piensa en mi, quiero mi parte...” (50).

e Los personajes blancos

Jorge Prats y Esteban Garcia:
Son industriales espafioles que Ilegaron a Camerdn para hacer negocios y con motivo de
querer invertir en Ebolowa. Se dan cuenta de que los cameruneses son corruptibles y, en
engafian a muchos para enriquecerse. Esto se nota en la novela de Inongo a traves de la cita

siguiente:

“Como buena aventurera, que sabia mucho sobre la mejor manera de
sobrevivir en Africa, Prats no continud. Sabia que habia echado el
cebo y ahora esperaba la reaccion del otro. Conocia la corrupcion
gue reinaba por la zona, concretamente en Camerin. Su fama era

bien conocida de todo el mundo.”

Jorge Prats nativo de Valencia, tenia unos cuarenta y cinco anos, el pelo negro y
facciones casi arabes, llevaba la voz cantante; antes, trabajaba en una empresa de madera.
Pero decidié marcharse para liberarse y volar con sus propias alas. Prats era un optimista nato.
Mientras que Esteban Garcia era pesimista, siempre estaba cuestionandose. Nativo de
Valencia también, no era muy alto y tenia un aspecto mas europeo que su compafiero que
parecia a un libanés. Habia heredado una pequefia propiedad de sus padres pero la vendio

para empezar una nueva carrera.

Muy racistas, consideran a los negros como seres inferiores con poca capacidad de
reflexion, aprovechan todos los caminos posibles para lograr su objetivo: “Nos asesoraron
que para poder funcionar en esta parte del mundo, asi hay que hacer las cosas. Corromper y

dejarse corromper.” (69)
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Asi es como lograron una gran parte de la selva camerunesa de manera fraudulenta,
mediante el viaje del hijo del alcalde Ndongo a Espafia. Estos blancos nos ensenan sobre las
intenciones de estos blancos que llegan a Africa. No llegan a Africa para desarrollarla sino
para enriquecerse y engafiar a las poblaciones. Su meta es despojar a los africanos de todas
sus riquezas; lo mas triste es que, nosotros, africanos participamos a esta destruccion a causa
de intereses egoistas. Africa, por ser rica en materias primas y recursos naturales es una via
de salvacion para ellos. El cuento popular africano “Zeh la pantera, Kulu la tortuga y Okweng

la liebre es muy revelador de esta explotacion de los blancos en Africa:

“Los tres amigos compartian un poblado. No se podia decir que se
llevaran bien, pero tampoco se podia confirmar lo contrario. A pesar
de esta indefinicion de la convivencia, de los tres animales, la pantera
sabiéndose mas poderosa que sus otros dos vecinos, aprovechaba
siempre su poder para imponer sus caprichos cuando se le antojaba
(...) Al escuchar estas palabras, Zeh, la pantera, no lo penso dos
veces. Salio disparada y no se le volvid a ver nunca més el pelo por el
poblado. Acostumbrada a vivir del sudor de los débiles, supo que si
para, esa temporada no podia vivir de la cosecha de Okweng en la
que habia puesto todas sus esperanzas, lo pasaria mal. Mejor era irse
a otra parte a buscar otros primos a quienes engasiar o reprimir.”
(58, 59, 60).

En realidad Prats y Esteban llegaron en Camer(n para recuperarse, por todos los

medios posibles las riquezas del pais.

Vera Lucia:

En palabras del mismisimo Abaga Vera tenia la piel muy obscura, parecia la viva
reencarnacion de su primer antepasado africano llevado a esa otra parte del mundo por la
fuerza y la injusticia de los hombres. Tiene dientes blanquisimos, su belleza es singular. Fue
criada en casa de blancos, tiene veintiln afios, y es la enamorada de Abaga. Sufrié
discriminaciones por parte de sus padres por haber heredado del color negro de su abuela.
Nacié en un pueblo préximo a San Rafael, no lejos de Rio de Janeiro. Su padre Andrés
Roberto, mecanico de profesion, trabajaba en un taller, no muy lejos de su modesta casa. Era
muy carifioso con sus hijos, sobre todo con los que tenian la piel de color clara. Vera crecio
acomplejada: “Rechazando dentro de si el color de su piel, y deseando en todo momento

tener el pelo liso y la piel clara de sus hermanas, asi como los ojos azules de Bibia.” (176) Su
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madre, a pesar de su buena voluntad y de su amor de madre, muchas veces también se le
escapd algunos detalles que, sin que lo deseara, herian en silencio a sus dos hijos negros. Ella
queria ser rubia y blanca como los demas. Siempre deseo enamorarse de un blanco para
blanguear su piel y asi evitar a sus hijos el sufrimiento que habia vivido. Pero al encontrar a su
enamorado, se reconcilié con su negritud. La aceptd. Esta confrontada a un dilema: renunciar

a su amor y obedecer a su hermano, o revelarse y huirse a Camerun con él.

Cesar Augusto:

Es el tercer hijo de la familia, sufrio al igual que Vera, las discriminaciones de sus
padres. A pesar de su inteligencia, su padre decidié que abandonara la escuela para dar mas
suerte a sus hijos “blancos”. Decidi6 mandarle al taller de electricidad de un amigo suyo para
que pudiera soportar la carga econémica de la casa. Era un joven ambicioso. Como la mayor
parte de los negros en Europa, lleg6 a Espafia de manera ilegal. Creci6 con el traumatismo de

su infancia:

“Si he de ser franco lo odio ser negro y lo he odiado desde siempre.
Lo odio desde que mi propio padre, siendo negro como yo, se
inclinaba més hacia sus otros hijos mas claros, que eran mis
hermanos, mientras nos consideraba a ti y a mi como simples
estrobos.” (192)

Cuando descubrié que su hermana tenia una relacion amorosa con un negro, se enfado
y Se 0puso a esta union amenazandola:
“No lo consentire. Nunca hermana! Cambiaré el color de la piel de
mis hijos. Me casaré con una blanca, y mis hijos no seran negros. Los
querré mucho. Y tampoco permitiré que te cases td con un negro. No

puedo aceptarlo.” (193)
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2.2.3°) El esquema actancial

D1: Destinador

D2: Destinatarios

El deseo de cambiar la imagen de el pueblo camerunés

Africa y valorar su cultura el continente africano

NI

A: Ayudantes

Vera Lucia
Atangana Mikwé
Ndongo Mikwé
Estéban Garcia

César Augusto

S: Sujeto

Abaga Mikwé

l

O: Objeto
La justicia social y el deseo de

Valorar la imagen de Africa

O: Oponentes

Ntchama
Abaga Mikwé
El pueblo camerunés

los africanos
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2.2.4°) Analisis del esquema actancial.

Haytres ejes semanticos, el eje del deseo que analiza las relaciones entre el Sujeto y el
Objeto de su busqueda; el eje de la comunicacion que permite leer las relaciones entre el
Destinador y el Destinatario, y finalmente, el eje del poder formado por la pareja Ayudante y
Oponente. La lectura de estos tres ejes permite la interpretacion de las acciones entre los

distintos actantes.
- El eje del deseo: Sujeto- Objeto

El eje formado por el Sujeto y el Objeto es fundamental en un relato. Esta pareja
corresponde al tridngulo psicolégico formado por el Sujeto S, el Objeto O y el Destinador D1.
En Mam enying, el sujeto es el personaje principal: el joven Abaga Mikwé, el objeto es la
justicia y el deseo de rehabilitar la cultura africana. La relacion entre el Sujeto y el Objeto
tiene que ver con el viaje que hizo el protagonista hacia Espafia para seguir sus estudios.
Antes de marcharse a Esparia, el protagonista era como todos los nifios de su edad con padres
adinerados. Lo mas para ellos, era tener grandes coches, ser admirados por sus compafieros, y
hacer la fiesta. Pero, una vez llegado a Espafia, las dificultades que encontrd ahi modificaron
su personalidad y la construyeron. Volvié un verdadero hombre preocupado por los demas, y
el bienestar de su pais de origen. Contrariamente a que van a paises de los blancos adoptan
sus costumbres y nunca regresan a su pais, su estancia en Europa le permitio darse cuenta de
lo grande y rico que es Africa y del ano que sufre a causa del egoismo de sus hijos. Su
resolucion es entonces cambiar las cosas: “Me gustaria pasar el tiempo. Volver a nacer para
intentar ser diferente del hombre- monstruo que he sido hasta ahora.” p 139. Y, al final de la

obra afirma:

Soy todavia muy joven y la energia que malgasto aqui, en
tierra de blancos y ademas sin grandes recompensas, la voy a
emplear en mi pais. Tenemos muchas tierras que pertenecieron a
nuestra familia, y que mi padre no adquirio ilegalmente como otras...
Las voy a trabajar. Mi pais es muy rico, igual que muchos otros
paises africanos aunque se crea y se diga lo contrario(...) En vez de

consumir nuestra juventud aqui en tierras de otros, es mejor que se la
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dediquemos a nuestra Africa negra que renace de sus cenizas y

camina con paso lento....p139

- El eje de la comunicacion: Destinador- Destinatario.

Es el eje de la comunicacion el mas ambiguo por la dificultad que plantea la
identificacion de los dos actantes que la componen. Es el eje en que se especifica las
motivaciones que empujan al sujeto a la accion y a beneficio de quien lo hace. Entonces,

nuestro sujeto tiene un objeto que va a beneficiar a alguien.

e El destinador

El destinador, es alguien o algo que estimula el sujeto a la accion, y corresponde a la
pregunta ¢;Que o quien mueve el sujeto hacia el objeto? Siendo el objeto del sujeto, el deseo
de cambiar la imagen de Africa y rehabilitar su cultura, los insultos, las discriminaciones han
sido la fuerza que ha empujado a Abaga a la toma de conciencia. Realiza que para los
africanos, muchos afios después de la abolicion de la esclavitud. Los blancos siguen

considerando a los africanos como seres humanos, sino como animales salvajes:

“;Negro, vuelve a tu pais! (...) ;Tu ser un capullo! Yo tratar
con el rey de los chimpancés de los monos de la selva... le contesto
riendo e imitando los gestos de los monos, mientras aumentaba la

velocidad de su coche. ”’p78.

Siguen pensando que el continente africano es un mundo extrafo, y que los negros

viven como monos en un mundo salvaje:

Una vez, un blanco le preguntd cémo vivian en su pais, y él la
contesté muy serio que en Togo todos vivian en cabafias construidas
encima de los arboles, y que se desplazaban en lianas, como Tarzan

en sus peliculas. P169.

Esta cita ironica es muy representativa de lo que piensan los blancos de los negros.
Para mantener su supremacia, los blancos siempre imponen a los negros la idea segun la cual
la raza negra es inferior a la raza blanca. Por tener costumbres que denominan de barbaras e
inhumanas, rituales y tradiciones que les son propios. A este propdésito, Rafael Rodriguez —

Ponga (2003:73-74) opina lo siguiente:
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La diferencia no es un derecho. La diferencia es un hecho. Y
no es lo mismo. Porque es un hecho que los hombres se dividen entre
hombres y mujeres; que en la humanidad hay lenguas distintas,
religiones distintas, o grupos culturales histéricamente consolidados
muy distintos. Estos son hechos. La diversidad o pluralidad es un

hecho (...) natural propio al ser humano.

Nuestro sujeto comparte este punto de vida, razén por la cual decide cambiar la
imagen que se tiene de Africa; porque en palabras suyas, Africa no es un pais pobre ni salvaje.
El Unico problema que tiene Africa es que ha sufrido muchos afios de esclavitud, de
colonizacion y de explotacion extranjera y que hoy en dia sufre las exacciones de sus
dirigentes que, en vez de servir los intereses de los pueblos africanos, sirven mas bien los

intereses de los antiguos colonizadores.

e EIl Destinatario

El eje de la comunicacién como hemos dicho anteriormente, consiste en contestar a las
preguntas siguiente ¢Para quién acta Abaga Mikweé? A quién beneficiara el objeto por lo que
se consagra tanto Abaga. Pensamos que el propio Abaga es el primero en beneficiar de dicha
accion. Luego, el pueblo camerunés y por fin todos los africanos a quienes Abaga envia un
mensaje humanitario, con vistas a construir un mundo sin prejuicios y respetuoso de cada

civilizacion.
e Eleje del poder: Ayudante- Oponente.

Este es el eje conflictivo, corresponde al tridngulo activo con el que se establece la
relacién entre el sujeto y su objeto; y determina la funcion de cada personaje. Los oponentes
dificultan las acciones del sujeto para alcanzar su objeto, es decir que lo hacen todo para que
el sujeto encuentre dificultades en la conquista de su objeto. En nuestro esquema, los
oponentes son: EI mismisimo Abaga Mikwé, en la medida en que al inicio de la novela, esta
confuso, perdido. Pero, poco a poco, se descubre y se redefine; la madre del sujeto Ntchama,
porque se opone o resiste a las ideas de su hijo. Su Unica preocupacion es la de guardar el
ritmo de vida que tenia antes, cuando su marido servia en el gobierno. No acepta que su hijo
se marche al pais de los blancos; porque piensa que va a perder totalmente su prestigio
después del encarcelamiento de su esposo. Los africanos y los cameruneses también son

oponentes porque, participan en la destruccion y la depravacion del continente. Durante la

52



época colonialista, Africa estaba victima de la explotacion colonial pero, con el
neocolonialismo, son los propios africanos los que estan perjudicando a su pueblo. Sea por la

corrupcion, el nepotismo, el tribalismo, el favoritismo, el egoismo y muchos otros vicios.

Los ayudantes son aquellos personajes o situaciones que favorecen o permiten al
sujeto de llevar a cabo su objetivo. En nuestro esquema, tenemos como primer ayudante al
padre del protagonista: Ndongo Mikwé. Envia su hijo a estudiar a Espafia. Gracias a este
viaje, y a las experiencias que vivird alli, nuestro sujeto tomara conciencia de su situacion y
abrira los ojos sobre la realidad de la inmigracién. También el abuelo Atangana Mikwe, con
sus consejos de sabio, le ensena al protagonista que siempre es mejor Vvivir en su pais o en su
pueblo y no en tierra extranjera. Por ensefiarle los valores auténticas africanas, habia influido
indirectamente en la decision del protagonista de volver a casa. Vera Lucia aparece en esta
novela como una ayudante porque sufrié las mismas discriminaciones que el sujeto. De
hecho, se comprenden, comparten casi las mismas ideas. Siempre esta consolando al sujeto,
animandole a seguir con su meta. Al final de la novela, acepta regresar a Camerun con su

enamorado, abandonando su pasada vida para empezar una nueva en un pais desconocido.

Al final de este andlisis del esquema actancial, notamos que el protagonista Abaga
tiene una doble mision y hace lo todo para lograr su objeto. En la novela, el autor desarrolla
muchos temas que tienen que ver con el objeto del sujeto. En el apartado siguiente, vamos a

resaltar todos los temas desarrollados en la novela de Inongo.
2.2.5°) Las claves significativas

En este apartado, vamos a resaltar los diferentes temas abordados en la novela de
Inongo Vi- Makomé. Entre otros temas tenemos:

e El neocolonialismo

Segun el diccionario de la Enciclopedia libre, el neocolonialismo es:

La préactica geopolitica que utiliza el mercantilismo, el
clientelismo politico, la globalizacion empresarial y el imperialismo
cultural para influir en su pais en el que grupos de oligarcas que
hablan el mismo idioma y tiene la misma ciudadania que los neo
colonizados, establecen una elite para dirigir las poblaciones y

apropiarse de las tierras y recursos que poseen.
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Durante las primeras décadas del Siglo XX, el imperialismo de tipo militar, politico y
cultural dio paso al imperialismo econémico. De esta forma, las potencias prefirieron que sus
colonias fueran mercados para sus productos industriales. Esta situacion se produjo porque los

territorios colonizados independentistas acabaron con el dominio militar en sus territorios.

El neocolonialismo es diferente del colonialismo, que se caracteriza por un control
directo. Asi se emplea la fuerza militar para la ocupacién del pais y se establecen colonos
procedentes de la metrépoli en el territorio sujeto a la dominacion. El neocolonialismo se
caracteriza por el beneficio del Estado colonizador, la bUsqueda de metales preciosos, la
pequefia inmigracion y difusion del cristianismo como excusa impositiva, la difusion cultural
de la civilizacion extranjera como justificacion para la explotacion y dominio de las colonias.
En otras palabras, el neocolonialismo puede considerarse como la existencia de relaciones
coloniales sin que, de hecho, existan colonias de manera formalizada. Sus caracteristicas
esenciales son el predominio del capitalismo del mercado, la explotacion indirecta y la

existencia de empresas multinacionales.

En la novela, tenemos el neocolonialismo mercantil y politico; dado que los
gobernantes no quedan al poder de manera democratica sino, con la ayuda de los antiguos
colonialistas que quieren mantener sus privilegios en sus colonias. Razén por la cual en la
novela se habla de un gobierno compuesto por afinidad y no segun las capacidades personales
de sus miembros. Un gobierno minado por la corrupcién. Es el caso del Alcalde de Ebolowa
que utiliza su puesto para robar los bienes del pais y enriquecerse personalmente. Esta
situacion es muy recurrente en los paises colonizados. Al final, descubren que todo el pais
pertenece a los extranjeros, las sociedades, las tierras y demas bienes pertenecen a grandes

empresas extranjeras. Lo atestigua el siguiente soliloquio del protagonista Abaga:

Camerun tenia materias primas... Mucha materia prima, la
explotaban los paises industrializados dando unas simples migajas a
la nacion. Esta estaba siendo extranjera a la realidad de sus propios
asuntos. El cacao que producia se tasaba en Londres segun tenia
entendido, fuera de la tierra donde se producia. Con demés materias
primas pasaba lo mismo. Se tasaba en otras partes. Camerln era
extranjera en sus propias pertenencias... ;Y qué decir de los aspectos
de la politica...? Lo mismo que las materias primas, las decisiones

politicas a veces tenian que disponer del visto bueno de los gobiernos
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occidentales y sus multinacionales. De no ser asi, guerra civil va y

guerra civil viene. P101-102.

Lo peor en esta situacion es que los propios africanos participan en la destruccion del
continente enriqueciendo a los que les tratan de animales. Con este modo de gobernar que
caracteriza a los dirigentes africanos, no es de extrafiar que, sesenta afios después de las
independencias, el continente siga viviendo en la pobreza y la miseria. En Africa, se sigue
hablando de enfermedades tales como la poliomielitis y muchas mas. El neocolonialismo

favorece las dictaduras y otros males como la corrupcion.
e Lacorrupcion

El término corrupcion se refiere al abuso del poder mediante la funcién publica para
beneficio personal; la corrupcion politica es al mal uso del poder publico para conseguir una
ventaja ilegitima, generalmente de forma secreta y privada. EIl término opuesto a corrupcion
politica es transparencia. Las formas de corrupcion varian, pero las mas comunes son el uso
de los fraudes. En Mam’enying el protagonista Abaga utiliza el dinero de su padre para pagar
los servicios de su amigo mas inteligente que él, para pasar los examenes del bachillerato a su
sitio. Esas operaciones son moneda corriente en Camerun. El padre del protagonista, el
alcalde Ndongo Mikwé es el que comete mas fraudes en la novela. Se sirve de su puesto para
apropiarse de las tierras del Estado. De la misma manera, utiliza el dinero del ayuntamiento
para arreglar sus problemas personales y no para el desarrollo de la ciudad. Tiene muchos
coches que, su hijo usa para ir a la escuela, y les cambia a su antojo. Sus desplazamientos por

la ciudad son dignos de un jefe de Estado:

Ndongo Mikwé iba en un Mercedes ultimo modelo, con la
bandera de Camerln ondeando en un pequefio mastil situado en la
parte delantera del camino, obligando a echarse a la cuenta a los
vehiculos que venian de frente, para dejar el paso franco al
excelentisimo Alcalde de la ciudad de Ebolowa y su séquito. (...) El
muchacho observaba y disfrutaba del poder que ejercia su padre en
aquella parte del pais y del mundo. Le divertia ver como algunos
conductores temblaban, apartdndose de cualquier manera para
dejarles el paso libre. Detras de ellos, seguian dos furgonetas mas.
Una era propiedad de la municipalidad, como indicaba la bandera
tricolor pintada en los guardabarros delantero y trasero del vehiculo.

La otra furgoneta pertenecia al alcalde. Pero se usaban las dos de la
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misma manera y en idénticas ocasiones. En ellas iban los nifios y

demas familiares. p 37.

e Lacultura africana

El continente africano esta constituido de una diversidad de culturas con distintas
tradiciones, costumbres, creencias que, a veces, los blancos no comprenden y tratan de
salvajes y deshumanizantes. La novela de Inongo es una exposicion de la cultura africana en
general y camerunesa en particular. El patrimonio cultural camerunés es muy rico y el
narrador lo presenta de manera detallada. Primero las leyendas y los cuentos. Segun el
Diccionario de la Enciclopedia libre, la leyenda es una narracién de hechos naturales,
sobrenaturales o una mixtura de ambos que se transmite de generacién en generacion, de
forma oral o escrita. Generalmente, el relato se sitia de forma imprecisa entre el mito y el
suceso veridico, lo que le confiere cierta singularidad. En la novela hay muchos cuentos; un
cuento presenta un grupo reducido de personajes y un argumento no demasiado complejo, ya
que entre sus caracteristicas aparece la economia de recursos narrativos. Existe dos tipos de
cuentos: el cuento popular y el cuento literario. EL cuento popular suele estar asociado a las
narraciones tradicionales que se transmiten de generacion en generacion por la via oral.
Pueden existir distintas versiones de un mismo relato, ya que hay cuentos que mantienen una
estructura similar pero con diferentes detalles. El cuento africano es un medio para transmitir
valores; rememorar los rituales y las costumbres africanas. En la novela, el patriarca Atangana
utiliza el cuento para inculcar a sus hijos consejos y transmitirles conocimientos de la cultura

camerunesa.

e Elracismo
Es una forma de discriminacion centrada en diferencias bioldgicas, reales o
imaginarias, que se hacen extensivas a signos culturales. Se trata de una ideologia que apela a
la biologia para establecer relaciones jerarquizadas de desigualdad entre grupos humanos.
Como corriente de pensamiento, el racismo surgié en occidente y tiene aproximadamente

doscientos afios desde su conformacion.

Entendemos, por tanto, al racismo como un fendmeno fundamentalmente social

basado en un conjunto de ideologias, preconceptos, estereotipos y prejuicios que tienden a
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segmentar al conjunto humano en supuestos grupos que tendrian caracteristicas comunes entre
si (y jerarquizables entre los distintos grupos), y cuya explicacion radicaria en una supuesta
herencia genética. Sin embargo, podemos decir que las raices del racismo en Africa remontan
al periodo colonial. Periodo en que llegaron a Africa con un objeto principal: demostrar a los
negros que eran seres debiles e inferiores y establecer su hegemonia. Tras las independencias,
este fendmeno siguid evolucionando, y lo ha sufrido nuestro protagonista durante su estancia

en Espafia. Muchas veces fue insultado y tratado de mono.

2.2.6°) El simbolismo ideoldgico
En esta Gltima etapa, se trata de demostrar los diferentes problemas sociales o
injusticias sociales que el autor denuncia y critica. Asi pues, podemos decir que la novela de
Inongo, aborda muchos temas en relacion con la condicion del negro o del africano, del sitio
gue ocupa hoy en dia en este mundo globalizante, de los cambios que esta viviendo y que lo

desnaturaliza. De hecho, podemos decir que:

Mam’enying: una lucha contra el racismo

Mam’enying: una denuncia del neocolonialismo

Mam’enying una lucha contra la corrupcion

Mam’enying: una defensa de la cultura auténticamente africana
Mam’enying: una llamada al nacionalismo por parte de los cameruneses

Mam’enying: una lucha contra el egoismo y el nepotismo
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CAPITULO I11: ANALISIS COMPARADO.

En este capitulo, vamos a hacer un acercamiento comparativo a los elementos
desarrollados en ambas novelas. La primera parte consistird en el estudio de las semejanzas y
la segunda, en el de las discrepancias con vista a destacar las ideologias subyacentes en

ambas novelas.

3.1°) Semejanzas.

3.1.1°) La valoracion de la cultura africana

Tanto en la novela de Inongo como en la de Donato, abundan elementos relativos a la
cultura africana. Estos elementos nos permiten diferenciar la cultura africana de las demas.
Entre otros elementos, podemos citar la poligamia. Segun el diccionario de la Real Academia
espafiola, la poligamia “es un régimen matrimonial en que se permite al vardn tener
pluralidad de esposas.” En la tradicion africana, la poligamia tiene un sitio preponderante
desde nuestros antepasados hasta hoy en dia. El tener muchas mujeres y una multitud de hijos
es simbolo de honor y de respecto.Es el caso de los jefes y patriarcas en los pueblos. En la
Mam Enying, el tio Abeso tenia muchas mujeres y a pesar del deseo del cura de convertirle a
la religion cristiana, nunca aceptd porque segun él, cada uno debe guardar su tradicién y en
tanto jefe de tribu, no podia prescindir de la exigencia de tener varias mujeres y varios hijos.
En la novela de Inongo, al contrario del tio Abeso que vivia solo de las cosechas de sus
campos, el padre del protagonista, Ndongo Mikwé, tenia mucho dinero y era un hombre

culto y educado sin embargo, era también poligamo.

De hecho, es de notar el paralelismo existente entre el tio Abeso de las TMN y
Atangana Mikwé el abuelo del protagonista. Son unos personajes importantes en la medida en
gue ambos representan, como jefes espirituales, los guardianes de la tradicion. Su experiencia
iniciatica consistente en hablar con sus antepasados mediante un rito ancestral y ajeno al
mundo blanco, lo cual hace de ellos unos verdaderos privilegiados. Son también los
depositarios de la sabiduria ancestral y los guardianes del tiempo mitico, de cuya continuidad
depende de la voluntad de su prole. De hecho, notamos que ni la riqueza, ni el nivel de

instruccion son factores que determinan al africano a ser poligamo. Es mas bien un verdadero
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elemento cultural, un patrimonio heredado de generaciones anteriores: otro elemento
relevante de la cultura africana es la tradicion oral, representada en las novelas por los cuentos

y las leyendas.

El cuento es una breve narracion de sucesos ficticios y de caracter sencillo, con fines
morales o recreativos; mientras que la leyenda es aquella narracion tradicional que incluye
elementos ficticios, a menudo sobrenaturales, y se transmite de generacion en generacion. Se
ubica en un tiempo y lugar que resultan familiares a los miembros de una comunidad, lo que
confiere al relato cierta verosimilitud. El cuento ocupa un lugar importante en los pueblos
africanos. Permite distraer a la gente y mas precisamente a los nifios, al mismo tiempo que
sirven a la gente para ensefiar o educar. En la tradicion africana, se utiliza el cuento o la
leyenda para pasar un mensaje, educar y en general son los abuelos y demés adultos los que
cuentan cuentos a los jovenes. El cuento tiene una dimension didactica. En la novela de
Inongo, es Atangana Mikwé el abuelo del protagonista que sensibiliza a su prole sobre el
amor a su pais, es decir, el patriotismo. Uno, nunca debe olvidar de donde viene. Siempre
debemos pensar en regresar a casa porque s6lo en su propia tierra se vive mejor. Para
ilustrarlo,cuenta el cuento de la tortuga y de la pantera. Siendo muy jovenes decidieron ir a la
aventura para buscar mejores condiciones de vidas. Y al acabar su cuento el abuelo da un

consejo a sus hijos:

“Os he contado esta historia, y me alegro de que tu, Abaga Mikwé,
estes presente, porque quiero haceros saber que un poblado, una
ciudad, una nacion, o como quiera que lo llaméis ahora, es como una
madre y un padre para cada hijo que ye nacer. Tienen hijos y esperan
que estos, algun dia o en algun momento de la historia, le saquen
brillo y le hagan todo lo grande que puedan con el tiempo,
consiguiendo hacerle entrar también en la historia, si es posible.
Nadie puede ni debe olvidar a su pueblo, por muy lejos que se

encuentre de él. ’p34

Respecto a las leyendas, nos ensefian sobre nuestro pasado. Son unas narraciones
populares mas o menos fabulosas de un acontecimiento histérico. Cada tribu tiene sus
leyendas especificas. En la novela de Donato, el Abuelo Abeso cuenta a sus hijos cémo sus
ancianos habian cruzado el rio Ntem. También el tio Abeso contaba historias a su sobrino,

para ensefarle valores de la humildad, de respeto hacia la diferencia cultural y sobre todo el
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amor de su tradicion y la manera de resistir a la civilizacion blanca que estaba destruyendo la

suya. Asi es como le cuenta la leyenda de la tortuga y del tigre:

Habian luchado por controlar el reino de los animales, la una con la
astucia y el otro con el terror y el desprecio hacia los demés. Eran
cuentos morales. En los que, la astucia y la paciencia vencian a la
soberbia y a la brutalidad. La tortuga siempre terminaba engafiando
y ridiculizando al tigre. Estaba profetizdndote que la infinita
paciencia y la secular astucia de vuestra casta, de vuestra tribu, de
vuestro pueblo triunfarian al final sobre la ostentacién y la

prepotencia de los ocupantes .p.92

Las précticas y ceremonias tradicionales son las que representan la autenticidad del
pueblo africano. Pueden ser procedimientos secretos, ejercicios, modos o métodos de
diferentes artes. Entre estas practicas y ceremonias, podemos citar el ritual de circuncision.
Todas estas costumbres tienen como elemento como la afirmacion de la identidad africana. En
el apartado siguiente, vamos a hablar de la libertad como factor comun a los protagonistas de

ambas novelas.

3.1.2°) El deseo de libertad

La libertad es la capacidad de la conciencia para pensar y obrar segin la propia
voluntad de la persona.Es un concepto politico y filoséfico que implica que una persona o un
grupo tenga la capacidad y posibilidad de ejercer sus derechos o su propia voluntad a lo largo
de su vida, o en situaciones especificas que consideran pertinentes. En las novelas que
analizamos,los personajes Abaga y El nifio narrador estdn buscando una libertad cultural
confiscada por los prejuicios denigrantes, que a veces funcionan como elementos
depersonificantes. En las TMN, el nifio narrador quiere liberarse del yugo de la religion
catdlica con todas sus leyes y doctrinas; quiere apropiarse los valores culturales de su pais
porque segun él, su pais necesita muchos mas médicos, ingenieros que curas. El protagonista
quiere hacer lo que le interesa y no lo que quieren sus padres o los misioneros espafioles. El
narrador aboga por una libertad cultural y de civilizaciones. Quiere acabar con los prejuicios
que consideran que todo lo tradicional es retrégrado, obsoleto, o simbolo de ignorancia:

Los espafioles habian venido a salvar de la anarquia, porque vuestros

antepasados eran infieles y barbaros y canibales e iddlatras y
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conservaban cadaveres en sus casas, vestigios de salvajismos que
censurabas junto con el padre Ortiz(...) en todas las aldeas obligabais
a los salvajes negros a sacar de sus cabafias los signos totémicos y las
lanzas y las flechas emponzofiadas con estrofanto y las mascaras y las
tallas de madera y las efigies en bronce y los tambores,
mientrasanunciabais la ira de Dios contra quien conservaba el

demonio con él.p.31

El mundo avanza, y es necesario que tu pueblo deje este estado
primitivo en que se encuentra. Nosotros hemos traido la civilizacion,
curamos vuestras enfermedades, trajimos la paz y combatimos las
costumbres barbaras. No me negards que comer carne humana o

adorar a un caiman no son costumbres barbaras.p.97

Durante la época colonial, los blancos reprimieron y despreciaron a los africanos que
tuvieron que luchar para conquistar su libertad. Sin embargo, después de la independencia del
continente, los africanos estuvieron confrontados a otra forma de colonizacién. Razon por la
cual, el nifio narrador decide acabar con esta dependencia cultural e ideoldgica. Respecto a
Abaga Mikweé, una vez logrado su bachillerato, viaj6é a Espafia para seguir con los estudios de
ingenieros. Alli descubrira otra faceta de la civilizacion occidental: el racismo, los prejuicios
culturales, la supuesta inferioridad de la raza negra. Al final, tanto el protagonista de las
TMN como él de Mam’enying estan en una busqueda de libertad y de justicia social. Para

ellos, no hay raza ni cultura superior o inferior. Todas las razas y culturas se valen.

Las novelas que hemos estudiado nos transmiten una verdadera leccion de historia y
de geografia del continente africano. De ahi su valor didactico y cultural. Por otra parte, las
intrigas de ambas novelas estan centradas en el pasado lejano o reciente del continente negro.
Por ello, reflejan no solo las luchas de liberacidn nacional y de supervivencia, sino también la
alienacion cultural y linguistica de sus productores, pues son la prueba del impacto de la
colonizacion en el continente negro. La utilizacion de las técnicas narrativas propias al mundo
occidental, son buena prueba de esa alienacion. No hay que olvidar que la mayor parte de las
obras literarias en Africa son productos del exilio. El exilio interior y exterior es una de las
principales determinantes de los escritores negro-africanos, los cuales son, en cierta manera,
unos eternos exiliados no sélo por su formacion y educacion, que sigue dependiendo del
exterior, sino también por sus multiples viajes interiores y exteriores en busca de una

identidad perdida y de mejores condiciones de vida. A la dimension geogréafica del exilio, hay
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que afadir el exilio cultural, en la medida en que los escritores africanos se sirven de una
lengua extranjera que les condena al exilio de si mismo, siendo el propio acto creativo un
exilio interior profundo que se alcanza a través de la soledad. El exilio, la alienacion, la
protesta o reivindicacion siguen caracterizando los escritores de la primera generacién como a

los contemporaneos.

3.1.3°) Los protagonistas.
Aqui estriba una de las similitudes fundamentales entre ambas novelas. A pesar de que
la historia se desarrolla respectivamente en Africa y en Occidente, hemos podido notar que
tanto en la obra de Donato como en la de Inongo, los personajes principales o protagonistas

son jovenes.

El sujeto de la obra de Donato es un nifio que nos cuenta su infancia y adolescencia,
durante la colonizacion espafiola. De hecho, fue enfrentado a la doble realidad de aquel
entonces: la tradicion y la modernidad. Por un lado, esta la vida tradicional de la aldea, y por
el otro lado, la asimilacion de un modo de vida propuesto e impuesto por los colonizadores
espafoles. De la misma manera, en la novela de Inongo, el protagonista es también un joven
que esta buscando su camino en la vida. Pensamos que, el hecho de que los autores hayan
elegido a jovenes como personajes principales de sus novelas no es algo casual, sino que estan
pasando un mensaje especialmente a la juventud camerunesa, guineana y por ende, la
juventud africana en general; para que comprendan que, son el futuro del continente africano.
Los jovenes deben luchar para restaurar el esplendor del continente tanto politica, econémica
como socialmente. Como lo dice Nomo Monique (2004)

A juicio de Inongo Vi Makomg, la humanidad est& confusa porque ha
perdido sus valores fundamentales: el ser humano ha dejado de ser el
centro de referencia hacia el cual deberia converger toda actividad
humana, para convertirse en un lobo para su hermano. (...) mundo no
se puede construir sin la contribucion de todos. Sin embargo, Inongo
Vi Makomé piensa que siendo Africa la cuna de la humanidad,
cualquier proyecto que tienda al desarrollo y al bienestar del hombre
tendria que arraigarse en dicho continente, sin lo cual estaria

destinado al fracaso.
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3.1.4°) El determinismao.

Es un principio segun el cual todos los fendmenos dependen los unos de los otros. Hay
dos tipos de determinismo: el determinismo ambiental y el determinismo atavico. El
determinismo ambiental remite a la influencia del medio ambiente en el individuo. Es
precisamente esta influencia la que es vigente en la obra de Donato Ndongo. Aqui, el nifio-
narrador fue influido por los misioneros esparioles en Guinea Ecuatorial, durante el periodo
colonial.El sacerdocio aparecia como la unica via para adquirirla sabiduria de los blancos.Asi
es como el nifio-narrador entr6 en el seminario y se marché a Espafia.Pero, una vez al
seminario, se dio cuenta de que no era su vocacion y decidid regresar a Guinea para
consagrarse a una carrera civil despreciada por sus padres, para quienes era una tonteria

regresar a Guinea.

El protagonista de la novela de Inongo también fue influido por el medio ambiente.
Nacido en una pequefia ciudad del Sur de Camerun, Abaga era el hijo del alcalde, la figura
mas representativa de aquella ciudad. Creci6 con la idea de que la colonizacion occidental era
la mejor, y la obsesion de ir al extranjero. Una vez logrado su bachillerato, viajé a Espafia
para seguir con sus estudios y ser ingeniero. Pero en Espafia, su manera de pensar cambid a
causa de los comportamientos de los blancos que siempre le despreciaron, le [lamaron mono
por el color de su piel. Del aislamiento y soledad vividos en Espafia, nacieron en él unos
sentimientos nacionalistas que le llevaron a regresar a Camerun para aprovechar las riquezas

de su pais todavia bajo el yugo colonial.

El problema de discriminacion racial muy recurrente en la literatura africana de habla
espafola resulta una realidad a la que los africanos siguen enfrentandose. EI complejo de
superioridad es el factor que organiza parecido sistema. Hoy en dia, en las sociedades cada
vez mas globalizadasse plantee el problema de discriminacion y de racismo. Los casos méas
[lamativos son las migraciones humanas que ocurren en todas partes del mundo estos ultimos
dias, provocadas por las guerras, los extremismos religiosos y el terrorismo internacional.En
ambas novelas, los autores nos demuestran que el medio ambiente puede corromper el
espiritu, y sobre todo que hay que sobrepasar estos determinismos para quedarse con, 1o mas

importante, y lo mas util que es la propia persona humana.

3.2°) Las discrepancias.

A la luz de lo que antecede, es decir de los capitulos precedentes estudiados, vamos a

hacer un estudio de los aspectos discordantes en las dos novelas.

63



3.2.1°) Los espacios.
El espacio narrativo es el lugar donde los personajes evolucionan en la novela ,es decir
el lugar de sus acciones. Dentro de la narracion, es posible considerar una clasificacion de
acuerdo con el grado de manifestacion del espacio. Si bien los tres espacios pueden estar

totalmente interrelacionados, cada uno corresponde a un orden distinto:

El espacio fisico: es aquel que estd vinculado de manera méas directa a la descripcion.
Consiste en la representacion de los objetos mediante el uso de los elementos linglisticos: Se
puede considerar que, a este nivel, se trata de “aspirar a la maxima confusion y por ende a la
maxima ilusion de realidad: Hacer creer que las palabras son cosas. “Este nivel de espacio es
el mas visible ya que se trata de espacios “geograficos” (reales o ficticios) en los que se

desarrollan todas las acciones.

El espacio psicologico: También se le podria considerar como el ambiente que
predomina a lo largo de toda la historia. El espacio psicoldgico genera una predisposicion en
el momento de la lectura; por ejemplo, en el momento de la lectura, en el caso de un cuento de
suspenso, el espacio en el que se desarrolla presupone ya una atmosfera acorde a lo que ocurre
en la narracion. Podriamos también considerar que este nivel es de caracter simbdlico ya que
mediante los elementos presentes en el texto se pretende generar una impresién o una

sensacion que no es propia de los objetos dispuestos.

En nuestro corpus, tenemos a espacios fisicos relativos a espacios geograficos .En las
novelas, tenemos a macro espacios: en la novela de Donato, el macro espacio es Guinea y en
la de Inongo, el macro espacio es Camerun. El micro espacio en la novela de Inongo es la

ciudad de Ebolowa mientras que en la de Donato el micro espacio es una ciudad de Guinea.

3.2.2°) Laglesia.

Siendo nuestro corpus obras de caracter social, o sea que los autores exponen los
problemas que arruinan su sociedad. Hemos notado que una de las diferencias mas relevantes
entre ambas novelas es que, en la novela de Inongo, no aparece el problema de la iglesia. Es
por razones propias al autor para quien la religion no importa; pues es agnostico es decir ateo;
practica el animismo. Mientras que Guinea Ecuatorial, fue colonizado por un pais catolico.
Durante la época colonial, la Iglesia sirvié a los intereses coloniales formando parte activa de

la maquinaria colonial, como hemos podido ver con su participacion en las instituciones
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locales tales como el patronato de indigenas. En palabras de Jacint Creus, “los misioneros
impulsaron e impusieron un modelo de colonizacion basado en un racismo hiperbdlico y en
una aculturacion sin fisuras”. La presencia de la iglesia catolica en la educacion de Guinea
Ecuatorial hasta la independencia aporta indudables mejoras sociales y desarrollo en general
al pais, pero esta influencia en la época colonial supuso un corrosivo proceso de aculturacion
acorde con la mentalidad colonialista que se ha mantenido muy presente hasta la actualidad.
Hasta la independencia de Guinea Ecuatorial en 1968, el monopolio en el &mbito educativo
era total, y la influencia de las estructuras educativas espariolas del periodo franquista hizo
que la presencia de la iglesia en este ambito fuera aun mas acentuada y con ella la
aculturacion. A partir de la independencia, el aislamiento de la iglesia y de Guinea Ecuatorial
en el contexto mundial por la represion de Francisco Macias Nguema (1969 y 1979), supuso
un dafio de la estructura educativa, pero menos a la religiosidad catolica de la poblacion que
era casi del 86%. La salida de la iglesia del sistema educativo no se compenso con las

prometidas mejoras y la promocién de la cultura local.

Con el golpe de estado de 1979, regresoé la iglesia en Guinea Ecuatorial bajo el habito
de la cooperacién, pero mantuvo su carécter religioso, e incluso se acentud, ya que se dio
preferencia a la Iglesia como una ONG de cooperacion mas, dada su experiencia en el pais, y
también porque el proceso de transicion democratica y educativa que se produjo en Espafia no
se traslad6 a Guinea Ecuatorial. Sélo se reflejo en la participacién de personal laico con la
abrumadora presencia de la FERE y la FERS.

La oleada de reformas politicas de finales de los afios 80 y principios de los 90,
llevaron de nuevo al enfrentamiento entre la Iglesia y el Estado que culmin6 con la
promulgacion de leyes restrictivas en el ambito religioso, pero se mantenia la presencia de la
Iglesia en la esfera educativa. Esta situacion sigue hasta la actualidad, donde la iglesia aunque
con menor medida, copa en gran parte la educacion, ya sea de forma directa con centros de
formacion, ya sea de formacién indirecta, mediante la presencia de la asignatura de la religion

catolica en los curriculos educativos.

También en esta etapa, la labor de apoyo de la iglesia como cualquier otra ONG de
desarrollo ha sido crucial, el inconveniente ha sido la perenne influencia religiosa en contra de
las costumbres locales. Esta apabullante injerencia cultural, sostiene Negrin Fajardo, lo mas
que ha conseguido fue una especie de sincretismo religioso “entre los ritos catolicos y los

ritos tradicionales”, de lo que podemos deducir que la conversidn cristiana era mas
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acomodacion a las circunstancias que una conversion religiosa profunda. Es innegable que la
fuerte influencia religiosa catélica mediante la educacién le ha garantizado a la iglesia su
permanencia a lo largo de la historia de Guinea Ecuatorial. Se ha llegado a una convivencia o
equilibrio con los preceptos tradicionales que también se respetan por considerarlos tan

importantes como los religiosos —catdlicos.

La novela de Donato, gira en torno a la experiencia de un joven ecuatoguineano que,
en los tiempos coloniales y después de optar por el sacerdocio, decide emprender otra carrera.
Consideramos que, a pesar de todos los aspectos negativos de la influencia catolica, esta
favorecio la educacion en Guinea Ecuatorial. En el tiempo historico en que transcurre la
accion de la novela, hubo muchos guineanos que recorrieron el mismo camino: entrar en el
seminario con la idea de ser sacerdote y abandonar después los estudios eclesiasticos por una
carrera civil. Como lo dice el mismisimo Donato, eso esta al origen del nacionalismo
guineano, que no se entenderia sin tener en cuenta el papel ejercido por Atanasio Ndongo y
Enrique Gori-por ejemplo-, ambos exseminaristas. De modo que, hubo una generacion de
guineanos que descubrié en el seminario no so6lo sus raices, sino su situacion en el mundo, y
decidieron servir su pais desde otra profesién. Naturalmente que esa mutacion fue parte de la
rebeldia anticolonial, y no hizo sino recoger la historia del pais. Por otra parte, el seminario
fue, durante mucho tiempo, la Gnica opcion para los guineanos con ganas de estudiar, y el

sacerdocio se presentaba como la Unica manera de igualarse a los blancos.

3.2.3°) La corrupcion
Otro rasgo diferenciador entre ambas novelas es que, en la novela de Donato no
aparece el problema de la corrupcion. Debemos notar que cada autor se inspira de los males
de su sociedad y en Camerun uno de los problemas méas graves de todos los tiempos es la

corrupcion.

Para la Real Academia Espafiola, el concepto de la corrupcion se enmarca en las
practicas por parte de las organizaciones, especialmente publicas, consistentes en la
utilizacion de las funciones y medios de aquellas, en provecho econémico o de otra indole de
sus gestores. En ese sentido, se puede afirmar, que un pais con altos indices de corrupcion

tiende a una mayor desigualdad econdmica y social.

El primero de enero de 1960, el Camerun franc6fono obtuvo la independencia. Su
primer presidente fue Ahmadou Ahidjo. EI primero de octubre de 1961, la parte del Camerun

angldfono se reunifico con el Cameran francofono para formar la Repablica del Camerin. La
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otra parte del Camerdn angléfono optdé en cambio por unirse a Nigeria. Econdmicamente,
Ahidjo emprendié unas reformas de las cuales, La agricultura erigida en una prioridad
nacional.Pero el descubrimiento de yacimientos petroliferos en 1970 cambid la situacion. El
dinero del petréleo se empled para crear una reserva financiera, pagar a los cultivadores y
financiar proyectos de desarrollo. Se expandieron principalmente los sectores de las
comunicaciones, la educacion, los transportes e infraestructuras hidroeléctricas. Ahidjo
dimitio el 4 de noviembre de 1982, dejando el poder en manos de su sucesor constitucional:
Paul Biya. El primer desafio importante de Biya fue la crisis econdmica que azoto el pais
desde mediados de los ochenta hasta finales de los noventa, resultado de la coyuntura
econdmica internacional, la caida de los precios del petroleo, la corrupcion politica y la mala

gestion econdmica.

El economista britdnico Thim Harford, (2014), analiza ésta problematica en los paises
maés pobres del mundo. El caso del Cameran llama la atencion porque a pesar de ser un pais
pequefio, experimenta cada vez méas problemas de sostenimiado econémico, materializado por
un indice de crecimiento lento. Mientras tanto, sus poblaciones se caracterizan por un
incuestionable espiritu emprendedor. En las calles de grandes ciudades como Duala estan
acechadas por vendedores callejeros de todo tipo de articulos sin embargo, el camerunés
promedio es ocho veces mas pobre que el ciudadano promedio del mundo y casi cincuenta
veces mas pobre que el estadounidense medio. Estas cifras son realmente sorprendentes y se
pueden relacionar con el estudio realizado por la organizacion Transparencia Mundial: indice
de percepcién de la corrupcion 2014, en el que el resultado principal evidencia que este pais

es uno de los mas corruptos del mundo.

Gracias a sus modestas reservas de petrdleo y condiciones favorables a la agricultura,
Camerun tiene una de las mejores economias exportadoras de materias primas del Africa
subsahariana. Aun asi, el pais enfrenta considerables problemas, tales como una baja renta per
capita, una distribucion de la renta relativamente mala, una corrupcion endémica y un clima
para negocios generalmente poco favorable. Desde su independencia, Camerun fue una de las
naciones mas prosperas del continente. Pero la caida de sus principales exportaciones
(petroleo, cacao, café y algodon) a mediados de la década de 1980, sumada a una gran
devaluacién de la moneda y una mala gestion econémica, condujo a una década de recesion.

El déficit por cuenta corriente crecid y la deuda externa se multiplicé.
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Al despotismo vigente en aquel pais, hay que sumar el tribalismo, a deméas de la
corrupcion y el envejecimiento de la clase politica. De hecho, el pais esta dirigido por unos

viejos que no quieren perder sus privilegios.
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CAPITULO IV: LARECONSTRUCCION DE LA
IDENTIDAD CULTURAL AFRICANA.

4.1°) La recuperacion de la identidad cultural africana

El problema de identidad revela al intelectual africano la importancia de redefinirse
como individuo y parte de la colectividad, y la manera de recuperar su identidad cultural y
restaurar la dignidad de su pueblo. El acto de redefinirse representa una manera de liberarse
intelectualmente del complejo colonial. Por lo tanto, se trata de destruir los estereotipos
construidos durante la época colonial y poscolonial y celebrar elementos de su cultura. Al
hacerlo, el africano no s6lo reconstruye su propia identidad, sino que, también conserva su

cultura para las futuras generaciones.

En muchos casos, la reconstruccion de la identidad supone la proyeccion en el futuro.
Pero, antes de proyectarse en el futuro, los africanos deben volver al pasado historico de sus
antepasados, y a veces, al pasado reciente de su infancia, para encontrar elementos de su
cultura que les ayuden a construir su identidad.

Al mismo tiempo, los africanos no pueden rechazar completamente su herencia
colonial porque, forma parte de su identidad. Lo que deberian hacer segin Inongo, es
apropiarse de su herencia colonial, adaptarla asu propia identidad. En este sentido, Lain
Chambers sefiala que, “lo que hemos heredado como la cultura, la historia, la lengua, la
tradicion, un sentido de identidad, no es destruido sino deshecho, abierto a preguntas, a la
reescritura: a otro rumbo” El intelectual africano no puede negar su identidad colonial
aungue esta le resulta problematica. Al contrario, debe aceptarla y desarrollar una conciencia
critica, teniendo en cuenta su propia historia. A partir de este momento, serd capaz de
reconstruir su identidad y darle nuevo rumbo.

La identidad en proceso de reconstruccion pues, es un proceso doble. Primero, se trata
de recuperar el ser profundo africano y luego,agregarla la herencia occidental. Esto pasa por
un redescubrimiento de las virtudes originales de su cultura, y una indagacion los valores
tradicionales. El africano también debe apropiarse de los valores de la cultura occidental para
esta reconstruccion de su identidad.

El narrador de las TMN intenta reconstruir su identidad y reafirmar el sentido de
dignidad de su pueblo a través de la memoria. Al descubrir el problema de su identidad, el

69



narrador intenta evocar su pasado en el presente para poder reconstruir su identidad hacia el
futuro. En esta novela, se demuestra como, a través de la evocacion de elementos de la cultura

africana, el narrador intenta reconstruir su identidad y la de su pueblo.

Este proceso de la reconstruccion de la identidad se lleva a cabo mediante la
revaloracion y demostracion de varios aspectos de la cultura africana en la novela. El narrador
evoca el sistema politico y social antes de la llegada de los colonialistas y después hace
hincapié en los atributos de la cultura africana: sus valores espirituales, la educacion
tradicional, los antepasados, los totems, entre otros. Al principio de su relato, el narrador

afirma la importancia de reconstruir su identidad en términos siguientes:

“Ahora o nunca, ya estoy preparado para afrontar lo todo,
gue venga a mi el caliz de mi salvacidon terrenal, recobrar mi
identidad individual y mi identidad colectiva es tanto de su pueblo
guineano como de su pueblo africano. En el contexto africano,
recuperar la identidad individual significa una reconstruccion

colectiva, no pasar por esta vida sin dejar un fruto duradero "p.15.

La identidad colectiva es tanto de su pueblo guineano como del africano. En el contexto
africano, recuperar la identidad individual significa una reconstruccién colectiva porque la
identidad del individuo est& profundamente arraigada a las experiencias sociales, religiosas y
culturales de la sociedad. El narrador encuentra en su herencia cultural la base de su identidad,
y al identificarse con su pueblo reconoce la importancia de éste en su vida. La importancia del
pueblo en la vida del narrador se manifiesta en su evocacion sentimental de la tierra y de los
problemas que ha padecido su pueblo desde hace mucho tiempo. De ahi la evocacién

sentimental siguiente:

Y el duelo planeando sobre la tribu, un gran duelo que desde hacia
tiempo habia dibujado un gran circulo alrededor de la luna. Una luna
grande, calida, imagen milagrera de tu fortaleza ancestral, guia de
tus noches oscuras alla, entonces, aqui, ahora, siempre, linterna leal
que te convierte a veces en un hombre sin miedos. Hagase la luz, y la
luz fue hecha: la claridad de la luna ha iluminado mi espiritu, la
decisién arrolla las dudas, el camino despejado serpentea entre el
frondoso bosque verde, una llanura inmensa, curvas sin peligros, una
tenue pendiente que puedo remontar con mi paso tenso y breve de

cazador paciente y apasionado (16).
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Ademas de ser una rememoracion, poeética de la selva africana, este parrafo presupone
aspectos de identidad africana del narrador. Yocum sefiala que en el espacio figurativo de la
escritura poetica, la geografia y la identidad son intensamente entrelazadas, porque el viaje
poético hecho por el sujeto enajenado a través del mar de la alteridad, hacia las orillas de su
ser es, simultineamente, la reintegracion con la patria: el cuerpo fragmentado recuerda la
tierra natal distante y lejana.

Los antepasados son simbolos de la identidad africana. Desempefian un papel
importante en la reconstruccion de la identidad del narrador. Simbolizan sus raices y la
armonia entre el pasado y el presente de su sociedad. Segun Paulin Nguema Obam, el

antepasado es:

“El garante del mundo viviente y de la vida del futuro. Se relaciona al
antepasado, directa o indirectamente, los modos de hacer, las
creencias, los ritos y la organizacién social. Con el antepasado, la

diversidad vuelve a ser una coherencia inteligible.”

A lo largo del relato, los antepasados sirven como punto de referencia en todos los
aspectos de la cultura y de la identidad del narrador. Por ejemplo, al inicio de la novela, el
narrador cree que su decision de dejar el sacerdocio viene de sus antepasados. Declara “...era

como si las fuerzas ancestrales hablaran por mi boca” (19).

La luna “linterna leal” es la metafora personificadora, por la cual de los antepasados
guian al narrador durante su viaje desde la sabana a la selva ecuatorial. También sirve como
guia a los descendientes de este pueblo como el narrador. De manera general, la luna en la
cultura africana, y precisamente en la camerunesa, es portadora de bendicion, y cada vez que
aparece es para transmitir un mensaje. Aun en el extranjero, la luna sirve para “iluminar el
espiritu” del narrador adulto y para conectarle con su parte ancestral africana.La iluminacion
de su espiritu conduce el narrador a la evocacion de otros aspectos de la cultura africana, las
que forman parte de su identidad. El rito de circuncisién es uno de estos elementos
identitarios. Es un rito de iniciacion que determina la pertenencia del individuo a la sociedad.
Le destaca como individuo, pero al mismo tiempo como miembro integrante de la comunidad.
El rito de la circuncision simboliza el vinculo que existe entre el narrador y su tierra natal. El
derrame de sangre durante esta ceremonia marca su entrega a la tierra madre. EI narrador
afirma que: “nadie es hombre hasta que la tierra madre se trague su sangre” (40). También

revela la relacién entre el africano y la naturaleza.
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Respecto al rito de la bendicidn, también es importante en la novela. En la cultura del
narrador, el recién iniciado recibe la bendicion de los mayores elegidos de la tribu. Estos
mayores son los depositarios del poder de los antepasados y sirven de mediadores entre los
antepasados y los demés descendientes de la tribu. Sus oraciones y bendiciones en la novela

legitiman, en los ojos de los antepasados, la afiliacion del narrador a su tribu.

La religion es otro elemento cultural importante en la novela. El narrador evoca la
veneracion del caiman como tétem de la tribu,el narrador después de su iniciacion. También,
en la reconstruccion de su identidad, el narrador menciona las creencias en los espiritus de los

muertos que pueden ser malos o buenos

Estos espiritus de los muertos pertenecen al mundo sobrenatural. El nifio narrador
evoca Y reproduce el mundo de lo sobrenatural, el narrador quiere recuperar este sistema de
creencias de su cultura que el discurso colonial habia suprimido. Nos habla del bosque y del
encuentro misterioso que sucedié entre él y su bisabuelo Motulu Mbenga: “Y el bisabuelo
Motulu Mbenga te pregunt6 qué buscabas alli y contestaste que le buscabas a él, y dijo: yo
soy tu ¢no lo ves?” (51). Aqui hay un desdoblamiento del bisabuelo Motulu Mbenga que, se
revela en su descendiente. La identidad africana del narrador, ain en el aspecto sobre natural,

se revela como la reencarnacion del primer jefe de la tribu en su nieto.

Esta introduccion de lo sobrenatural en la vida real revela la ausencia de una frontera
entre lo real y lo misterioso en la cultura africana. Dicha técnica narrativa, presenta en la
literatura negro-africana como en la hispano-africana ha sido denominada por algunos

criticos: El realismo magico o lo real maravilloso.

La novela esta salpicada de proverbios, simbolos, metaforas e imagenes africanas. El
uso de proverbios y demés elementos de la literatura oral demuestran a suficiencia el deseo
del autor de recuperar elementos de la tradicion africana. Respecto a esto, el narrador
reproduce un proverbio utilizado por el tio Abeso para explicar la importancia de la familia
en su cultura: “el parentesco... es como un ruisefior podrido en la trampa: podrido y todo,
siempre queda colgado por una vena” (99). Para el narrador, su parentesco, es decir su tribu y
su cultura le son fundamentales. La evocacion de este proverbio sirve para demostrar la
importancia de la colectividad y de la comunidad en la sociedad africana. VVolveremos sobre

estos elementos de la literatura oral mas tarde.
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El uso de simbolos es otra practica de la cultura africana utilizada por el narrador. El
simbolo mas recurrente en la novela es “el gigantesco ekuk™, un arbol de cuatro ramas, que
seguramente representan los cuatro puntos cardinales. Los arboles, sobre todo los grandes
arboles, desempefian un papel significante en la cultura del africano. El gigantesco ekuk con
sus cuatros ramas podria representar el renacimiento de la tribu. De hecho, el misterioso arbol
aparece en el momento en que el narrador encuentra a su bisabuelo. Dan vueltas alrededor del
arbol y finalmente se dirigen hacia la parte occidental. Lo mismo ocurre durante su rito de
iniciacion por el tio Abeso, jefe de la tribu, que le transmite poderes misticos alrededor del

dicho arbol.

Otro aspecto de la cultura guineana del narrador, es el uso de imagenes para resolver
problemas. Estas imagenes, ocupan con emocion la conciencia de la persona cuyo dilema se
intenta resolver. El narrador evoca una situacion en la que tal practica entra en juego.
Tomamos el ejemplo del gavilan y las gallinas. El narrador describe como un gavilan intenta
agarrar a algunos pollitos durante una reunion familiar. Es una imagen que va mas alla de un
mero acontecimiento doméstico para el narrador-protagonista porque, deja una huella

emocionante en su conciencia.

Volviendo a los elementos de la literatura oral africana,abundan en el relato. Estos
elementos se manifiestan bajo varias formas: las fabulas, las leyendas, las canciones, las
danzas, entre otras formas. El narrador evoca las leyendas y las fabulas que su tio Abeso le
contaba cuando era nifio. La leyenda es un elemento de la literatura oral que ayuda al
individuo a definir y entender su entorno familiar y social. El tio Abeso, relata una leyenda
que trata de la historia del establecimiento de los antepasados del narrador antes de la llegada
de los blancos. Esta leyenda, evocada por el narrador, es una manera de confirmar su

identidad al relacionarla con la historia de sus antepasados.

La fabula es otro elemento de la tradicion oral que el narrador evoca en el relato. Se
puede interpretarla de varias maneras y tiene un valor simbolico. El narrador se acuerda de

una fabula que su tio le habia contado:

“entonces, tu tio te respondia contdndote otro tipo de leyendas, como
desde siempre la tortuga y el tigre habian luchado por controlar el
reino de los animales, la una con la astucia y el otro con el terror y el

desprecio hacia los demas” (91-92).
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Es una fabula alegdrica de la relacion entre la administracion colonial espafiola y los
guineanos. Ya adulto, el narrador entiende que su tio le recomendaba la “paciencia” y la
“astucia” de la tribu y de como “triunfarian al final sobre... los ocupantes™ (92). Para el

narrador, este triunfo empieza con la reconstrucciéon de su propia identidad.

La musica, la danza y el arte africano son otros elementos de la tradicion oral africana
y simbolos de la identidad del narrador.Se evocan continuamente en el relato. Forman el ritmo
y la armonia de la sociedad africana. Ademés de ser formas de comunicacion, sirven para
transmitir la historia y la cultura del pueblo. Durante la ceremonia del rito de iniciacion del
narrador, toda la tribu se reunid para celebrar el renacimiento del pueblo con la mdsica y la

danza:

“Y al tiempo que el tio Abeso doblaba su cuerpo para escupir tres
veces sobre mi rapada cabeza, enton6 un canto armonioso y triste que
fue seguida, a indicacién suya, por el coro de las mujeres situado
detrds de nosotros. Enfrente nuestro se abrié un pasillo, y de las
sombras emergid la figura de una anciana... enton6 las alabanzas de
la tribu y su voluntad de resistencia... empezo a contorsionarse con
frenesi... se retorcia en el suelo y se elevaba poco a poco... y su voz
se me quedaria grabada para siempre en la memoria, igual que sus
palabras, y daban gracias a los antepasados por no haber
abandonado a la tribu, y cantaban la gloriosa muerte del jefe Abeso
Motulu a manos de los ocupantes, y celebraban las proximas
victorias de los hijos de la tribu, y glorificaban a las generaciones

venideras por el fin de la servidumbre ” (56-57).

El canto revela los atributos y la historia y la situacion actual en la que se encuentra la
tribu, y el movimiento de la vieja comunica el mensaje de la cancién. La danza es un signo de
identidad individual y colectiva del narrador. Todos los elementos de la tradicion africana y
de la cultura del narrador le permiten afirmarse como africano y también revelarse como el

centro de su propio discurso.

Al descubrir su identidad, el intelectual africano emprende un proceso de
reconstruccion de su personalidad. Este proceso incluye los valores y elementos de su cultura.
Pero, no se detiene s6lo a recuperar su identidad africana, estd consciente de las marcas

dejadas por el sistema colonial. Tal como sefialan Ashcroft, Griffith y Tiffin:
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La cultura pos- colonial es inevitablemente un fenémeno
hibrido que supone una relacion dialéctica entre los sistemas
culturales europeos injertados y una ontologia indigena, con su
impulso de crear o recrear una identidad local e independiente. Tal
construccion o reconstruccion sélo ocurre como una interaccion
dinamica entre los sistemas hegemonicos europeos y las subversiones

periféricas de ellos.

Lo que hace el narrador por lo tanto, es tomar elementos de la cultura occidental y
adaptarlos a la suya, para la reconstruccion de una identidad propia con una base

auténticamente africana.

El idioma es otro elemento que utiliza el intelectual africano para la reconstruccion de
su identidad. Hay criticos que creen que el uso de la lengua imperial implica la pérdida de la
identidad. Lucy Stone- Mcneece comparte esta opinion. Sefiala que escribir en el idioma del
colonizador supone el riesgo de perder una parte de su identidad, lo que resulta en una
eliminacidén de la subjetividad, ya que la perspectiva ideoldgica del colonizador esta siempre
presente en su lengua (13). Compartimos esta opinién, pero, podemos decir que para un
escritor que acepta su herencia colonial, escribir en el idioma del colonizador significa que ha
elegido la cultura del colonizador como parte de su identidad. Porque ambos elementos se
completan. Es positivo que los africanos escriban en lenguas europeas ya que son las
lenguasmas habladas en el mundo de hecho, favorecen asi una diversificacion de lectores y
por consiguiente una mas grande difusion de los valores africanos. La lengua extranjera en
este caso, representa un medio para el africano de definirse en la escena mundial. Buena
muestra de esto es que la novela de Inongo cuyo titulo esta en lengua Beti y puede ser leido
por los no nativos. Ademas, el protagonista de la novela que es un joven africano, ha
estudiado en Espafia. La suma de sus experiencias en Espafia, donde le despreciaba, y todo en
Camerudn, donde se le consideraba como un blanco con la piel negra; Su vivencia con los
blancos que siempre le despreciaron, le humiliaban y le trataban de barbaro, contribuyeron a
incrementar su deseo de afirmarse y de redefinirse no s6lo como ser humano, sino también
como un hombre orgulloso de su civilizacion y de la riqueza de su continente. Este
renacimiento se nota en esta cita: “Me gustaria parar el tiempo. Volver a nacer para intentar
ser diferente...” (139). De ahi que nacidé un nuevo individuo, consciente de su identidad y
gue tomo la decision de regresar a CamerUn para explotar las riquezas de su pais que todavia

estaban en manos de los extranjeros.
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A pesar de que la novela esta escrita en espafiol, notamos muchos africanismos: los
nombres de los personajes, las interferencias linglisticas,los elementos de la tradicion oral,

que contribuyen todos a la afirmacion de la identidad del narrador.

Otro elemento de la valoracion de la cultura africana en esta novela de Inongo es que
siendo en Espafia, el protagonista Abaga, siempre escuchaba musicas de africanos como la de
Grace Decca, de Hilaribn Nguema entre otros. Lo que demuestra que el protagonista no se
dejo corromper por la cultura espafiola. Segun el autor de esta obra, debemos caminar hacia la
modernidad preservando nuestros valores y conservando nuestra auténtica personalidad. Es lo

que afirma también Adiaffi en La carte d’identité:

“Cuando se estudia el ingenio de otros, no es para echar por el borde
el suyo, hacer tabla rasa del suyo; al contrario, de este precioso
préstamo se pone al dia, se edifica un nuevo genio, mas fecundo, mas

fértil, mas universal. ”(Citado en Spelth 27).

El protagonista reconstruye su identidad, y nos presenta también una comunidad
africana con valores y costumbres propios. Una de estas costumbres es la poligamia, muy
combatida por los europeos. Sin embargo,el protagonista quiere demostrar que es un elemento
de la identidad cultural africana, un hombre que tiene mas de dos mujeres goza de mas
consideracién en la sociedad tradicional africana. El joven protagonista se convierte en un
verdadero defensor de la cultura africana; De ahi el tiempo dedicado a la descripcion de la
naturaleza de su pais, y de las costumbres africanas, quiere demostrar a su enamorada y al
mundo que Africa no es lo que se dice y se describe en las peliculas blancas. Africa es un

continente con una civilizacion, y sus valores.

4.2°) La dimension cognitiva.

“«“

0 se puede comprender al hombre sin tener en cuenta la cultura en la cual esta
inserto.” Esta idea fundamental de Jerome Brunner, uno de los grandes nombres de la

psicologia cognitiva, abre la via a nuestra aproximacion educativa al tema.

La cognicion, como arte de conocer, es el conjunto de procesos a través de los cuales
el ingreso sensorial (el que entra a través de los sentidos) es transformado, reducido,
elaborado, almacenado y utilizado. Neisser, (1967). El cognitivismo es una corriente de la
psicologia que se interesa por el estudio de la cognicién (procesos de la mente relacionados

con el conocimiento). La psicologia cognitiva, por lo tanto, estudia los mecanismos que llevan
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a la elaboracion del conocimiento. La construccion del conocimiento supone varias acciones
complejas, como almacenar, reconocer, comprender, organizar y utilizar la informacion que
se recibe a través de los sentidos. Para el cognitivismo, el conocimiento es funcional ya
que,cuando un sujeto se encuentra ante un acontecimiento que ya ha procesado en su mente o

sea que ya conoce, puede anticiparcon mayor facilidad a lo que puede suceder en el futuro.

Los conocimientos ayudan a que las personas puedan desarrollar planes y fijarse
metas, minimizando las probabilidades de fracaso. En pocas palabras, el cognitivismo es un
proceso independiente que consiste en descodificar los significados para adquirir
conocimientos a largo plazo y desarrollar estrategias para poder pensar libremente, investigar

y aprender; y esto hace que toda materia sea valiosa en si misma.

Segun la Teoria Sociocultural de Vygotsky, el papel de los adultos o de los
compafieros mas avanzados es el de apoyo, la direccion y la organizacion del aprendizaje
delos menores. La realidad que atribuimos a los mundos que habitamos es construida a lo
largo del tiempo. Esta construccién de la realidad es el producto de la creacion de
conocimiento conformada a lo largo de tradiciones con la carga de herramientas, de formas de
pensar, de una cultura. En este sentido, la educacion debe concebirse como una ayuda para
que los nifios o jovenes aprendan a usar herramientas de creacion, de significado y
construccién de la realidad, para adaptarse mejor al medio ambiente. En la construccion de
una identidad, como es el caso de nuestro trabajo, notamos que los adultos o antepasados
tienen un papel importante para salvaguardar el patrimonio cultural africano. Lo cual pasa por

la transmision de datos culturales a la generacién venidera.

En Africa, los viejos, los abuelos constituyen nuestra biblioteca. A través de los
cuentos, las leyendas, las fabulas, nos transmiten valores propios de la cultura africana. En la
novela de Inongo, el protagonista Abaga nos cuenta que siempre, cuando su abuelo estaba en
casa, les reunian al anochecer en el patio para contarles fabulas o leyendas que, entre simbolos
y metaforas transmiten una sabiduria, un mensaje de vida. Dos tradiciones literarias influyen
en la creacion de la literatura camerunesa: la literatura africana aporta su caracter oral con sus
propias reglas pragmaticas y mas flexibles, y la literatura hispana aporta la escritura, con sus

rigidas exigencias, formales y estilisticas.

De hecho, nacidas en el marco de la colonizacion, las literaturas negro-africanas en
lenguas europeas llevan el doble sello de la institucion escolar de tipo colonial y neo-colonial

y de la cultura oral tradicional, verdadera ‘“escuela viva” que sigue transmitiendo sus
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conocimientos hasta hoy en dia, en una sociedad en que la cohesion y la supervivencia
dependen de la reproduccién de los mitos colectivos. Esta sedimentacion cultural durante el
proceso educativo, en un contexto plurilinguistico y pluricultural, ha dejado huellas en las
literaturas africanas actuales. A este respecto, Naget Khadda (1987) afirma que son “ des
ecrits qui connectent des langues, des rhétoriques, des mythes et des discours sans bords
communs, etablissant des relais imprevisibles pour une rencontré singuliere ...” ESte
encuentro entre la oralidad y la escritura en la narrativa negro-africana en lenguas europeas,
que es al mismo tiempo un encuentro entre lenguas y culturas diferentes, es particularmente
fecundo, porque da nacimiento a una escritura original y la sita en una zona linguistica de

claro obscuro.

Segln J. Peytard (1968), “Tout message linguistique construit avec emission de sons
articulés et actes d’audition complémentaire, appartient a [’ordre de [’oral. Tout message
linguistique construit par acte de grafie et acte complementaire de lectura entre dans [’ordre

du scriptural”

M. Ngalasso (1983) aborda en el mismo sentido al afirmar que “le lenguage oral peut
mettre & profit toutes les ressources de la voix: timbres, intonation et rythmes. ”Forman parte
de la oralidad: los sonidos articulados, el acto de audicion complementaria, la percepcion
simultanea y todos los elementos que componen el mensaje, ya sean verbales o0 no verbales,
mientras que el lenguaje escrito explota sobre todo los procedimientos de visualizacion. El
caracter hibrido de estos escritos, implica la existencia de dos tipos de lectores que sienten
cada uno a su manera la originalidad de dichos textos: para el lector africano, estos textos
parecen extrafios, porque la oralidad a la que est4 acostumbrado aparece sélo parcialmente,
pues el texto estd en una lengua y en un género desconocido que no pertenece a la esfera
tradicional. En cuanto al lector europeo, la intrusion de formas estéticas de la literatura oral
africana en un género clasico convierte el texto a la vez en insolito y hermético, y plantea el

problema de nuevos codigos, habitualmente incompatibles por su interpretacion e interaccion.

Estas metamorfosis de las formas desembocan en la metamorfosis de los contenidos.
Todas estas consideraciones sobre la estructura de la novela negro-africana en lenguas
europeas ponen de relieve la continuidad del discurso oral en el discurso escrito, continuidad
relativa, porque los elementos cogidos del fondo tradicional siempre son contextualizados y

transformados. El uso constante de recursos provenientes de la literatura oral no solo
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corresponde al deseo de estos autores de conservar la palabra original fijdindola por escrito,

sino que desvela ademas una intencidn polémica, la voluntad de afirmarse.

Se trata de valorar todos los aspectos de la cultura nacional con el fin de devolver a los
pueblos africanos la conciencia de creador que les fue negada durante la colonizacion. Para
preservar dicha identidad cultural y resaltar sus méritos, los autores negro-africanos se sirven
del etnotexto: adivinanzas, proverbios, cuentos, canciones, mitos, ritos, leyendas, expresiones
coloquiales, etc. Realizan asi extrafios mestizajes entre los cddigos escritos y orales,
introduciendo en la lengua en que se expresan fragmentos de lenguas maternas, maneras de
hablar, visiones particulares del mundo, de tal forma que el extrafiamiento se ejerce tanto en el
publico extranjero a Africa como en el mismo publico africano. Las expresiones en bulu
siguientes sacado de Mam ’enying reflejan las caracteristicas de dicha narrativa: Wa, za’a va;
mbolan, tabe si va. A veces, el autor inserta en su texto proverbios enteros en su lengua
materna, como es el caso siguiente, sacado de Mathematiques congolaises de Jean Bofane;
“Mwana moke abeta, bakolo mpe babinaka” (2008). La novela aparece, pues, como un
espacio de encuentro con el publico para una relectura de las “verdaderas esenciales”. Se trata
de fecundar la novela, que es un género occidental, por la oralidad africana. Si bien se pueden
encontrar en todas las literaturas escritas las huellas de la literatura oral, la literatura oral se
manifiesta de manera mas visible en la novela negro-africana. Los aspectos orales en la
generalidad de las literaturas escritas aparecen, a escala universal, como una sefia de
identidad, un “pasaporte cultural”; a escala africana, el arraigo de las obras en la tradicion
indica que el primer publico lector de los escritores africanos en su pueblo, es decir, el Unico
con el que pueda realmente compartir los simbolos estructurales, las imagenes y los sistemas

de representacion del pensamiento africano.
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CONCLUSIONES

A la hora de concluir este trabajo de investigacion cuyo titulo es “la recuperacion de la
identidad cultural en las TMN de Donato Ndongo y en Mam ’enying (cosas de la vida) de
Inongo Vi Makomé”, huelga recordar que nuestro proposito era investigar sobre el tema de la
dentidad africana en ambas obras. De hecho, queriamos mostrar como los protagonistas de

estas novelas actlian para redefinir una nueva identidad.

Para llevar a cabo esta investigacion, en el primer capitulo, hemos definido el tema.
Siendo nuestra investigacion una indagacién cientifica nos hemos apoyado sobre el método

socio critico que hemos definido presentando a unos de sus pioneros; Edmond Cros.

En el segundo capitulo hemos realizado un estudio socio critico de los personajes de
ambas novelas insistiendo sobre la onomastica que nos ha permitido determinar que el
nombre en Africa constituye una expresion de la cultura y por supuesto de la identidad. A
partir del método socio critico, hemos resaltado los diferentes temas desarrollados en ambas
novelas.

El tercer capitulo se ha dedicado a la comparacién de los temas que hemos destacado
tras los andlisis anteriores, con vista a resaltar las similitudes y las divergencias entre ambas
obras.A partir de ahi, hemos podido ver como cada autor llega construir o a reconstruir la
identidad individual de sus personajes, y por ende, la de los pueblos africanos. El deseo de
liberarse y de redefinirse es uno de los mayores temas desarrollados por los dos autores, ya

que constituye el primer paso para construirse una identidad propia.

El cuarto y ultimo capitulo se dedica a demostrarlos medios a los que han recurrido los
africanos para combatir la colonizacion y sus consecuencias. El intelectual pos- colonial
africano se di6 cuenta de la necesidad de liberarse del complejo de inferioridad heredado de la
colonizacion para poder redefinir su destino. La educacion y la investigacion intelectual
revelaron al africano las contradicciones y las falsedades perpetuadas por la ideologia
colonialista en Africa. De ahi, su dedicacion, por restaurar la dignidad de su pueblo

recuperando la cultura anihilada por el sistema colonial. A este propdsito, Achebe sefiala que:
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Cuando vino Europa a Africa y dijo: “no tenéis cultura, ni
civilizacion, ni religion, ni historia, Africa tenia que responder tarde o
temprano demostrando sus propios méritos. Sus portavoces eran los
escritores y los intelectuales que se volvieron al pasado, a lo que
puede llamarse la “época de pureza” antes de la llegada de Europa.
Lo que ahi descubrieron lo pusieron en sus libros y sus poemas, y eso
llegd a ser conocido como su cultura, su respuesta a la arrogancia de

Europa.

Los precursores de esta lucha anticolonialista fueron los intelectuales angl6fonos y
francofonos de Africa y del Caribe. Propusieron la ideologia de la “Negritud” y de la
“personalidad africana” en sus panfletos politicos, novelas y poemas. Estos intelectuales
volvieron al pasado de su herencia africana en sus obras, y revelaron los aspectos de su
cultura que el discurso colonial casi erradicd. Esto les ayudd a afirmar su propia identidad y

preparar el terreno para la creacion de una cultura nacional.

En Guinea Ecuatorial, la reaccién contra la ideologia colonial surgié un poco méas
tarde en la literatura, debido a la peculiaridad del sistema colonial espafiol y a la dictadura de
Macias Nguema, hasta la independencia en 1968. Los afios setenta vieron surgir en la
narrativa ecuatoguineana intentos de recuperacion de la cultura nacional y de reconstruccion
individual y colectiva. Las novelas, las TNM de Donato Ndongo- Bidyogo, y Mam ’enying
del camerunés Inongo Vi Makomé son representativas de tal reconstruccion cultural. Los
protagonistas de estas novelas se dan cuenta de que el discurso colonial les privd, a ellos y a
sus pueblos respectivos, de su sentido de dignidad. Los autores procuran recuperar esta
dignidad para poder construir su propia identidad.Se consideran “porta voces de su pueblo”
cuya responsabilidad es expresarse a voz, en grito, 0 sea por escrito, para ejercer no solo ante
el propio clan, sino ante el mundo entero, esa auto impuesta mision de juglares. (Ndongo,
Antologia43.) Intentan crear una conciencia en las nuevas generaciones y a las generaciones
venideras de su pueblo y del mundo. Evocan elementos de su cultura que el discurso
hegeménico eclipsoé: elementos como la educacion tradicional, la tradicion oral africana, los
ritos y costumbres. Con respecto al deber del intelectual pos- colonial africano, Achebe piensa

que:

El deber principal del escritor africano es reclamar la dignidad de su
pasado. Es su deber mostrar a su propia comunidad que el pueblo

africano no se enteré de que existia la cultura gracias a los europeos,
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gue sus sociedades no estaban sin pensamiento, sino que a menudo
poseia y, sobre todo, tenia dignidad. Y es la que ahora deben
recuperar. Lo peor que puede ocurrir a cualquier pueblo es la
pérdida de su dignidad y su amor propio. El deber del escritor es
ayudar le a recuperarlos al mostrarle en términos humanos lo que le

paso, lo que perdio. (Citado en Jan Mohamed 153-154.)

Es solo con la dignidad recuperada que un pueblo puede empezar a reconstruirse como
una nacion. Las obras como las que hemos estudiado, dan el primer paso hacia tal proceso de

reconstruccion.

El deber del escritor africano no termina con s6lo ayudar a su pueblo recuperar su
dignidad. A causa de la herencia colonial, el intelectual debe reconocer que las culturas se
entrelazan y que €l no se puede considerar puramente africano; o, mas bien, que la nocion de
“pureza” ya no tiene sentido alguno en lo que respecta a cualquier cultura o identidad. Al
emplear elementos de su cultura y valores de la cultura del dominador hacia la creacién de su
propia identidad, el narrador, como intelectual, influye de manera implicita, en sus lectores,
sobre todo los guineo ecuatorianos y los camerunés. El sentido general que se desprende de
estas novelas es que, debe existir una cohesion entre las dos culturas nacional y extranjera,

una apropiacion de la cultura del dominador para crear una nueva identidad.

El reconocimiento del problema de su identidad y el intento de reconstruirla sitGa al
intelectual pos- colonial africano en una nueva posicion de sujeto que utiliza los recursos de
su cultura, tales como lo sobre natural y la leyenda, lo que Micheal Dash denomina “la contra
cultura de la imaginacion” para desmistificar el concepto colonial de la inexistencia de la

historia de la cultura africana. De esta manera, reescribe la historia colonial.

La desmitificacion del concepto de su inferioridad cultural resulta en la creacién de un
discurso que se basa en el nuevo concepto que tiene el africano de si mismo. Aquello pondra
en marcha esfuerzos literarios (como los de otros paises africanos que estan en el proceso de
la reconstruccion de la cultura nacional) destinados a la reconstruccion de una sociedad
fragmentada a causa de la empresa colonial. Con la creacién de una cultura nacional, la

literatura africana puede salir adelante hacia nuevas horizontes.

La literatura pos- colonial africana escrita en lenguas extranjeras se ha categorizado en
la literatura de habla inglesa, francesa y en las literaturas lus6fonas. Cada referencia a la

literatura africana tiene en cuenta estas tres categorias. Se lee poca o ninguna referencia a la
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literatura hispano africana en las revistas literarias o en los manuales de la literatura. La
reconstruccion de la identidad cultural del africano, tomando en cuenta la herencia colonial;
introduce en la literatura africana una nueva categoria: Una literatura africana con un

patrimonio espafiol o francés dependiendo del pais y de su historia colonial.

Asi pues, nos damos cuenta de que el planteamiento de la reconstruccion cultural
africana no es un problema reciente, porque ha sido tratado antes, pero sigue de actualidad.
Esta investigacion que hemos llevado a cabo constituye nuestra contribucion a este largo
proceso, que necesita mas indagaciones con vistas a explorar diferentes soluciones al

problema cultural africano.
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