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RESUME

Dans une approche linguistigue, présent travail traite de la poétique de laatam dans
Trop de soleil tue 'amoude Mongo Beti. En fait, I'écriture romanesque dengo Beti dan3rop de
soleil tue I'amourmontre que son discours est marqué par la vamiditiguistique , entendu comme
élément de la variabilité des langues , mise aitppaf les locuteurs dans I'expression d’une idénti
locale ou sociale, ou pour s’adapter a I'activité apurs. Il s’agit plus précisément pour nous de
montrer dans quelle mesure la variation linguistigiétermine I'esthétique romanesqueTdep de
soleil tue I'amour.En effet, Trop de soleil tue I'amouest constitué d'un ensemble de faits de
variation. Raison pour laquelle Mongo Beti intrdddans la langue francaise de ce roman des
néologismes, la dérivation, la composition, depremts, des registres de langue, les propos rasport
et les modalités d’énonciation. Pour y parveniysnsommes partis de la théorie de la linguistique
variationniste qui est une méthode d’'analyse ettefprétation des textes littéraires. Il en résaitesi
une négrification systématique des procédés d'sgn littéraires aboutissant a une dialectisati®n
la norme linguistique au niveau lexico-sémantiquestglistigue. Néanmoins, afin de valoriser ces
pratiques langagieres, l'auteur les réintégre dawes technique d’écriture consistant a restituer de
fagon authentique les usages du francais régi@ma¢unais.
Mots- clés: Poétique, variation, dérivation, composition, eampy néologisme, esthétique,

dialectisation, propos rapportés, modalité d’énatimn.




ABSTRACT

From a linguistic point of view, this work tractee poetic variation ifrop de solell
tue 'amourby Mongo Beti. As a matter of fact, his romantiating in Trop de soleil tue
'amour shows that this work is marked by a linguisticiaton, seen as an element of
language variabilities, valued by speakers in améans to) expression of the local or social
identity, or as a means to adapt to the on-goitigigc Our centre objective here will be to
show in what way the linguistic variation determrimemantic beauty ifrop de soleil tue
'amour. Indeed,Trop de soleil tue 'amouis made up of a body of variations. That is why
Mongo Beti in this novel in the French languageddtices coinage, derivation, composition,
loanwords, style registers, proposals, and enuoanianodalities. To get through, we make of
the theory of variationist linguistics, which isaaalytical method involved in analyzing and
interpreting of literary texts. This means thahatertain period, negro (African) literative war
written in such a way that it became a normal wéyexpression in language and style.
Nevertheless, as a means to cherish these languaggoners, the author reintegrater them
using a writing method consisting in restoring inspecial manner the usage of the
Cameroonian regional French language.

Key words: Poetic, variation, derivation, composition, loamwd, coinage, beauty, dialectical

expressive, proposals, enunciation modality.
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INTRODUCTION GENERALE




Trop de soleil tue l'amourest un roman dont l'originalité est son ancrage
socioculturel. C’est pourguoi nous y tentons uretsula poétique de la variation dahop
de soleil tue 'amourdu romancier camerounais Mongo Beé¥longo Beti est I'un des
romanciers qui a marqué par son style satiriquditi@rature africaine en générale et

camerounaise en particulier. David Mbouopda affirme

Mongo Beti est un écrivain qui dans ses romanssdie se présente comme
le dénonciateur de la situation de I'Afrique colale, post coloniale et
néocoloniale. Défenseur de la culture africaine péril et auteur de
nombreux ouvrages

Mongo Beti s’est singularisé en tant que romaneethentique passionné de la
situation africaine. Sur le plan littéraire, il aljpié plusieurs ouvrages remarquables au rang
desquelsTrop de soleil tue 'amourSTAest une ceuvre qui a fait I'objet de plusieurs ésud
critigues, notamment sur le plan thématique quaieth Iméme il s’est agit de cerner la
spécificité du roman, ce fut dans l'optique litiégaet sociologique. Néanmoins nous avons
constaté que Mongo Beti a recours a I'art de laatian et de la narration linguistique dans
cette ceuvre. C’est vrai que selon l'auteuniée Cruellg Le titre d’'un livre est la chose la
moins originale, aussi bien pour un roman que paEess&i

Dans son ouvragérop de soleil tue I'amodr Mongo Beti nous raconte I'histoire de
Zam, journaliste politique dans une capitale afneapassionnée de Jazz, a qui I'on a dérobé
une quantité impressionnante de CD, étrange eteuadhx événement pour lui, et qui ne sera
la que le début d’'une vie tourmentée d'étrangeuatuases situations auxquelles Zam devra
faire face. En effet, étant une cible gouvernemerdacause de son article sur I'exploitation
forestiere, Zamakweé va devenir I'objet de manipakatindividus mal intentionnés qui iront
jusqu'a mettre dans son appartement un cadavredefie culpabiliser. Il sera aidé par son
ami Eddie, sa compagne Bébete, son patron PTCaetrds personnages avec qui ils feront
face & un ennemi commun.

Dans un style railleur, Mongo Beti y dénonce ledait® de la colonisation installée
en Afrique : la dictature, I'injustice sociale,n§écurité et la condition de la femme africaine.
Cependant, s’il sait étre ironique, I'auteur S€A sait aussi rester chaleureux. Aussi, a-t-il

singulierement rendu cette thématique par un siylnt et adapté au rythme africain.

! David Mbouopda, « L'impéritie des intellectuelgyaniques dans Trop de soleil tue I'amour de Mongt B
in analyses, langagetextes et société’n1, 2004, p.85.

2 Ambroise Kom,”Mongo Beti parléBayreuth African Studies serfe8ayreuth University, 164, 2002, p. 68.
% Mongo Beti,Trop de soleil tue 'amoytParis, Julliard, 1999.




La question de variation linguistique entendu comét@ment de la variabilité des
langues, mise a profit par les locuteurs dans tesgion d’'une identité locale ou sociale, ou
pour s’adapter a l'activité en cours, est une doestentrale dans les situations de
communication car elle est un fait. C’est un concewjeur de la sociolinguistique en
opposition avec la vision structurale des langugsstime qu’il N’y a qu’'une maniere de dire
ce que l'on veut dire. Les sociolinguistes s'ingSent essentiellement a l'usage et aux
usagers. lls proposent différents classement p@septer la variation. Dans le cadre de notre
travail de mémoire, nous adoptons ici la variatienFrancoise Gadet et plus précisément la
variation diphasique ou stylistique.

DansLa variation sociale en francais$sadet explique quelLa variation est inhérente
a toutes langues : quelle que soit la langue donheelocuteurs I'utilisent sous des formes
diversifiées’

La variation diphasique ou stylistique est dé&fipar Gadet commela capacité des
locuteurs & moduler leur facon de parler en fonutite différents interlocuteurs et activités.

Le locuteur, en dehors de toute considération Epcidispose d'une compétence
rhétorique diversifiée. Un répertoire qui lui petrdautiliser telle ou telle variation, selon son
interlocuteur, le contexte et I'objet de I'échangen ne s’exprime pas de la méme maniere
(que ce soit a I'écrit ou a l'oral) selon que I'sladresse a un familier, @ un ami, ou encore a
un professeur. La diaphasie prend donc en compigas ce qu’est le locuteur mais ce qu'l
fait.

William Labov considéere qu'une langue sans vaiati intrinseque serait
dysfonctionnell®. Et Jean Louis Calvet de renchérir tout en exlit que toute langue
entraine obligatoirement des diversifications deaat de ses locutedrsNotons que toutes
ces variations sont forcement la conséquence deida en place d’'une norme, car s’il ya
variation, c’est forcement par rapport a une nor@iest le cas de notre corp83 A Raison
pour laguelle notre travail trouve son ancragamguistique et S’intitule :

« La poétique de la variation dahop de soleil tue 'amoude Mongo Beti. »

* Francoise Gadet,a variation sociale en francaisiouvelle édition revue et argumentée, Paris, GpH2907,
p. 13.

> Ibid, p. 172.

® william Labov, Sociolinguistic PatternsTraduction francaiseSociolinguistique1977.

" Jean Louis Calvet,a sociolinguistiqueQue sais-je ?,°873, Paris : PUF, 1993.




Nous ne pourrions prétendre étre les premiers & elvoisir ce champ d’investigation.
Car bon nombre de chercheurs ont réalisés leurauxadans ce domaine. Nous évoquerons
guelgues uns qui ont retenu notre attention.

Le mémoire de Goueth-Bi-Oum Christian porte Ises figures de construction dans
Du coté de chez Swann de Marcel PrBusit est question de montrer que les figures de
construction contribuent a la recherche du pasda, quéte du temps perdu. Le projet de
Marcel Proust est de ressusciter le passé paryle, st'aborder le temps. Il s’agit plus
précisément de démontrer que les figures de cantistnupermettent & Marcel Proust de faire
vivre le passé. Car une figure de constructioruastfigure de style par laquelle on donne a
un mot un sens qui n'est pas le sien que par aieatagpar contigiiité spatiale ou temporelle.

DansEtude de la créativité linguistique et stylistiqgens Le soleil des indépendances
D'’Ahmadou Kouroumd. Marie Madeleine Nkoa Nga pose le probléme de dgifigation de
la langue francaise, a partir des innovations @xémantique et stylistique dans la prose
romanesque D’Ahmadou Kourouma. |l s’agit plus pénient d'une description
interprétative des items linguistiques répertories.

Blaise Tatoug Ngueleweu propose pour sa part waedbndée sutes procédés de
style dans la princesse de Cléves de Madame L#&dydEssai de cerner les différents
mécanismes langagiers mis en jeu par Madame Ladayetir mettre en valeur son écriture. |l
analyse cette ceuvre pour y détecter linguistiquérteanconditions verbales du caractere
littéraire ; c'est-a-dire de la littérarité et dentribuer également a une meilleure lisibilité de
I'ceuvre.

Avec son mémoiréa stylistique dans Vies de Femmes de Delphine Zdisggd’,
Nestor Fotso dans son étude, s’enracine dans igreaent de la langue dans la pédagogie
du francais. Pour lui, Vies de Femmes serait adéqouaur un enseignement optimum de la
langue au ¥ cycle. Car la faiblesse des résultats enregistaés ce domaine serait due au
manque de stimulation des apprenants et les emsdggyeux-mémes auraient besoin d’'un

canevas guide pour leur enseignement.

8 Christian Goueth-Bi- Ouml.es figures de construction dans Du coté de cheanSvde MarcelProust,
mémoire de DIPES Il , ENS de Yaoundé,2003. Inédit.

° Marie Madeleine Nkoa Ng&tude de la créativité linguistique et stylistiquiens Le Soleil des indépendances
D’Ahmadou Kouroumanémoire de DIPES II, ENS de Yaoundé, 2003. Inédit.

19 Blaise Tatoug Nguelewel,es Procédés de style dans La Princesses De Chiweddadame Lafayette.
Mémoire de DIPES I, ENS de Yaoundé, 2000. Inédit.

M Nestor Fotsol.a stylistique dans Vies de Femmes de Delphine &dis9go mémoire de DIPES I, ENS de

Yaoundé, 2001.Inédit.
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Pour Justine Toumjouen avec son meémoire intittlcédés eénonciatifs et
pragmatiques dans Vie de Marianne de Marivduxelle entend contribuer aux travaux
d’analyse du discours. En effet, compte tenu deitience de la pensée sur le langage des
personnages de I'ceuviMie de Marianngrésente des procédés qui peuvent donner liee a un
analyse interprétative. Il s’agit pour elle de voomment s’élabore la dynamique verbale
ainsi que la négociation du sens entre les intetbagss.

Dans son article intitulé krop de soleil tue 'amoude Mongo Beti : une esthétique de
la déliquescence'$; J.J Rousseau Tandia essai d’éclairer cet étalielesqui ressorti a la
syntaxe fondamentale de I'ceuvre a partir des sdedgits langagiers recenseés au niveau de
la syntaxe textuelle. Tandia commence par une éada construction de I'espace avant de
voir comment les référents humains qui le peupsemtt caractérisés. Ensuite, il montre le
chaos qui semble symptomatique de ce macro espalg aussi figuré ou si I'on veut pris en
charge par un programme structural.

Au regard de tous ces travaux évoques sur la tifyles nous nous demandons s'il y'a
encore d'autres éléments a explorés. Mais, lassitlie, inépuisable qu’elle soit, offre
d’autres pistes inexplorées qui peuvent constitabjet d’autres travaux de recherche.

Nous avons constaté, dans le cadre de l'analyseedieuvre intégrale que, la poétique
de la variation est souvent négligée. L'intérétatiieur étant centré exclusivement sur la suite
diégétique et sur la focalisation. Notre but idi@s donner le bien fondé et I'importance de la
variation linguistique dans un récit.

STAapparait donc comme le lieu d’actualisation dex¢ués d’écriture novateur tant
du point de vue linguistique, stylistique que énatiicdans la mesure ou les registres de
langue ont pour finalité la production des sigsifidiouveaux par génération de signifiants
inattendus.

Entre autres, le sujet pose le probléme de lat@miae la langue francaise a partir des
innovations lexico sémantiques, énonciatifs etigigues dansSTA Il en découle la
problématique suivante :

Dans quelle mesure la variation linguistique déieent-elle I'esthétique romanesque
dansTrop de soleil tue 'amou?

Il s’agirait pour nous de montrer que l'esthétigde STA serait constituée d'un

ensemble de faits de variation.

12 justine Toumjouen,es procédés énonciatifs et pragmatiques dans viéade Marianne »de Marivaux,
mémoire de DIPES I, ENS de Yaoundé 2002. Inédit.
13 3.J Rousseau Tandia, « Trop de soleil tue 'amaue esthétique de la déliquescence », in analisegages,
textes et société P10, université de Toulouse le Mirail, 2004, pp.IR2.
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En effet, Mongo Beti introduit dans la langue fraise deSTAdes néologismes ; des
emprunts, les registres de langue, les propos regdes modalités d’énonciation, et les
procédés stylistiques. L'ensemble de ces procédésiture produit une esthétique originale.

Vu le libellé de notre sujet de recherche et lsspective stylistique suivant laquelle
nous travaillons a savoir la poétique de la vamgtinotre cadre théorique s’inscrit dans la
linguistique variationniste sans toute fois nes dutres démarches.

Du point de vue théorique, nous savons que la istigue variationniste est une
méthode instituée par William Labtv Labov définit la linguistique comme une science
expérimentale qui doit nécessairement s’armer giotocole d’observation précis afin de
confirmer ou d’infirmer les constructions concefiiege qu’elle propose. Ainsi les données
valent non pour leur seule valeur illustrative asatiptive, mais parce qu’elles permettent
d’éprouver dans le réel de la langue les analysed’gn en propose. Il s’en suit que, comme
dans les sciences expérimentales les données tdawenrecueillies dans les conditions
précises prenant en compte tous les parameétregpsildes de les faire varier : contexte,
sujet, niveau stylistique, niveau sociale, relatiafinterlocution. La linguistique
variationniste, parce qu’elle prend la notion dariation et donc aussi nécessairement une
linguistique de [linvariant. Les résultats par eetvariation sont alors susceptibles
d’interprétation et d’analyse secondaire dans ttess secteurs de la linguistique. La
sociolinguistique elle-méme n’est qu’'une explodati secondaire des résultats du
variationnisme puisque dans cette approche, laéréffitiation sociale et stylistique
n’intervient qu’au titre de I'actualisation des enotialités de variation.

De plus, nous inscrivons dans l'approche de Ngalagsanalyser la variation
linguistique et stylistique chez les écrivains wégfricains de langue francaise en termes de
diglossie littéraire. D’apres cet auteur : « Lgladssie littéraire est la pratique fonctionnelle
significative de I'écriture en deux ou plusieuradaes. Elle révéle I'expression de la liberté
de I'écrivain tout en illustrant la relation dialiegie qui existe entre la langue, le style et
I'écriture. »*°

C’est ce que nous tentons de cerner au fil de nal/ses. Ainsi une véritable analyse

linguistique ne devrait donc pas faire 'impassecgite démarche variationniste.

14 -
op.cit
15 Ngalasso, « Langue, littératures et écritureaifies », irRecherche et travauxJER de lettres, Université
de Grenoble, 124, 1984, p.22-28.
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Notre approche consiste a articuler la variatios f@és linguistique sur leurs effets
sémantiques en fonction des contextes d’actualisaliscursifs.

Pour ce qui est de la disposition d’ensemble desrtoavail, elle suit une division en
deux parties, comportant respectivement les atespsuivants :

Dans la premiere partie intitulé les faits d’appiration, constituée respectivement de
deux chapitres, nous parlerons dans le premigritthade la créativité morphosémantique,
qui traite de la dérivation de la composition, deflocations des emprunts et des aspects
sociolinguistiques des emprunts.

Le second chapitre intitulé les registres de l@nge propose d’examiner les niveaux
de langue, les variations de registre de langlesetgistres et variation linguistique.

La deuxieme partie sera consacrée aux niveauxcetids, avec pour chapitre trois la
situation énonciative et la significativite.

Enfin pour chapitre quatre les propos rapportédest modalités d’énonciation,
constitués des propos rapportés, de la mise enoutscparticuliere des influences
socioculturels et du changement du plan de I'ératiugi.

B



- PREMIERE PARTIE® -
LES FAITS D’APPROPRIATION




Dans cette premiere partie intitulés lfaits d’appropriation, on propose de
montrer que la variation linguistique participe ltsthétique du texte dans une perspective
linguistique.

Le premier chapitre intitulé créativité morphosémantiquetraite de la dérivation, la
composition, les collocations, les emprunts etalgsects sociolinguistiques des emprunts. |I
s’agit pour nous de présenter la formation de nauxdexemes a partir des racines des mots
existants déja en francais, les quels s’associkrg fard en groupe de mots. Puis nous
examinerons la typologie des emprunts, les emprsiniples, les emprunts a I'anglais, le
sémantisme des emprunts. Et au niveau des aspexntdirgyuistigues des emprunts, nous
allons étudier la représentation, 'emprunt comrménmmene de diglossie, les calques et les
proverbes

Le deuxieme chapitre intitulé les Registres de langues traite des niveaux de
langues, les variations de registre de languesetolenes de variation. Dans les niveaux de
langue, nous aborderons la langue familiere, lgdarstandard, la langue soutenue et I'argot.
Ensuite dans les variations de registre de langues parlerons du registre de la citoyenneté,
du registre du journalisme, du registre de la nmuesigt du registre de la sociologie. Et les
formes de variation seront consacrées a la vaniatiaphasique, la variation diatopique et la

variation diastratique.
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CHAPITRE |1
LA CREATIVITE MORPHO-SEMANTIQUE




La créativité morphosémantique est un processusrdeation de termes nouveaux a
partir d’items lexicaux existant déja dans une lengSe pose alors la question de savoir
comment la créativité lexico-sémantique particigel’dnrichissement du lexique ; d’ou une
problématique d’appropriation.

De plus, elle repose sur une exploitation des pialégs morphologiques de la langue
notamment par formation d’items complexes a pdes lexemes plus simples.

Pour ce qui est de I'écriture romanesque de Mongt &ansTrop de soleil tue
'amour, I'on reléve des mots construits a partir du jedaddérivation, de la composition, de
la collocation mais aussi des emprunts et de letsgEcio linguistique des emprunts.

L’étude de ces termes consistera a identifier abalyser ces unités lexicales tout en
prenant en compte leur mode de formation et ledeuvaexpressive dans la variation

linguistique.
1.1- LA DERIVATION

La dérivation est un procédé qui consiste a cometdes unités lexicales a partir de
radicaux préexistant dans la langue ; elle seplitaddition, par suppression ou méme par
remplacement d’affixes. Quand ces éléments sonéplavant le radical, on parle de préfixe ;
ils sont des suffixes s'ils sont placés aprésdmealexicale.

Ces affixes n'ont pas d’existence autonome endai@éments lexicaux. Les préfixes,
différents des suffixes, ne sont pas susceptitdenadifier la classe grammaticale du mot. La
dérivation consistera donc em’agglutination d’éléments lexicaux, dont au mours n’est
pas susceptible d’'emploi, indépendant, en une famigue'®

Les types de dérivation rencontrés dans Trop del ok 'amour sont : la dérivation
préfixale, la dérivation suffixale, la dérivatioanasynthétique et I'hypostase.

1.1.1- La dérivation préfixale

Le préfixe est un morpheme qui, joint & un mot cadgu’il précede parfois, sert a
former une unité lexicale nouvelle. C’est un ma@nple qui n’entraine pas un changement de
catégorie grammaticale, cependant, précise lediesbase.

L’unité lexicale ainsi obtenue est de méme natueelg mot racine. Cette opération de

créativité se retrouve chez Mongo Beti et lui peroee: Se trouver & I'aise dans le francais

18 Dubois etal, Dictionnaire de linguistique et des sciences dugkge Paris, Larousse, 1994, p163.
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conique’. Elle concerne les verbes, les noms et les affjie@iest le cas des exemples
suivants :

« Franchement, entre nous, les tapineuses, caagamais paru trésagoutant.»
(STA: 72)

« ...cC'est ce qui semble le pledcassedans cette affaire qui n'est pas vraiment
vrai.. » STA: 349).

« Je dis: gu'est-ce que nous sommes, toi et niwdGblepatte et patachon ? »
(STA: 19)).

Dans la premiere occurrence, le terragoutant est formé de deux morphemes : le
préfixe ra, a valeur négative ou péjorative, et le vedmuiter, employé ici au participe
présent, véhiculant I'idée du dégout, du rejet. @Geax éléments sont rapprochés par un
processus de dérivation préfixale, et produisentdistours dévalorisant. Ce caractére
indissociable de ces signifiants, entraine la pef@mutonomie de la part des lexemes
constituants, de méme l'usager perd la conscieneegst un terme péjoratif.

Mongo Beti emploie ce terme aux fins d’apporter deanotations péjoratives au
comportement des femmes de rue que ZAM, personpageipale de I'ceuvre qualifie de
ragoutant lors d’une conversation avec I'avocat HRDe méme, dans le deuxieme exemple,
I'adjectif cocassera presque dans le méme sens que le terme ragoutan

Le préfixeco qui traduit ici la plaisanterie se combine au saihi$tcassequi expriment
un sentiment de moquerie. On obtient l'adjectiftasse dont la valeur sémantique est
dépourvue « de bien séance ».

Dans le troisieme exemple, I'auteur utilise I'adijeet nomdoublepatte. Il choisit alors
de joindre le préfixedouble qui est un adjectif et qui veut dire « deux fejsa la base
nominalepatte. Mongo Beti procéde par ce rapprochement qui esthe de celui des noms
composeés, pour montrer le caractére meéprisant kemnisateur de GEORGES envers
NORBERT l'agent de police qui ne comprend pas bies les propos de Georges. Nous
pouvons conclure que tous ces expressions paricgpka recherche de I'expressivité liée a la
liberté de Mongo Beti vis-a-vis de la langue. Clestnéme dessein qui justifie la présence de

la suffixation dan I'ceuvre.

1.1.2- La dérivation suffixale

La dérivation suffixale s'opére a travers I'adjaont d’'un suffixe a un radical.

Autrement dit, le suffixe est un affixe qui suitredical auquel il est étroitement lié, tout en

" Dumont P et Maurer BSociolinguistique du francais en Afrique francopgovianves, Edicef, 1995, p123.
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lui apportant une signification supplémentairepdut s’agir d'un apport grammatical ou
sémantique. La suffixation sera donc un phénomemedi consistant a : « Ajouter un suffixe
a la droite d’un radical afin de former un mot géri»">

La dérivation est I'un des premiers criteres fdis#m la langue francaise, une langue
affective et expressive dafisop de soleil tue 'amourLa suffixation permet d’obtenir des
occurrences variées : substantivales, verbalesctadjles etc. de fois, I'on assiste méme a
des changements de catégorie grammaticale. Il engades exemples avec les suffiees

erie, eux, ment, asse, aillon

« Est-ce que je nd'avais pas rancardé d’avance comment ca allait se
passer ? §STA: 241).

« ...cette préoccupation, paeulerie, a moins que le courage du raisonnement
méthodique ne lui eut été 6té par ce que les paateappelés la plus vieille
maladie du monde »STA: 20)

« T'as vraiment pas pigf@urnaleux de mes fesses ? 3TA: 60).

« C’est quand méme PTC qui, probablement sansulivomit le comble aux
passions en déclaramenoitement: » (STA: 111).

« Oui, et pourquoi me colles-tu aujourd’hui, espélee salepouffiasse? »
(STA: 30).

« Je suppose, fit 'avocat, que tu veux parler deenculé ddlicaillon de
merde,... » $TA :60).

Le suffixe dérivationnekr ici indique l'action de réaliser un proces contetans la
racine du mot auquel il se greffe. C’est le casléuvé verbabvoir rancarder dont le sens
estavoir dit. Ce dénominal est le passage du nom au verbd eb&su a partir du radical
rancardet du suffixeer.

L'on a également le dérivé nominatulerie. Pour mettre en lumiere le procédé de
suffixation, l'auteur deTSApart de la racine du verbmuloir veut a laquelle il ajoute le
suffixe dérivationnelerie qui signifie la quantité ou le résultat d’'une anti Pour créer
veulerie, dont le sens egbuloir faire exagérément quelgque choke méme schéma suffixal
aide a la formation des autres dérivés nominaux.

Le suffixe eux qui traduit une qualité ou I'abondansert généralement a former les
adjectifs. Cependant, il peut aussi servir a lanfidiion de substantifs, en s’associant a une

racine. C’est le cas du ngwurnaleux dont le sens esin petit journaliste

18 Maurice Grevisse etl, Le bon usageParis, Duculot, 1988, p 162.




C’est ainsi que l'auteur révele le souhait de PTCeagmnploie le termdenoitement
pour invoquer saint Benoit pour qu’il nous aide sldm chasse aux tyrans, c'est-a-dire les
dictateurs politiques.

Ainsi pour obtenir le vocable benoitement, il y djamction du phonémenent a la
racine du nonBenoit. Cette suffixation traduit un souhait, une demaadeieu et a saint
Benoit.

Notons que le méme schéma suffixal aide a la foomaties dérivés nominaux
pouffiasseset flicaillon.

Les suffixes dérivationnels as atlon sont les plus productifs daisop de soleil tue
'amour. Ce sont des termes péjoratifs que I'auteur eragdour qualifier : le premier terme
une femme vulgaire et le second terme un policieinengradé. Il arrive par ailleurs que les
mutations lexématiques touchent a la fois le peééxk le suffixe. Les termes résultants sont

alors dits parasynthétiques.

1.1.3- La dérivation parasynthétique

La dérivation parasynthétique est en linguistigne procédure de dérivation lexicale
par affixation simultanée. Un parasynthétique estmot dérivé reposant a la fois sur la
préfixation et la suffixation, en plus de la baSes trois éléments sont solidaires, et créent un
morpheme complexe véhiculant un sens nouveau queutetraduire un seul affixe. Ici les
radicaux peuvent étre des nominaux ou des adjeBXi#fas notre corpus, nous avons recensé
des adjectifs et des verbes et se présentant camtre

« C'estdégueulassece whisky, déclara-t-il ainsi qu'a I'accoutumékme rend
malade. » $TA: 28).

« Que tudéconnescomme d’habitude. »S{TA: 66).

« Il faut savoir : soit jedécampe puisque tu es entrain de m'en persuader,... ».
(STA :66)

L’adjectif dégueulassesst un cas de formation parasynthétique pourvufaigad’un
préfixe et d’'un suffixe soudé a sa racine. Notons ge mot est formé d’un préfixi qui
exprime le plus souvent la négation, du substapdule qui est la bouche des animaux
carnivores et le suffixasse.Ce terme a une connotation péjorative parce taduit quelque
chose de dégoutant.

Quant aux termesléconner et décamper, ils sont obtenus par association aux
radicaux, du préfixelé qui traduit la séparation, la négation ou la grorg et le suffixeer,

affixe verbal qui indique l'action.
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Intégrés dans le récit, le verdéconnertraduit une attitude désinvolte, une connerie.
Tant disque le verbéécampertraduit la fuite, le détachement. Ces termes somloyés par
Mongo Beti pour montrer le caractére désinvolte grsonnages et qui traduit une société en

pleine crise sociale.

En somme, ces parasynthétiques concourent a I'émeegdu style camerounais. On
peut comprendre que l'auteur a le souci de tradegeéalités africaines a travers ces termes
lexicaux. Par les connotations expressives quridsipisent, elles sont révélatrices du contexte

socioculturel de I'ceuvre, ce que traduisent agssiriots Composes.
1.2- LA COMPOSITION

La composition consiste a construire des termesagswciation de deux ou plusieurs
mots. Elle désigne dond.a formation d’une unité sémantique a partir d’étnts lexicaux
susceptibles de jouir d’une autonomie dans la l&fgdu

Le composé ainsi obtenu, sur le plan fonctionnefoetel, constitue une unité
morphologique qu’on ne peut scinder, sans en altérsens. Les particularismes obtenus
peuvent se classer d’'apres les catégories granatestide la base ou le degré de complexité
des mots composés. Nous nous proposons d’aboi@oiaposés simples et les composés

complexes.
1.2.1- Les composés simples

Le composé simple est un type de composé populaineles bases appartiennent au
francais. lls sont constitués au moyen de deuxnesciautonomes n’ayant aucun lien
morphologique manifeste. Chez Mongo Beti, la contmossimple aboutit & des substantifs,

des verbes et des adjectifs. C’est le cas resgectint des exemples suivants :

« Est-ce que l'on imagine un pays, constamment eme paux convulsions
sociales ethniques et politiques... $TA: 21).

«...rien pour les maisons individuelles ou ledéjections humaines
s’accumulerent et mijotérent trente jours...STA: 21).

«Tu veux dudonnant donnant que je te rancarde sur ce qui se passe ici. ».
(STA: 22).

«...que pouvait-il y avoir dans ce pays maudit qut gonsoler unedme
réveuse? ». STA: 37).

9 op.cit, p106




« lci les étendues s'apparentent plutét aux bidtmsyiles rues sont desentes
sinueuseserpentant entre les cahutes déjetées.SPA(74).

Avec les deux premieres occurrences les compms@allsions socialegtdéjections
humaines sont formés sur une base nominale (N +N= nom) amilvulsions+sociales et
déjections+humaines, dont I'ordre est déterminésrdéné.

Dans ces exemples, les premiers terncesvulsions sociales renvoient sous
développement, aux tribalismes et a la mauvaiseangér politique qu’éprouvent les
populations du tiers monde. Et les deuxiemes tedégxtions humainesrenvoient a la mal
nutrition des populations du tiers monde.

Dans le troisieme cas, I'expressidonnant donnant est formée de deux verbes
employé au participe présent sur une base verbalg<verbe) soit donnant+donnant dont
'ordre est déterminé+ déterminé. Cette expresfimectionne comme un verbe et est tout
simplement une répétition et fait allusion a I'écpe.

Dans les deux derniers exemples, les expresdimpséveusestsentes sinueusesnt
pour base (nom + adjectif) c'est-a-dire : ame €ewée et sentes + sinueuses. Ce qui produit
un nom dont l'ordre est déterminé+ déterminant. @&sploient sont comme des
comparaisons qui établissent une analogie entrepiss sous développés et les pays
développés. Cette image concourt a la caracté@rsali mauvais climat politique qui regne
dans les pays africains. Mongo Beti puise une deisplus des comparants dans la realité
guotidienne du camerounais, et cela révele cheauteur, de montrer les réalités africaines.

Notons que ces lexemes sont caractéristiques &l de Mongo Beti qui s’enrichit

par ailleurs, d’autres formes de composeés, cetsectumplexes.
1.2.2- Les composeés avec trait d’'union

D’aprés M. Grevisse, le trait d’'union est ugigne d’unité. Sa fonction principale est
de constituer une suite de mots en uffité.

Notamment les unités lexicales. La catégorie daegposés avec trait d’'union regroupe
des mots formés de deux éléments a forme pleiremtgyour lien morphologique le trait
d’'union. Les constituants de ces mots appartienégalement au lexique de la langue
francaise. Mongo Beti en fait aussi usage damp de soleil tue 'amourC’est le cas des

exemples suivants :

D op.cit, p142




« Je savais bien qu’il ne te restait pjuand —chose mais la... ».(STA: 30).

« Ce jour-la, a la stupéfaction de tous, la weilEégresse refuse de laisser sa place
aujeune blanc-bec » (STA :108).

« Mais j'en ai mare, j'ai moamour-propre, apres tout. »§TA: 211).

« De toute facon, bande de pedzouilles et autdsterreux, les exilés sont de
retours. ». $TA :43).

« ..., et, toi, instruit de surcroit, qu’'est ce quedas a faire avec cageve-la-
faim ? ». 6TA :169.

Les occurrencegrand-chose jeune blanc-bec,amour-propre et culs-terreux sont
obtenus a partir de l'association de deux baseégectivales et nominales au moyen d'une
ligature, le trait d’'union. Ces deux composés repbsur le schéma lexicaljectif+trait
d’'union+nom et nom-+trait d’union+adjectif .

Le casgrand-chose obéit ainsi a la formegrand+trait d’'union+choseet I'ordre
déterminé + déterminant. Dans ce passage, ce estenployé par Bébéte qui manifeste son
mécontentement vis a vis de Zam.

Quant a I'exemplgeune blanc-beg il est formé de deux adjectifs séparé d’'un trait
d’union et d’'un nom on a donc adjectif+adjectifttid’'union +nom.

Dans le cas amour-propre, nous avons nom+adjectif d'ou amour+trait
d’union+adjectif. Cette expression est employéedaan qui s’adresse a Bébete.

Le dernier cas qui se présente comme le précédalstierreux, est une expression
utilisée par l'auteur pour qualifier les hommesidées de I'Afrique qui ne veulent pas
prendre leur destin en main.

Dans tous ces termes nous voyons bien que I'afippadlificatif remplit la fonction
d’épithete.

Le dernier exempleréve-la-faim est composé du nom-+article+nom d’ou nom-+trait
d’union+article+trait d’'union +nom. C’est un nomneposé par l'auteur pour désigner les
journalistes de la presse privée.

D’une maniere générale, 'ensemble de ces composgstrait d’'union renferme des
traits relatifs a I'environnement socio-politique koeuvre et partant de I’Afrique. Dés lors, il
ya lieu d’examiner une autre variante de la contfmosicomplexe a savoir les composés a

ligatures prépositionnelles.




1.2.3- Les composeés prépositionnels

La préposition est un élément de liaison et derdébation invariable, qui introduit un
complément en marquant le rapport qui unit ce cémpht au mot complété. Dans une
structure nominale composée, la préposition seradgen de jonction. Les unités recensées
chez Mongo Beti sont celles constituées avec lagsiGon de. Toutes donnent lieu a des
noms de typ@om+préposition de+nom.ll en va ainsi des termé®nt de baisersenfoiré de

bougnol, volée de ouistitis, écumeur de bouibouis.

« Quelle bonne surprise quand méme, pour une ddif, en se jetant & son cou
pour couvrir sorfront de baisers ». (STA :26).

« Il adressait & chaque automobiliste ennemi urestegphe plaisante, dans le
genre « espece de pédé ..«enfoiré de bougnob, « batard de macaque et de
ouistiti ». ».(STA: 62).

« Autant s’intéresser a une partie de base-bafigqgar uneolée de ouistitis »
(STA: 234).

« Ecumeur de bouibouis fit-il & 'inconnu, rejoins-nous ici. xSTA: 236).

L’'auteur de STA obtient la premiere occurrence par l'associatian fibnt +la
préposition de + baisersdont les éléments entretiennent un rapport d’dppance ;
certainement grace a la préposition « de ». Celtigre indique I'appartenance, la quantité
ou la détermination. Icfront de baisersest un composé hyperbolique. Car cette image veut
dire que l'intensité du sentiment est tellementsodérable gu’il faut donner autant de baisers
sur son front.

Dans I'expressiorenfoiré de bougno] nous voyons qu'il s'agit bien d'un terme
péjoratif employé par I'auteur pour montrer I'atte des personnages. Cette expression est le
produit du nom enfoiré+ la préposition de + bougins I'économié'générale du roman,
elle rentre dans ce que Mwata Ngalasso appekecatégorie des termes correspondant a de
propos péjoratifs, faisant allusion & des défadtsls ou supposés de I'offeffsé

Quant au substantifolée de ouistitis il obéit a la morphologie des composés
prépositionnels, c'est-a-dikolée+préposition de +ouistitjset suit I'ordre déterminant+ de
+déterminé.

Ce composeé tient ce rapport déterminatif de la gui#jpn de qui assure la valeur
déterminative dans cet exemple. Par ailleurs, llemmétaphorique du movolée rend

2 Ngalasso Mwata, « De leSoleils des IndépendancésEn attendant le vote des bétes sauvaggselle
évolutions de la langue chez Ahmadou Kouroumakbitt@rature francophonedaris, L’'Harmattan, 2001, p 30.
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particulierement expressive cette occurrence. Notpre le méme effet stylistique transparait
dans l'image du quatriéme exemple.

Le composéEcumeur de bouibouis est constitué a partir du nomcumeur+
préposition de + le nom bouibouist grace a la prépositiate, il a une valeur déterminative.
L’emploi métaphorique du mdbouibouisrend plus suggestif ce composé qui est le nom
donné par EDDIE & un personnage passager du roman.

En somme, la plupart des mots composés avec lagtigm de dans le roman, sont
des composés prépositionnels imagés. Leur sémantesxprime donc partiellement les
réalités du monde africain, ce qui trahit égalenteut intégration sémantique partielle dans

la langue francaise. C’est aussi le cas des coma@osgpansions multiples.

1.2.4- Les composeés a expansion multiples

Les composés a expansion multiples sont des fodmeomposés qui se construisent
au moyen de plusieurs termes prédicatifs. Ces susiéécomportent comme des syntagmes
dont les éléments sont des expansions de deux daseEomes.

Les occurrences retrouvé dansp de soleil tue 'amousont constitués au moyen des
eléments de jonctiode du et fonctionnement comme des noms. Nous pouvoas eittre

autre les exemples suivants :

« C’est pas vrai ! Articula a plusieurs reprisesnaawe,secoué de spasmes de
plaisir, pendant que I'enregistrement se déroulait(ShA:24).

« Coups de gueule contre coups de cangiteurs de rhétorique contre fleurs
de cimetiére et autres pissenlits, c'est en somme |'etecoelflit du pot de terre
contre le pot de fer. » (STA: 105).

A l'observation, ces occurrences relévent toustgess de composé avec des bases a
expansion multiples.

L’expressionsecoué de spasmes de plaisirest formée d'aprés le schéma
(verbe+préposition+ nom+préposition+nom), ce quodpit un mélange d’expression. Ce
terme est employé le degré de concentration de Baénface a I'enregistrement de son Jazz.
Car sa concentration est tellement intense qu'itesoué de plaisirs.

Dans le second exemple, nous avons trois expreasai@xpansion multiple€oups
de gueule contre coups de canon, fleurs de rhétotigq contre fleurs de cimetiére, conflits

du pot de terre contre le pot de fer




Ces expressions sont chargées de la méme valewapég. Elles obéissent au schéma
des composés a expansion et sont constituéesnden: { préposition + nom + préposition +
nom + préposition + nom), c'est-a-dire « coups +dgieule + contre + coups + canon » et
« fleurs + de +rhétorique+contre +fleurs+prépoaiticimetiére ».

Notons que le syntagme coups de gueule est unengrpadu syntagme coups de
canon. Et ceci se reconnait a l'aide de I'élémenjaihctioncontre. Il en va de méme pour

fleurs de rhétorique contre fleurs de cimetieCe qui donne :

Coups de gueule fleurshd®arique
! !
Contre contre
! !
Coups de canon fleurs de cimetiére

Ces termes sont employés par l'auteur pour momgerdifférents conflits entre les
opposants et les dirigeants du pays.

Le troisieme exemple est forgé a partir du schémmamnx + préposition + nom +
préposition + nom + préposition + article définiohm+-préposition+nom ». Ce substantif est
chargé d’'une valeur caractérisante a deux niveduexprime d’une part un conflit faible et
d’autre part un conflit fort.la particularité de cemposé réside dans le fait qu’il forme une
seule lexie malgré les dix unités qui le constituedinsi nous pouvons avoir cette
représentation :

Conflit du pot de terre

!
Contre

!

Le pot de fer

Nous voyons bien que le terme conflit du pot deetest une expansion nominale de le
pot de fer a cause de la préposition contre.
En somme, les composés a expansion multiples @ays de soleil tue 'amouont

des constructions qui fonctionnent comme des sutifstaet adoptent de ce fait toutes leurs
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fonctions. Ce sont des expressions a valeur p@jesatou caractérisante qui, malgré la
multiplicité de leurs unités constitutives, son sidérées comme une seule lexie.

Le constat qui en découle est que cette techniggmitire permet de rapprocher
plusieurs mots a connotation variées. Cela permé&udeur de rester enraciner dans son
univers politique qu’il exprime par son ouverturelaalangue francaise par assimilation
sémantique. Il y a donc recherche d'une expresgsigiti lui est propre. Ces associations

donnent quelquefois lieu a des collocations.
1.3- LES COLLOCATIONS

Les collocations ou familles de mots en lexicolpgEnt des groupes de termes réunis
entre eux en raison d’'un méme élément commun sfuliaeracine ou I'étymon. Elles sont
obtenues par I'adjonction d’'un mot simple a diffésesuffixes ou a d’autres mots autonomes.
Cependant, il existe d’autres types de famillesndés qui sont le résultat de la répétition des
mémes termes ou le rapprochement de lexémes aopposes. Aussi envisageons-nous

d’examinerTrop de soleil tue 'amouyrles collocations redondantes et les alliancenaks.
1.3.1- Les collocations redondantes

On entend par collocations redondantes, I'associadiun terme récurrent avec une
méme base qui revient dans une expression a mhuire ligature prépositionnelle ou
conjonctionnelle. Le syntheme résultant a ainsistatut autonome dans la langue, et ses
constituants fonctionnent comme un tout indécomiplesaans risque d’en altérer le sens.

La répétition de la racine se fait a I'aide déoleution adverbiale et la conjonction de

subordination que. Considérons les exemples s@vant

« D’abord, icirien ne rime jamais a rien ». (STA: 21).

« Et puisque lintelligence s’en méle enfimpus allez voir ce que vous allez
voir. ».(STA: 43).

L’expressionrien ne rime jamais a rien est un cas de collocation redondante au
moyen de la locution adverbiale jamais a. Cettatlon adverbiale, généralement employée
entre deux noms identiques répétés, souligne laatioég la meédiocrité. La locution
adverbiale pouvait étre substituée par la prémrsiti

Notons que la reprise du pronom indéfini rien fiestthez Mongo Beti son intensité a
traduire le mauvais climat politique qui regne daas pays a cause du sous développement,

et des problemes ethniques.
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Quant au second exempleus allez voir ce que vous allez voinous constatons que
la répétition du terme vous allez voir est sépaareune conjonction de subordination ce que.
Nous pouvons dire que cet emploi marque un avertiegt face a un constat observé. Il va en
effet du retour des exilés dont I'auteur penselgseront une solution face a la mauvaise
gouvernance politique que vit son pays.

En définitive, ces collocations redondantes dangrencorpus d’étude donnent
naissance a des groupes prépositionnels et a desdsations pergus comme dans les
séquences ou ils apparaissent. Il s’en dégageepeisas de termes similaires différents de

celles effectuées avec des alliances de mots.
1.3.2- Les alliances de mots

On appelle alliance de mots, le rapprochement d& termes contradictoires dont le
groupement est interprétable métaphoriguement. Petie étude sur les familles de mots,
nous allons retenir le cas de paradoxisme quiésepte comme la proximité de deux notions
opposées dans une méme phrase ou a I'intérienrétiancé.

Nous avons relevé des constructions semblablesTdapsde soleil tue 'amour

« De toute fagon n réfléchis un peennard d'intello a la gomme, qu’est ce que
tu risques, hein ? >STA: 55).

« Je suppose, fit 'avocat, que tu veux parleceteenculé dédicaillon de merde,
que je n'avais d'ailleurs jamais vu auparavar(ST.A: 60).

Dans le premier exemple, I'opposition entre lesswoinnardet intello vient du fait
gue le premier dénote I'ignorance tant dis quest®sd c’est 'apocope du mot intellectuel et
dénote la connaissance.

En ce qui concerne le second exemple, nous avieaglfin qui représente ici un petit
policier et le mot merde qui n’est tout autre qudéchet.

Ces termes sont employés par I'auteur dans somn deumontrer que rien n’est pris au
sérieux dans son pays et principalement en Afri@ia. 'on ne reconnait plus la place de
chacun. Les intellectuels sont rejetés comme lemamls et policiers n’ont plus de valeur
parce gu’ils sont percus comme des hommes corrampus

Mongo Beti par des substantifs, des verbes etadgsctifs, enrichit le lexique de la
langue francaise et témoigne des libertés pride&gard de cette langue. Il arrive également

gu'’il introduise des mots totalement étrangers dafsngue de Moliére d’ou les emprunts.
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1.4- LES EMPRUNTS

Conséquence d'une situation de contact linguistmuenultilingue, 'emprunt est un
langagier par lequel, comme le dit Jean Dubdisie langue A utilise et integre une unité
linguistique qui existait précédemment dans unguarB et que A ne possédait Pas

Cela signifie que I'emprunt est un mot ou une esgiEn que I'on prend dans une
autre langue en lui attribuant son sens d’origim@io sens différent.

Dans cette partie nous examinerons cette autrétéade la néologie de forme, c'est-a-
dire la création lexicale dans une langue ciblardipdes éléments non préexistants dans cette
langue d'utilisation. Ceci nous permet de comprends raisons pour lesquelles, certains
romanciers ont recours a un type particulier d'ampe partir de leur propre langue ou des
langues régionales, afin de dénommer des réatitigénes en francais.

C’est le cas de Mongo Beti damsop de soleil tue 'amouyroman qui se particularise
par une diversité d’emprunts d’origine africainégionale ou anglaise. Nous y aborderons
successivement la typologie des emprunts, leur tifmmeement ainsi que les aspects
sociolinguistiques auxquels ils font appel. Pasliée, nous analyserons deux phénomenes

analogues a savoir les calques et les proverbes.
1.4.1- Typologie des emprunts

D’apres M-L.Moreau,

Un emprunt est un mot, un morphéme ou une expregsion locuteur ou
une communauté emprunte ou une communauté empauniee autre
langue, sans le traduire. Le terme emprunt est igdadent limité au
lexique, méme si certains I'utilisent pour désighemprunt de structure™.

Dans Trop de soleil tue I'amouyrles mots empruntés se regroupent vis-a-vis de la
langue d’accueil. En d’autres termes, les diffésesrhprunts rentrent dans des classes selon
leur degré de naturalisation dans la langue fraecdbelon les cas, cette intégration sera
partielle ou compléte. Nous distinguons ainsi legpprints a I'anglais le sémantisme des

emprunts.

1.4.2- Les emprunts simples
Les emprunts simples sont des éléments qui pasBene langue a une autre,

s’integrent a structure lexicale et se fixent damsemploi généralisé de I'ensemble des

2 op. cit p.198
% Marie Louise MoreauSociolinguistique, Concept de bak&ge, Mardaga, 1997, pp. 136-137.




usagers. Dans cette catégorie, rentrent les matsgétrs considérés comme deéja intégrés dans
la langue francaise comme l'anglais. Cette réceipéiktrahit, pour les francais, I'absence
d’un certain nombre de termes de désignation deggaocioculturelles dans son lexique.

La langue d’emprunts dans le roman est surtouglas dans laquelle on note une
certaine aisance dans la représentation scriptdealautilisation de cet anglais dans un texte

cadre en francgais. Nous avons relevé les exempiesnts :

« Voila, fit le jeune homme, si tu es d’accord, ljg raconte ce qu'il désire
entendreOK ? Et on se partaddty-fifty . ».(STA: 155).

« C’est la qu’on n’est pas d’accord, mBgcausemoi je veux savoir qui en veux
a mon pote, (...) »STA: 175).

« Au contraire, je vais te charger d’'une missiencdnfiance,my god ». (STA:
185).

« Tu es 'hnomme dont j'ai besoin, en quelque streeright man at the right
place, tu comprends ¢a ? >STA: 185).

Mongo Beti ne traduit jamais les segments anglai8l dait employer par ses
personnages. Il n'y consacre pas de paratextaisid ainsi observé que dans les milieux
d’intellectuels camerounais, I'alternance frangaigylais est assez aisé. L'on pourrait peut
étre y voir I'incidence du statut du francais et’daglais qui sont ici deux langues officielles.
L’on pourrait tout aussi bien y percevoir I'appelggestif de Mongo Beti a une bonne
maitrise et a la pratique fréquente de deux langeesommunication onusiennes, pour éviter
'enclavement intellectuel, socioprofessionnel elturel. En poussant plus loin la réflexion,
I'on pourrait s’interroger sur le processus d’acghtion de la langue francaise. Cela surtout
dans un espace ou le francais et I'anglais, siméiteent, sont destinés a un usage quotidien.

L’on aboutit donc a des connotations expressives duwx langues alternantes et qui
conférent au texte littéraire un registre de diss@outenu qu’il convient de cerner. Pour
mieux saisir le mécanisme des emprunts dans cexdm&longo Beti, nous aborderons aussi

le sémantisme des emprunts.
1.4.4- Le sémantisme des emprunts

La sémantique est I'étude du sens des items lexidzle apparait comme une théorie
visant a rendre compte des phénomeénes signifiamnts k& langage. Dés lors, le sémantisme
d’'une unité linguistique sera donc son contenu séiquze. La plupart des mots étrangers

employés dans d’autres langues que les leurs, mjaldears particularités sémantiques
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d’origine. Ambroise Queffeléd estime qu'il y a trois possibilités pour un empgruSoit
'emprunt garde ses particularités fonctionnelkst il s’adapte a la langue emprunteuse ou
alors il y a chevauchement des deux grammaires.

DansTrop de soleil tue 'amouyrles emprunts issus de la langue ewondo conservent

leur sens, méme intégrés dans un nouveau lexigest I€ cas des interjections suivants :

« sinon,ékyé,est ce que je serai la aujourd’hui en chair et®efl ». $§TA: 100).

« Ces imbéciles disent gu’ils sont trop vieux patourner a I'écoleAka ; ils ont
tort. ». STA: 202).

« Papa, donne seulement quatre mille cinqg ceftaka! non c’est trop.
(STA: 228).

Notons que tous ces interjections évoqués parellausont relatifs au culturel et
désignent respectivement des exclamations quedmploi au quotidien dans le langage
camerounais. Ces conservatismes sémantiques samsés juste a titre indicatif, d’autant
plus que le texte en contient une multitude. L\&in apparait ainsi comme un témoin
privilégié de I'évolution du statut de la languarfcaise en francophonie.

En somme, I'ensemble de ces emprunts, méme lols@ont en rapport avec des
modalités de la phrase francaise, conservent &auastisme a caractere social. Cela constitue
un enrichissement du frangais dans le roman, damselsure ou celui-ci se voit chargé de
nouvelles connotations. C’est a juste titre qu’Aoike Queffelec pensait que :

Les emprunts conservent dans les francais régioniddfxique une mémoire de leur
sémantisme dans leur langue d’origfife Poursuivra t-il,Ces réminiscences prouveft.)
que les emprunts sont des mots qui se souvieffhent.

Il arrive par ailleurs qu’un auteur rompe avecythme normal de son écriture ou de
son style. Il importe de nous interroger sur lesteors sociolinguistiques de ces mots ou
expressions, voire ces textes, que l'auteur de JU®& nécessaire de puiser dans d’autres

langues et d’autres genres littéraires, d’ou lpgets sociolinguistiques des emprunts.

2 Ambroise Queffelec, « Les emprunts : des motssgusouviennent », ibe francais en AfriqueParis, Didier
N°12, 1998, p.364.

% op.cit, p 363.

% |bid., p364.




1.5- ASPECTS SOCIOLINGUISTIQUES DES EMPRUNTS

Pour Jean Dubois, la sociolinguistique est unei@ds la linguistique quise fixent
comme tache de faire apparaitre dans la mesureadsiple la covariance des phénoménes
linguistiques et sociaux et , éventuellement, Bkétane relation de cause a effét.

Elles procédent ainsi par des descriptions paeslled’un coté, des structures
sociologiques, de l'autre des structures linguistg] pour enfin confronter les faits de chacun
des deux ordres. Cela signifie qu'un phénomene caiemprunt pourrait s'expliquer par
des raisons linguistiques mais aussi du point desacial ou alors les deux domaines a la
fois.

Nous pouvons ainsi prendre en considération commenék sociale I'état de
I'émetteur c'est-a-dire son origine ethnique, iégibntes langues qu’il est capable de manier
d’ou les deux angles sous lesquels nous proposabsrder les mots étrangers dans notre
corpus d’étude, a savoir la représentation, I'empeomme phénoméne de diglossie, les

calques et les proverbes.
1.5.1- Lareprésentation

D’aprés Duboi&, la représentation est I'apparition de I'imagebate mentale chez le
locuteur. Cela signifie en d’autres termes qu’el¢ un ensemble d’'idées que 'on se fait de
son environnement. Cela peut étre la langue que parle ou linterlocuteur a qui I'on
s’adresse.

La représentation est en quelque sorte un regaedl’qn porte sur l'autre étant
constitué de son histoire a laquelle il est intirrairié et dont on peut méme dire qu’il est le
produit.

Dans cette étude sufrop de soleil tue I'amourle processus de représentation
s’appliqgue aux emprunts dans la mesure ou ces gtodsgers apparaissent comme la
conséquence de l'idée que Mongo Beti se fait deahgue francaise. Cet auteur a donc
recours a I'emprunt pour pouvoir mettre en exertpse valeurs des habitudes locales et
restituer le rythme africain que ne pouvait vérecld langue francaise.

Considérons pour cela les exemples suivants awedelenes Ourouk-ourght, sidi-

brahim, be-bop.

27 Jean DuboisDictionnaire de linguistique et des sciences dugkage,Paris Larousse, 1994, p.435
28 1hi
Ibid., p410
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vous avez embarqué a Kisangani dans un appardige japonais, votre avion
vient de faire un crash dans une foret de pinsildéri®, vous étes le seul rescapé,
mais vous ne savez pas un mot de la langue degimel appelé@urouk-ourght,
oui, oui,Ourouk-ought, (...) ». (TSA: 47).

« Comme de juste, Eddie apparaissait, sans qu’ait €ntendu sonner. I
embrassait deux bouteilles @&di-brahim, le seul cru ayant grace a ses yeux
(...) ». (STA :86).

« Attends un peu, fit Eddie, c’est plein de trdaschaussée d'ici, parfois de vrais
crateres. Tu vas voir, ils vont danseb&bop des vaches »S{TA: 130).

Notons que ces trois mots sont employés en référanta vie socioculturelle du
peuple camerounais, voire africain.

Ourouk-ought est relatif a la langue de la Sibérie que Mongdi Bppelle des
indigenes. Tandis qu&di- brahim est un vin traditionnel que I'on retrouve surtdains la
zone du grand Nord du Cameroun. Quant au tdyeabop, il désigne le nom d’'une danse
traditionnelle gu’on associe a la danse des vagaes le grand Nord du Cameroun.

La fonction de représentation chez Mongo Beti esicdeffective et aide a créer une
connivence ou une complicité culturelle avec sowars d’origine, mais également elle met
en exergue la participation de l'auteur, a la perfaohabitation des langues locales et
francaises. Ce maniement de la langue introduihddon de diglossie que nous allons

aborder.

1.5.2- L’emprunt comme phénomene de diglossie

bY

Le terme diglossie fait appel a l'usage de deuxguas qui connaissent une
stratification, des registres d’emploi divers o flenctions différentes. Pour André Martinet,
son application s’étend également @ne situation ou une communauté utilise, sela le
circonstances un parler plus familier et de moingrestige ou un autre plus savant et plus
recherché? .

C’est ainsi que Mwatha Ngalasso estime qu’il yaglossie, s’il y a choix délibéré et
distribution fonctionnelle des langues ou variéedahgue utilisée¥.

DansTrop de soleil tue 'amouyrMongo Beti pratique la rencontre de plusieurs
langues, d’'un coté le francais, de l'autre les lesglocales et précisément I'ewondo. Les

différents usages qu'il en fait créent des effegbodsiques notamment avec les emprunts.

29 André MartinetEléments de linguistique généraRaris, Armand Colin, 1970, p148.
®Mwatha Musanji Ngalassop.cit, p. 34
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Nous allons ainsi considérer le niveau lexical,cales mots ewondo les plus utilisés

dans le roman. Ces derniers apparaissent dansdegpkes suivants :

« Livrés sans recours a I'enfer des champs denctds esclaves noirs ont inv_enté
cette musique-la, la plus belle du monde. Tu comgseca, Bébete ?YE
mabissi ». (STA: 25).

« Les trois voitures débouchérent de maniere im@éwsur la route de
Zoatoupnda, qu’'Eddie connaissait pour ainsi dire sur le boess doigt, car elle
conduisait & son village natal. STA: 129).

« Ca signifie quoi, cette histoire ? ne cessaitrdmter PTC, en s’épongeant le
visage ruisselant de suebina wama, ¢a signifie encore quoi ¢ca ? STA :171).

Tous ces mots sont des termes ewondo, utilisésilurde mots francais. Les mots
YE mabissi et Nna wamasont employés pour exprimer des exclamationgoatoupnda
indique le nom d’un village camerounais situé dansentre du Cameroun.

La diglossie se manifeste dans ce cas chez Mongi@&de fait qu’il intégre des unités
étrangeres dans son récit écrit en langue frandagseysteme linguistique résultant apparait
comme secondaire au francais classique dont désié dans la mesure ou ces emprunts ne
font gu’intégrer la syntaxe francaise.

Mongo Beti choisit un tel maniement linguistique ramson du public visé, du sujet
traité mais également, pour exprimer sa libertédigéossie, d’'une maniere générale, illustre
alors comme le dit Mwatha Musanji Ngalassiog relation dialectique existant, entre la
langue, le style, la littérature et I'écrituré.

Par ailleurs, la diglossie peut se présenter sadisrine de transpositions volontaires
en francais d’idiotisme africains, ce qui I'appaeemlors au calque que nous abordons ci-

dessous comme autre phénomeéne d’emprunt linguéstiqu
1.5.3- Les calques

En linguistique, On dit qu’il ya calque quand, pour dénommer unaambu un objet
nouveaux, une langue A traduit un mot, simple onpmse, appartenant a une langue B en un
mot simple existant déja dans la langue ou en tefenmots existant aussi dans la langte

Cela signifie que c’est un procédé consistanaanaduction de diverses expressions

gue I'on transpose ensuite d’une langue a une.autre

3 op.cit, p23
32 Jean DuboisDictionnaire de linguistique et des sciences dgke p.73
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DansTrop de soleil tue 'amourseront considérés comme calques tous les mots et
expressions traduits a travers lesquels un legteut percevoir des traductions francgaises des
termes de la langue locale, camerounais ou afscamgénéral. Il en va des exemples qui
suivent :

« Kabila est & Goma. Si, si, si, c’est RFI qui ance, ce n’est pas une rumeur.
Parlons maintenant de notre affaire. Mon compteluesera bref et simple'ai
fait chou blanc partout » (STA: 97).

« Eddie qui se posait souvent en gentleman sinohoamme du monde bravait
parfois le protocole au risquke mettre les pieds dans le pla(...) ». STA: 63).

« Quand je dis ma mére, ce n’'est pas toujoelle qui m’a accouchévous savez
bien ; grand, vous étes africain, non B¥A :183).

« C'est pourtant clair. On dit que trop d’'impéetlimpbt, n'est ce pa8 Il faut
croire que trop d’amour tue I'amour. » (STA: 247).

Dans ces phrases, Mongo Beti exprime d’'une fggas frappante, les techniques
d’expression camerounaise en traduisant les larigoates en francais.

Grace a ces difféerentes transpositions, I'autewitle cruelle rend les mots francais
polysémiques dans la mesure ou il additionne as setrant, les sens purement traditionnels.
C’est a juste titre que Jacques Fame Ndongo pamseMéme s'il n'en est pas conscient,
I'écrivain négro-africain use des expressions e$ @enstructions inspirées de sa culture
ancestralé®.

Ces expressions de sa sphere culturelle, par iéaepce, démontrent que Mongo Beti
maitrise bien la culture y afférente.

Par ailleurs liés au mode de vie traditionnel,@dgques dénotent 'influence locale sur
la langue francaise. A ce propos, David Ndachi Eagffirmait que Une langue transplantée
dans un milieu est susceptible d’épouser une adgstité, de s’adapter a cette culture par
des apports nouveatfx

Nous pouvons dés lors affirmer que par le procédéatjue, notre auteur s’approprie
la langue francaise. Celle-ci devient dés lors langue acclimatée, une langue qui prend la

couleur locale et qui se fait aussi le véhicule pleserbes.

¥ Jacques Fame Ndongo cité par David Ndachi Tagtaentité culturelle et roman CamerounaisYaoundé,
MINFOC ? P.141.
% bid, p139




1.5.4- Les proverbes

Le proverbe est une vérité d’expérience ou un dbdeesagesse pratique et populaire
commun a tout un groupe social et exprimé en umadle elliptique généralement imagée ou
figurée. Il releve de l'oralité, c'est-a-dire auked et sources profondes et lointaines de
I'africain. Joseph Dohado parlant des joutes orasoicrit que Le proverbe tranche un
débat, reléve l'ordre, jette un défi ; il ranime @spoir, rasséréne un front lourd de soucis,
verse du baume sur une grande doufutl apparait dans ce cas comme I'ame qui donne vie
a la conversation.

DansTrop de soleil tue I'amoulges proverbes sont inspirés de la langue et daltare
camerounaise et sont ensuite traduits en franCais. signifie que I'auteur pratique I'emprunt
dans une culture et la transpose dans une autre.

Ces parémies se présentent de différentes maragrssqu’il suit: le premier est

introduit par le délégué a la sureté, s’adressast a Eddie :

« Dans mon pays on dit que, tant qu'a avoir malentre, il vaut mieux savoir ce
gu'on a mangé. XSTA: 102).

Ce proverbe est prononcé par le délégué pour deenandjournaliste d’interrompre
sa campagne en faveur des forets. Car il s’agieljpersécution qu'il subit a cause de son
article sur les forets.

Le deuxieme proverbe est souvent trés utilisé garpbpulations et est employé ici

pour montrer le comportement des militants face Rolurriture.

« (...) par une élocution devenue soudain bafouileusn axiome local selon
lequel la bouche qui mange ne parle pa&P A :302).

Ces mots sont employés par l'auteur pour tradeireerbiage des militants quand ils
se rencontrent dans le cadre du parti politique.

Le dernier proverbe est la parole du directeur ASDECONINI qui manifeste son
mécontentement face aux colonisateurs blancs.

« Quelles que soient la pertinence des preuves efdeze de persuasion, bouche
cousue, nous étouffons tout, cela va sans dif&PA: 329).

En somme, ces parémies sont soit des vérités diexgé, soit des conseils de
sagesse qui rentrent dans les convictions culagrelamerounaises et par ricochet de

I'Afrigue. Mongo Beti procéde a leur tradition enevde mettre a profit la langue francaise

% Joseph Dohado, cité parAdrien Huannou, « Les tqoke du récit et le style darses Soleils des
indépendances, inL’Afrique littéraire et artistique N°38, p.33.
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mais aussi servi un grand nombre de lecteurs diaypéus que les proverbes ont la
particularité d’avoir une fonction éducative.

Il se dégage de I'analyse morphosémantique de o¢s @rangers gu’ils conservent
les particularités sémantiques de leurs languesigitie nonobstant le fait qu’ils soient
transcrits en francais. L'analyse de la créativitgphosémantique a travers les procédeées de
dérivation, de composition, de collocation, et dd@umt, nous permet de noter I'abondance de
termes créés par Mongo Beti et s’organisent plukda réseaux lexicaux.

L’auteur deVille cruelle part des mots déja attestés par les divers trasauba langue
francaise auxquels il adjoint une sémantique prapreysteme linguistique du Cameroun, ce
qui le démarque de la norme et a pour résultafrdiathir 'expression de ses personnages
des contraintes d’'une langue pas toujours progsgeamer I'imaginaire et le réel africain.

A la suite de cette démarche, nous pouvons nousetie de dire que les mots
nouveaux dans$STA désignent des reéalités propres au contexte sdeidlauteur, ce qui
souligne leur valeur politique. Par des substantiés verbes et des adjectifs qualificatifs, il
enrichit le lexiqgue de la langue francaise et t@meides libertés prises a I'égard de cette
langue.

Par dela toutes les considérations, c’est le fiargpa se trouve enrichit de nouvelles
lexie et d’un genre littéraire oral & savoir lamban de circonstances. La mise en exergue de
cette culture africaine peut également étre peconeme la conséquence heureuse du double
maniement linguistiqgue. Raison pour laquelle noosr@erons dans le second chapitre les

registres de langue.
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CHAPITRE Il ;
LES REGISTRES DE LANGU_E




La notion de registre de langue ou nixeae langue trouve son origine dans
'archétype ternaire du style : nobilis, médiocimmilis. La notion s’est trouvée ensuite
marquée par une association inconsidérée avec wine rme de niveaux : les niveaux
sociaux ou les formes de relation qu’entretientddangue avec la stratification sociale.

Quant au concept de registre de langue, il renaailee actualisation spécifiquement
linguistique d'un ensemble plus ou moins complexe dontingences, para ou
extralinguistique (géographie, sociologie, discap8cialisé). De surcroit, chagque registre se
trouve traversé par le procés de normalisatioraeets une opération qui le dichotomise en
formel et en libre. La problématique inhérente aarcepts de niveaux/registre de langue se
ramene a une interrogation sur l'incidence de déménts stylistigues dans la poétique
romanesque.

Il en va ainsi dangrop de soleil tue 'amoumdans lequel Mongo Beti traduit I'écriture
littéraire dans son originalité, ou s’élabore atipad’'une valorisation des variations
linguistiques intégrant a la fois un travail detéliarité et laliberté des occurrences
sociolinguistiques, mettant ainsi en évidence lg&rdnts registres discursifs dans une
articulation originale. Dans le présent chapitre agit pour nous de montrer I'appréhension
de la variation dans les différents niveaux de U@ngvec les variations de registre de langue

et les formes de variation.
2.1- LES NIVEAUX DE LANGUES

La variation des niveaux de langue plaserobléeme de la poétique narrative chez
Mongo Beti. Comme on le voit l'auteur fait alterdarnarration avec de nombreux passages
qui actualisent des différents niveaux de langwesdu’on parcourt toute I'ceuvre, nous nous
rendons compte que l'auteur n'a laissé aucun nidealangue s'échapper du macro jusqu’au
micro espace. Car nous percevons bien la langudidesn la langue standard, la langue
soutenue et méme l'argot qui sont fortement reptésedans ce topo référentiel ou sont

mélés intrigues et suspens.
2.1.1- La langue familiére

Dans la narration romanesque de Mongo Beti, la lfansation du récit permet
d’'impliquer le narrataire dans le déroulement dalilsgese. Le narrataire devient ainsi la

figure symbolique du lecteur. Carole Tisset dirdilgiagit de Cette volonté de faire du
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lecteur symbolique un personnage intra diégétigsteua moyen (...) d’assumer la fonction
phatique et conativé

De plus, ce phénoméne permet de créer un refastiber moyennant l'interpellation
directe du lecteur et une association a lui parddéstiques personnels ou par des modalités

non interrogatives. Prenons cet exemple pour milkwstrer nos propos :

« Le flic amateur d’extra dut toutefois se désieséer longtemps de I'affaire, non
pas qu’elle lui parut trop banale pour mériter shicitude (...). En vérité, une
lourde tuile s’est abattue un jour sur notre honguie dans la réalité, si vous ne le
saviez pas encore, lecteur, c’est ma faute, s@opn@mit Norbert.». $TA: 181).

Nous voyons bien que le lecteur est interpellé gour mieux comprendre le
phénomene de familiarité qui existe entre le nawdscripteur et le lecteur. De toute
evidence, le narrateur interpelle directement tgeler dans la relation narrateur/narrataire,
créant ainsi un registre de familiarité dans leodkament de la diégese. Ce registre de la
familiarité est davantage attesté, grace a desciasisms au lecteur ou des interrogations
feintes.

Les expressions de familiarité apparaissent dagarpendant les dialogues entre les

personnages. Remarquons cette réplique de Notlbedramissaire :

« Mais non, grand, ce n’est pas la méme ; nous ssnem Afrique non ? Quand je
dis ma mere, ce n'est pas toujours celle qui m@aché, vous savez bien, grand
vous étes africain, non ? \3A: 183).

Nous continuons avec cette réplique du corsaus :

« Laissons c¢a, Norbert. Prends méme six mois poterrer chacune de tes
mamans, je m'en fous. ¢STA: 183).

De toute évidence, Mongo Beti crée un registreadalfarité dans le déroulement de sa
diégése, mettant ainsi un accent particulier dessdialogues entre les personnages. Pour
ainsi montrer I'environnement dans lequel ces @esns’investissent. Ceci est d’autant plus
remarquable lorsque nous connaissons le cadre ldgnsl se déroulent les actions : le
Cameroun. Pays dans lequel le langage familierdpdenplus en plus de 'ampleur dans les
lieux de service comme dans les milieux scolaires.

Au demeurant, nous sommes en droit de penser guamgages familiers n'excluent
pas I'emploi du langage standard par le narrat€ar.bien que le langage familier, I'auteur

utilise aussi les autres niveaux de langue pourtraptoutes les exactions de son pays.

% Carole TissetAnalyse linguistique de la narratioRaris, SEDES, 2000, p.147.




2.1.2- La langue standard

En sociolinguistique, on ne parle pas de norme misriété légitimeou de langue
standard. Cette langue standard se définie paetain nombre de prescription en matiere
de phonologie, de lexique, de syntaxe et de dBfle.est généralement associée au code écrit,
encore appelé langue courante, commune ou us@&dist la langue la plus utilisée autour de
nous.

Le standard est donné comme préférable de faconsétiue, forme par excellence de
la langue, voire la seule. C’est une langue supppsatiquée par les locuteurs ayant un statut
social élevé. Les autres variétés étant des |gardées comme des déformations. La langue
standard est une construction linguistique et di&ee, homogénéisante. Dés lors lorsqu’il ya
standard, les autres variétés sont dévalisées paiit occupe une position publique dans les
activités élaborées jouissant de prestige soaiitiirel et politique. Car la standardisation met
en avant I'écrit.

Mongo Beti dans son ceuvre n’est pas resté indifféteutilise cette langue standard

dans son récit romanesque, dans les modalitésagtdives du narrateur/scripteur :

« D’abord, ici, rien ne rime jamais a rien. Estgee I'on imagine un pays,
constamment en proie aux convulsions sociales,icetbs et politiques, (...) ».
(STA: 21).

Dans les différentes répliques des personnages :

« Ecouter quoi ?répliqua Bébéte s’exaspérantyth nien du tout, je n’aime pas ca.
Et d’ailleurs tu pues l'alcool. XSTA: 25).

« Ca me fais quoi ? Ce n’est pas vrai que tu ashEgaicoup bu ? Et pourquoi tu
bois toujours ? Dis, pourquoi tu bois toujours(8%A: 27).

Dans les modalités exclamatives :

« Tu ne crois pas que c’est le moment d’'intervinim.(STA 131).

Dans les modalités assertives

« Grégoire, le jeune proxénéte, s'amusait a l@rtles vers du nez, au lieu de
l'informer. ».(STA: 158).

Le francais standard se caractérise par une unifmh une unicité dans les formes,
gu’elles soient syntaxiques ou morphologiques. ¢ome Gadet précise en outre que le
francais en lui-méme est une langue trés idéolegmant marquée par la norme et

l'uniformité, dont I'écrit est la forme la pus ackée. Elle affirme queLa standardisation
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soumet les locuteurs a une idéologie du standardrgjorise I'uniformité comme idéal pour
une langue dont I'écrit serait la forme parachevée.

Dans I'étude de notre ceuvre, nous voyons bien queghl Beti est soumis a l'idéologie
du standard, car a la lecture T8A,nous nous rendons compte que le roman foncticure
des exclusions tendant a n'admettre qu’un seulausagime correct. Puisque, la standisation
du roman est pergue comme une variation, et doadamme hors norme considérée comme
incorrect. Etant donné que le roman s’inscrit dame tradition de la tragédie d’une Afrique
prise dans le rets de ses traditions. Au regartbukececi, n’y a-t-il pas une langue francaise

normative, a défaut des conséquences catastraggshapservées dans plusieurs passages.
2.1.3- Lalangue soutenue

La langue soutenue est la langue par excellenck di¢térarité dans la narration
romanesque chez Mongo Beti. Celle-ci tend a s’exg@ridans un style recherché dans le quel
on reconnait facilement les indices caractérissqde texte littéraire. Dans ce langage
soutenu, nous pouvons lire des mots précis, iluyia grande économie des répétitions, la
récurrence des images (comparaison, métaphorefom@ordance des temps, le style
périodique et surtout 'omniscience du narrateur.

Notons que la prose romanesque de Mongo Beti dshn@e des jugements
appréciatifs sur la langue francaise des milieuxde$s personnages cibles. Nous allons
découvrir 'appréciation explicite de la languedetson utilisation en contexte.

« C'est ce que d’aucuns soutiennent mordicus, gatlils utilisent, eux, une
image qui a tout I'air d’'une comparaison épiqueriaque de dramatiser. (...) ;
ces explosions muettes et invisibles liberent uouilement de renégats,
sycophantes, faux fréres, faux culs, faux derctoess acolytes minable de notre
enfer de mesquinerieSTA: 153-154).

Nous avons aussi des phrases dans laquelle MontgsdBgient la langue littéraire par

des effets de rythme. La phrase est alors margeiéeupes syntaxiques en cadence

« Des gens criaient des ordres que d'autres s¢efilont en vain d’exécuter. On
courait, on grimpait aux murs, on dévalait les sz On riait ici, on pleurait plus
loin, sans plus de raison.(STA: 90).

L’auteur deVille Cruelle réalise également des phrases périodiques quiepiemh

d’enchainer par séquence, les propositions dastylk soutenu

3" Francoise, Gadetta variation sociale en francai®aris, Ophrys, 200Dp. cit p. 27




« Il se souvenait qu’elle avait un réel talent plauparodie ; elle faisait rire, sans
effort, du président, du présentateur vedette déléwision locale, des camarades
du journal, du bailleur, des amis, des voisins.dDes, elle savait tout faire, ou

presque, de telle sorte que sa seule présenceaia@am » (STA 161).

En outre, c’est dans I'art de la description etadearactérisation que I'auteur deop
de soleil tue 'amoufait preuve d’originalité esthétique, conférarda style un niveau tres
releve.

« Pour la premiére fois, lui parut-il, il découwréétendue de ses graces. C'était
d’abord, sous les cheveux coiffés haut, la nuqueiren courbe tendre, comme
enfantine, puis le cou gracile et d’'une hauteuaguélle on n’eut pu ajouter ni

retrancher. (...). Le front bombé, un buste maiges loras longs et fins encadrent
une lourde poitrine consommaient I'envoutement @m2». ETA: 36).

Comme le fait observer Carole Tisskf description apparait comme un artifice
rhétorique ou s’exercent le talent et I'ingéniosité I'écrivain pour exploiter peu de figures
de style et faire des variations sur un thémediaeancé®,

C’est le cas qui se présente, lorsque I'auteurdsblar description du paysage acquiert

une valeur trés pittoresque :

«Au lieu de plonger les habitants dans la torpdes, plus fortes chaleurs
semblaient fouetter les énergies. Les pluies étgedcédées de tempétes, de
tornades, de tourbillons de vent qui, écrétantplgamides d’ordures, couvraient
de déchets comme d’autant de pétales les chausstsssentrées des immeubles,
soulevaient les jupes des femmes, qui les rabattaier leurgambes en poussant
des cris a mi-chemin entre I'indignation et le gilai comme sous l'effet d’'un
viol. » (STA: 80-81).

L’auteur dans son ouvrage procede aussi au relévedsela comparaison d’égalité

qui est alors construite a I'aide du classiquesahsateurcommequi permet de rapprocher le

comparé et le comparant, a partir de caractésisatiiginales.

« le jeune homme, un adolescent hagard a la péauwaire, torse osseux et glabre
sur d’'interminables jambes, s’essouffladmme une antilope traquée, jetait des
regards épouvantés de tous cotés, (.(3PA: 222).

y 22

Dans un souci de variation, la comparaison d'égadié présente également dans

I'ceuvre par des modalisateurs en corrélation aesdefmes comnee méme que...

«De méme quela cellule humaine se positionne de maniére acelacamer a
I'imprégnation alcoolique pour en devenir finalernan artisan involontaire, de la
méme facon les populations sédentaires avaientadasnmoder des exactions,
des turpides des autocrates ; elles en avaienegpis ».(STA: 116).

3 Carole TissetAnalyse linguistique de la narratipop.cit., p. 109.




Nous pouvons conclure que la langue soutenue pgEsendessus apparait comme
une des formes de variation chez Mongo Beti. Dansolici de montrer qUESAn’est pas
seulement constitué d’'un langage vulgaire, maisialisne littérarité qui prend en compte un
style fortement représenté par I'esthétique littéramontrant ici un style recherché qui
permet de découvrir toutes les caractéristiquasxte littéraire.

Cependant, malgré I'influence de la langue soutatares le roman de Mongo Beti,
notons que notre auteur ne se limite pas seuleteette derniere, car se situant dans un
pays dans lequel jeune et vieillard sont confrantdes conflits de génération, on retrouve

aussi le langage argotique qui entre dans la vamiales registres de langue.
2.1.4-L’argot

Selon Dubois etlii, I'argot est un dialecte social réduit au lexiqde caractere
parasite. lls diront Employé dans une couche déterminée de la sociét&ejweut en
opposition avec les autres, il a pour but de n’&wmmpris que des inities ou de marquer
I'appartenance & un certain groupe

Et Francoise Gadet de renchérit’argot est un lexique parasite no standard,
accompagnant généralement un usage phonique etngasinalement populait&

En plus de tout cela, I'argot dispose avec la langopulaire, du procédé de formation
simplifié et a recours parfois aux termes obscemdsngo Beti fait employer par ses
personnages l'argot d'un francgais central propreegétains personnages intellectuels qui
doublent ainsi leur compétence linguistique norndilene autre compétence relevant des
valeurs déterminatives et affectives. Nous poudenemarquer dans des exemples tirés des

répliques suivantes :

« Qu’est ce que tu fous Ia, alors ? Cracha Zamalams ses ceuvres, rompant les
écluses. ».§TA :30).

« Je suppose, fit 'avocat, que tu veux parleceteenculé de flicaillonde merde,
(...) » (STA :60).

Dans cette ceuvre, nous constatons aussi que |'amymise sur des procédés
d’expression courantes et des suffixes parasiesme ; journaleux, flicaillon, gaminerie
connard Dans les caractérisations peéjoratives et pomdatomme enculé de flicaillon de
merde, espece de sale pouffiasse, journaleux ddfessss, t'as les couilles ou il faut, mec,

connasse, triple salope, sale petite pute, vaite fautre

%9 Jean DuboisDictionnaire de linguistique et des sciences dwkge Op.cit p.49.
0 Francoise, Gadetta variation sociale en francaisp cit, p. 172.
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En outre, certaines occurrences d&iA sont typiquement des termes du francais
régional au Cameroun, tel qu'on I'observe danspedures des expressions telles que:

mange mille, truc, culs terreux.

« C'est trop long,ton truc, camarade ; les plus courtes sont les meilleures. »
(STA :47).

« De toutes facon, bande de pedzouilles et aatdssterreux, les exilés sont de
retour. »(STA :43).

A l'analyse, ces notions ou items lexicaux fonatient comme des lexémes révélateurs
des milieux populaires, ce qui permet de catégodseax qui s'en servent par leur langage.
Ainsi chez l'auteur déission terminée ces énoncés corroborent I'appartenance socése d
personnages a la catégorielt®mme de la rueDe plus, de telles occurrences créent des
effets par évolution, dans la mesure ou elles gétéles impressions, qui selon Charles
Bally, Résultent in directement des formes de vie et wkditd associées dans I'esprit aux
faits de langagé”.

Il arrive aussi que ces effets discursifs de faritlk soient générées dans le récit au

moyen des stéréotypes lexico-sémantiques crédretamue par le narrateur.
2.1.5- Les stéréotypes lexico-sémantiques

Selon Dubois et aliiLe stéréotype désigne un trait linguistique figénomunément
utilisé*2.

Notons que les locuteurs qui I'actualisent n'org panscience. Généralement, il s’agit
de termes chargés de connotations diverses. D8As MongoBeti regorge une quantité

impressionnante de ces faits. Jean Louis Dufragsqdie :

Le stéréotype désigne une structure, une assogid@ément qui peut se
situer sur le plan proprement linguistique (syntey phrase) sur le plan
thématique (scénario, schéma argumentatifs, actipessonnages décors)
ou sur le plan idéologique (propositions, valeurgprésentation
mentales).*”®,

En inscrivant notre projet herméneutique dans trecéixé par cette définition, nous
nous proposons de ressortir les stéréotypes lesdomantiques dans notre corpus. Puisque ces

stéréotypes se raménent a une phraséologie compdda valeurs expressives qui dans la

L Charles Bally;Traité de stylistique francais®aris, Klincksieck et Genéve Georg, 1951, (tome231.
“20p. cit p. 442
3 Jean Louis Dufrays, « Stéréotype et littératLii@éluctable va et vient »in Alain Goulet (dir), le stéréotype.
Crise et transformation, actes du colloque de €daisSalle, presses de Caen, 1979. pp77-78.
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narration romanesque, sont employés du fait dedentenu affectif et pour leur incidence
sur la sensibilité des lecteurs. Nous pouvons iretles termes comme : Peter les plombs,

voler dans les plumes.

« C’est vrai, ¢a ! On npéte pas les plombgarce que des petits voleurs de poules
vous ont soulagé d’'une centaine de CD de jaz&PA(16).

« L'interlocuteur d’Eddie était un petit bonhomngepeine soixante ou soixante-
cinqg kilos si ¢a se trouve, qui jaillit de sa cleaist entreprit laborieusement de lui
voler dans lesplumes.». (STA: 110).

En plus de leur connotation de familiarité, cesregpions stéréotypées contribuent a la
variation stylistique dan3SA. Mongo Beti parvient également a ériger la phraggelo
populaire, donnant ainsi a son style les contoertagoétique d’'un roman policier, avec les
expressions suivantesnettre les pieds dans le plat, pédalé dans le @ussgcmettre le feu
aux poudres

Par ailleurs, I'on trouve dans notre corpus plusieitalianismes et latinismes
d’expression dont la valeur fonctionnelle est déecrun pseudo registre classique. Nous
pouvons avoir des termes suivants :

« Pourquoi ? demanda hargneusement Bébéte. llayadthode,le modus
operandi comme on dit en latin, c’'est ¢ca qui me chiffonngg petite fille. ».
(STA: 88).

« Merde, merde, merde, voyons voir, supposons g gens malveillants
veuillent connaitre mes conversationsipso facta s’informer d’avance de mes
projets de papiers, (...). >STA :94).

« Bon sang, mais bien sur qu’elle avait une douldecosi fan tutte Toutes nos
nanas sont 1a, et qui leur en voudrait 2STA: 267).

Ces italianismes et latinismes d’expression appseat dans le texte de Mongo Beti
comme des clichés. Charles Bally dirbis. dénotent une demi-culture. Quand on se rend
compte de leur véritable caractére, on ne les eisgoére que par maniére de plaisantétie

Toute fois, notons que Mongo Beti procede a demradhces codiques dans le récit
littéraire. Tel qu'on le remarque, ces séquencedtathance de codes s’articulent a des
constructions syntaxiques de type théme comment&le qui permet aux personnages
d’étaler leurs compétences linguistiques et de liserales propos qu'ils tiennent. Car
I'alternance ne se réduit pas a un mélange aléadeilangues. La motivation qui est a sa base
est dans ce cas, plus stylistique et métaphorigeeggammaticale. L’on aboutit ainsi a des

connotations expressives dues aux différentes timéqui conferent au texte littéraire un

“ Charles Bally;Traité de stylistique francaisep. cit, p. 85.
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registre de discours, des connaissances que l'ontpet de méme acquérir hors de I'école
sans érudition : la musique, le droit et les fadgsiologiques, entrant ainsi dans la citoyenneté.
Ce qui nous permet de nous plonger dans les \argate registre de langue.

2.2- LES VARIATIONS DE REGISTRE DE LANGUE

Parler de registre de langue dans cette ceuvre emgae, revient a donner a I'Afrique
une vision sociologique faisant état des tentatetedes obstacles dont celle-ci est le théatre,
gue ce soit dans le cadre de la situation colomate pays issus de la décolonisation. Cette
approche indique une problématique du langage, dime variation des procedeés
d’expression selon le regard du narrateur. Il $’dgidire ce qu’'on voit et dire les étre et les
institutions en usant d’'un lexique qui désigne lptaixis. C'est dans cette conception de
I'écriture que s’actualisent en discontinuité, degistres spécialisés.

2.2.1- Le registre de la citoyenneté

Dans ce registre de la citoyenneté, Mongo Betlise la diegese romanesque sur des
guestions de citoyenneté. Le regard du narrateungieninsi d’identifier les faits relatifs a ce
domaine et de les nommer par des termes commee: [&iprocés de ; étre chargé d'une

enquéte, assurer une filature. Nous pouvons lesradasdans les extraits suivants :

« Onfit le procés de la police et de la magistrature, et aussi cqoms et
perverties I'une que l'autre, (...) >STA: 106).

« Rencontrant Eddie le soir de ce méme jour awbas avaient leurs habitudes,
il lui dit : (...), puisque c’est top secret’ oui,fam je suis chargé d’'unenquéte.».
(STA :188).

« Allez —vous- en tous, foutez —moi le camp, tasedmjfoutre méme pas capable
d’assurer correctement la plus simplature. ».(STA: 351).
D’autres lexemes appartenant au registre spécidlisaroit public permettant a
Mongo Beti de procéder a la variation sociolectides le récit romanesque. C’est le cas de
I'expression : code de procédure criminelle.

« Une controverse de droit qui s’ensuivit, d’ourékultat que I'avocat pouvait
légitimement et Iégalement assister son client d&ti® circonstance, PTC étant,
en ce qui le concernait, débouté de sa prétendiote fd’une référence explicite du
Code de procédure criminelle. »(STA :56).

Notons que I'ensemble de ces expressions renvaididctivité judiciaire dans la

société et permet au texte romanesque de s’artiaiden contexte sociologique. En dehors de
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ces expressions propres au registre du droit peblde la citoyenneté, Mongo Beti procede

également a l'actualisation d’'un autre registrecsisé relatif au journalisme.

2.2.2- Le registre du journalisme

Par son héros dai$SA,l'auteur propose une découverte de I'exerciceodurjalisme.

Pour s’en convaincre, I'on peut passer en revuéeleses de spécialité de ce métier : mettre

'accent sur les faits ; orchestrer une campagn@radpos observons ces phrases dans les

extraits suivants :

« C'est vrai, PTC, intervint un autre humoriste guait des lettres, (...). Pascal
parlait de l'infiniment grand et de I'infiniment pe; c’est comme s'il avait voulu
décrire notre situation anticipativement. Moi jaulais mettre I'accent sur les faits,
c’est notre métier, non ? >STA: 78).

« PTC croit que c’est les barbouzes francaisesritlid peine attablé. Il en est
persuadé (...). Tu as orchestré une campagne a pdepiéexploitation forestiere,
et quant tu touches au bois ici, forcément, tu\d@seles francais ; c’est la these de

PTC. » 8TA: 87).

Par le truchement de ces termes, Mongo Beti pardanettre I'accent sur la collecte

ou le traitement des informations avec des termmanee changer la ligne éditoriale,

conférence de rédaction.

« En tout cas, voila ce qu'a osé me conseillerdigglié a la sécurité, que nous
changions en somme la ligne éditoriale de notrengluOn aura tout vu dans ce

pays. ASTA :103).

« Ce matin-la, Zam était furieux, la qualité duurjoal laissant toujours
effroyablement a désirer, selon lui. Au cours dedaférence de rédaction, il avait

dit & PTC : « ce n’est plus possible ; nous allpersire notre public. >STA: 215).

Ces registres du journalisme montrent bien que Mdeti n'a laissé aucun maillon de

la société dans son roman. Car d’'une maniere auwecBwtre chaque structure a un role bien

fondamental dans cette prose romanesque. Qu’ahdestegistre de la musique évoquée par

I'auteur ?

2.2.3- Le registre de la musique

Dans ce registre de la musique, Mongo Beti actiddis termes anthroponymes relatifs

a la culture du Jazz. Nous savons bien, le Jazmestyle de musique joué avec saxophones.

Si Mongo Beti a fait allusion a ce style de musiqgeiest pour relever la culture de certains

personnages. Ceci s’observe au début du romandagaermes de la musique.
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« Il'y avait la, je cite au hasard et en vrac, liahristian dans From swing to
bop- quand on n’a pas entendu ¢a dans sa vie petitnpere, comme a coutume
de dire Eddie, c’est comme si on n'avait pas vécu) excusez du peu ; le prez,
c’est comme si Picasso avait été musicien de dazst, un peldommage qu'il ne
lait pas été; mais, que voulez-vous, le jazz,st’eomme partout, rien n'est
parfait. ». ETA: 18).

Le narrateur de Mongo Beti partage ainsi avec lgges personnages non seulement
ses connaissances au sujet des écrivains artistiluns le jazz, mais surtout I'histoire de cette
aventure musicale qui a constituée pour les nomérigains une réponse a I'esclavage. Mais
le lecteur est également impliqué par Mongo Betisda sociologie de I'univers africain ou
evoluent les personnages, en proie a la supenstRiour mieux expliquer ces faits de sociéte,

'auteur de Mission terminée n’a pas mis de cot@tgstre de la sociologie.
2.2.4- Le registre de la sociologie

Certaines expressions dans TSA font expliciteméf@rence aux us et coutumes de la
société camerounaise. Ainsi émerge progressivementegistre de discours relatif a la
sociologie ainsi que les rapports de force quicsiment les comportements de divers

personnages, comme le mot surnaturel, qui appiaag I'extrait suivant :

« Qu’est ce gque tu veux, je m'étais attaché a Bélmebm vieux, que ca te plaise
ou pas. Et c’'est une litote, parce qu'il ya milledns de dire la méme chose en
plus réaliste. C’est peut-étre une histoire d'éepid les gens croient qu'a ¢a pour
décrire le drame que je vis. Le surnaturel, c’esir Itruc, comme tu dirais. ».
(STA: 246).

« Personne n'a pu m’'en parler de fagon a me coorai’abord qui I'a jamais
vu, a part les charlatans qui racontent des faplest que nous mettions un sou
dans leur sébile ? »STA: 85).

De ce fait ces paradigmes identifiés font référeraex pratiques magico-religieuses
propres aux couches sociales dont le niveau detviinstruction faibles prédisposent a la
superstition, en faisant des victimes de tous keslatans. Au demeurant, I'on peut tout de
méme s'’interroger sur les aspects sociolinguistigieela variation de ces différents registres
dansSTA.




2.3- LES REGISTRES ET VARIATION LINGUISTIQUE

La variation se rameéne a I'ensemble des phénoméaegagiers qui sont des usages
s’écartant peu de la norme linguistique, mais gupermettant I'intercompréhension parmi
les usagers de la langue francaise. La prose r@gaes de Mongo Beti est ainsi riche de ces
occurrences linguistiques qui sont a l'origine f@snes de variation telle que la variation

diaphasique, la variation diatopique et la variatitastratique.

2.3.1- La variation diaphasique

La variation diaphasique ou stylistique a laquald@s nous intéressons ici est définie
par Gadet comme |&apacité des locuteurs a moduler leur fagcon degraeh fonction de
différents interlocuteurs et activit8.

L’existence de la variation selon entre autresctegextes et les diverses situations de
la communication sont bien présentes da8& Dans ce roman, on note bien au niveau des
personnages une volonté pour ceux-ci de se pligrragles d'unité et de prestige en
communiquant correctement, et d’autre part, larémlée a utiliser des formes diversifiées.
Dans ce contexte, tout dépend de la situation @angelle chaque personnage se trouve ou
alors la volonté du narrateur a vouloir diversifs&m langage a travers son écriture. Ainsi,
d’'un point de vue morphosyntaxique, on remarquée adiversité langagiere dans la prose
romanesque de Mongo Beti. Observons par exemplploases qui traduisent inévitablement
le langage familier :

« Les premiers arrivés s’écriaient, dans le plassique des langages d’écoliers :-
Ys' battent ! Ys' battent. Il y a un blanc et uoim et y s’battent. »§TA: 201).

Par cet exemple, on voit bien qu’il s’agit d’'un dage de la rue. Notons aussi que
I’économie de la variation des registres reposelesstatut du narrateur, qui au fil du récit,
affiche sa culture et ses connaissances. Dande®utas, Bernard Mouralis dira qu’il s’agit
de :La multiplication des marques du bien en manifastenfacon si visible la présence du
narrateur, crée un effet de saturation qui peutféoer au texte une dimension parodidfie.

Il en va de ces termes de I'argot que I'on retrodiaes le roman :

« Arréte tes conneries. Il y a des jours ou tielerhent infect a force d’amertume
que tu m’'écoeures, berk, berk. T'es quoi au juste203 Parano? Sado-maso ?
Anarcho ? (...), Hooligan ? Enfant de Marie ?...STA: 66).

> op. cit p172
“° Bernard Mouralis, « Aspect de I'écriture darBerpétue et I'habitude du malhegle Mongo Betp, in
Présence francophonga’17, Sherbrooke, p. 45-68.
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La variation diaphasique conduit Mongo Beti a unsenen scene du francgais régional
totalement africanisé. A cet effet il convient dmpeler des expressions ou des énoncés
lexicaux qui ne peuvent étre compris que par desutémrs compétents en francais
camerounais. Au demeurant, I'on peut aussi s'isg&esur les aspects sociolinguistiques de

la variation diatopique.
2.3.2- La variation diatopique

Encore appelé variation régionale, la variation tafigue joue sur l'axe
géographique ; la difféerenciation d’'une langue antvles régions releve de cette variation.
Pour désigner les usages qui en résultent, on parlegiolecte, de topolecte ou géolecte.
Notons que la langue se repartie selon les différesages qui en sont fait d’'une région a une
autre, autrement dit, les régionalismes qui satg & sein d’'une méme langue.

Dans le contexte dESA Cette variation diatopique est fortement repri&separ les
dialectes. Ici, Mongo Beti reproduit I'expressioa sks personnages telle qu’elle est ou telle
gu’elle est supposée I'avoir pergue. Il s’agit duexpression qui fait prévaloir le contact de la
langue frangaise et d’autre langue en usage @amslieu francophone ciblé par I'écrivain.
Dans cette alternance, le francais est en contaet dewondo, langue bantoue de la

providence camerounaise du centre :

«Je ne comprends rien du tout, maugréa la jeunemé dans sa langue
maternelle ; je ne suis pas une intellectuelle .,i1a)). Livrés sans recours a I'enfer
des champs de coton, les esclaves noirs ont ineett musique-la, la plus belle
du monde. Tu comprends ¢a, Bébéte'Z mabissi! ». (STA :25).

« Ca signifie quoi, cette histoire ? Ne cessaird@®ter PTC, en s’épongeant le
visage ruisselant de suebina wama,¢a signifie encore quoi ¢a ? STA :171).

En plus de ces termes typiquement ewondo, noussdesrinterjections commekyeé,
aka...

« Sinon ékyé est ce que je serais la aujourd’hui et en chaéneos a vous parler
de ces choses facheuses (...(STA :100).

L’écrivain apparait ainsi comme un témoin priviégle I'évolution du statut de la
langue frangaise en francophonie. Autant I'on ouareéflexion sur les incidences de la
haute fréquence de cette interpénétration du frargtasur le devenir de la langue francaise,
outil de la communication, moyen et objet d’enseigent. Ces termes et expressions

prononceés en éwondo posent le probleme de la gestiipturale du francais et des langues
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partenaires. Etant donné que nous nous situonsueosntexte social. Et qu’en est- il de la

variation diastratique ?
2.3.3- La variation diastratique

La variation diastratique explique les différencasdre les usages que font les
locuteurs, selon les classes sociales auxquediegppartiennent et pratiqués par ces diverses
classes sociales. L'on parlera dans ce cas desledeis. Il s’agit de I'acquisition de la
variation diastratique, par I'élargissement desacts sociaux.

Notre corpus n’est pas resté indifférent face deceariation diastratique qui se
pratigue notamment au contact de la société. Etiamné que nous nous Situons en
sociolinguistique, il est important de souligneediBAest un roman inspiré des faits sociaux
d’ou cette variation qui apparait de part et d'auans le roman. Prenons par exemple ces
expressions dans lesquelles on constate des motexmessions qui traduisent le

comportement des personnages du roman :

« C’est trop long, ton truc, camarade ; les plugrtes sont les meilleures. Tiens je
vais t'en dire une, qui n’est pas de moiSTA: 47).

« Laisse tomber, mec ! répliquait a mi voix 'homrde loi au visage compasse.
Fais pas chier. »S{TA: 55).
Notons aussi ces termes qui traduisent le carast@ial méme des personnages ainsi
gue le contexte dans lequel les personnages duéséduent.

« Sale petite pute, triple conne, va te faire rmutracha Zam. Qu’est ce que tu
espéres ? »S[TA 142).

Outre leur caractérisation sociale, les actewtsa sont partie prenante de différents
types de liens sociaux (ou réseaux) qui varierieane ce degré d’interaction ou de proximité
entre les locuteurs. Les réseaux sociaux sontaggarations relationnelles qui permettent
d’analyser des structures sociales a différenteanix ; parenté, groupe d’ami, relation de
travail, bande, voisinage, loisirs, associatiogaaisation.

Avec cette variation diastratique I'on constatenbque I'auteur d&ille Cruelle se
situe dans un contexte bien déterminé dans lequeloit apparaitre des expressions qui
montrent bien le caractére sociale des personnages.

En définitive, la variation des registres de langse le probléme de la poétique
narrative chez Mongo Beti. Comme on le voit, 'autdait alterner la narration avec de

nombreux passages qui actualisent des registredabpés. Ces différents registres de
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discours spécialisés résultent d’'un véritable ftayacriture chez I'auteur. Ainsi, a la lecture
de Trop de soleil tue 'amournous comprenons que la prose romanesque de cd gran
classique est réalisée par collecte, tri, séleatibordonnancement. C’est donc une écriture

fluide et dépouillée de surcharges fastidieuses.

L’étude des faits d’appropriation dans la prose anesque de Mongo Beti nous a
permis de constater qu’il en découle une techndieréativité permettant de rapprocher
plusieurs mots a connotations variées. Cela peemé&uteur de rester enraciné dans son
univers traditionnel qu’il exprime par son ouveetl la langue francaise par assimilation
sémantique. Il y a donc recherche d'une expressigiti lui est propre. Car on note un
conservatisme qui contribue a la métamorphose danigue francaise qui gagne ainsi en
expressions locales et en ressources nouvellastdur entend donc véhiculer une vision du
monde, celle d'un espace social par dela la lafdaregaise, mais également des valeurs
philosophiques, spirituelles et morales de portééeuselle. Nous pouvons dire avec
E.Mounier quil se dégage les valeurs permanentes de I'héritafgieain afin que I'élite
africaine ne soit pas une élite de déracifiés Il nous importe maintenant d’aborder la

deuxiéme partie de notre travail de recherche posiar les niveaux énonciatifs.

" E. Mounier cité par Jacques Chevridttérature Africaine Paris, Hatier, 1987, p.122.




DEUXIEME PARTIE :
LES NIVEAL_JX ENONCIATIFS_




Dans cette sectiorl,es niveaux énonciatifsious nous proposons d’examiner cette
facette de la variation linguistique a partir ddsuctures d’énonciation. Il s’agit plus
précisément de voir dans quelles mesures les wtesctd’énonciation contribuent a la
variation langagiére dar&slrAde Mongo Beti.

Dans le troisieme chapitre intituld situation énonciativenous allons étudier la
variation spatiotemporelle, les actants et les &wnde modalités en rapport avec les
stéréotypages des usages sociaux. Ensuite noweats la significativite.

Enfin dans le quatrieme chapitréges propos rapportésseront cernés comme
moyens de variation a travers le discours dirextliscours indirect et le discours indirect
libre. Ensuite nous allons continuer par la misedé&tours particulieres des influences
socioculturelles, dans les tournures déclaratikessfournures exclamatives, et les tournures
interrogatives et le changement de plan de I'ératinei. Il s’agit dans ce dernier chapitre de

montrer que la langue francaise subit des formagptbpriation liées au contexte.




CHAPITRE Il -
LA SITUATION ENONCIATIVE




La particularité d’'une étude romanesque qui est velbaliser une société ou un
univers référentiel ne va pas sans une certainggeptation du cadre temporel, du cadre
spatial et des actants. Ceux-ci sont presque tmijcaractérisés, voire sémitisés. Puisqu’ils
sont pergcus comme des points focaux dans le dénenledes actions.

En effet, I'étude toutes ces notions nous ameranelare que la société de I'ceuvre est
véritablement couverte d’'un viole sombre. Notone gas parametres poétiques constituent
linstant de validation de tous les phénomenessgupercoivent dans cette société. Cette
articulation de notre travail qui se situe dangielongement des précédentes, se propose
d’explorer d’autres modeles de textualisation diecsociété en pleine crise dansp de
soleil tue I'amour.Nous nous proposons de cerner la question deuatisih énonciative en

tant que marqueur de variation linguistique.
3.1- LE CADRE SPATIO-TEMPOREL ET LES ACTANTS

Nous ne saurons faire I'étude intégrale d’'une reewemanesque sans toute fois
aborder I'étude du cadre spatio-temporel, des tinde la référence. C'est 'ensemble de
ces notions qui constituent le point culminant déidtude d’'une prose romanesque et

participent ainsi a la variation de I'ceuvre.
3.1.1- Le cadre temporel

Etudier le temps dans un roman conduit & évalu@iutée des événements rapportés.
Cette durée peut étre bréve ou au contraire étetutheenarration ne rapporte pas toujours les
faits dans leur déroulement chronologique. L'ordes événements peut s’'interrompre pour
laisser place a un retour en arriere.

Dans le cadre d€rop de soleil tue 'amoude Mongo Beti, les événements ne suivent
pas un ordre chronologique déterminé. L'auteuresies événements tantdt pendant une
période de la journée, tantbt pendant une péried@adnée.

Le cadre temporel est I'un des premiers critéreaneen action les événements dans
un roman. Pour mieux étayer ce cadre temporel, fevoas allusion aux adverbes de temps,
aux compléments circonstanciels de temps et atition de temps. Pour Maurice Grevisse,
la place de l'adverbe est assez variable ; souventsont des raisons de style, équilibre
rythme, harmonie, mise en relief qui assignent tnoesa place dans la phra%e.

Pour les adverbes de temps nous avons respectivéraeams suivants :

8 Maurice Grevissd,e bon usageParis Gembloux, édition Duculot, 1980, p. 1003.
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« Juste &e moment —laon entendit un bruit apocalyptique, une especeatite
boum, qui ne ressemblait & aucun des bruits farsibux oreilles des habitants de
notre ville. »(STA: 89).

« Dis-moi la véritémaintenant. Vous aviez I'habitude de vous chamailler, tu te
confiais peu ; mais je le sais, parce qu’'elle pasilauvent depuis quelque temps
est ce que je me trompe ?STA: 248).

« La veille,/avant-veille, qu’est- ce que ¢a peu foutre ? On se chamaijiasi
quotidiennement ¢STA :248).

Dans la premiére occurrence, la locution adverlsalenoment-laest formée de trois
mots : nous avons I'adjectif démonstratifle nommoment qui signifie une petite partiéu
tempset I'adverbe de lieda. On voit bien que ce groupe de mot indique le tendas. on
pouvait bien remplacer ce groupe de mot par I'dolwerésentement qui veut dire en ce
moment. Mongo Beti emploi ces termes pour sitaeec précision ses actions. Parce qu’il ne
veut laisser aucun mouvement de la population.

Le deuxiéme exemple contient deux exemples pudvdibe de temps avec le terme
maintenant qui signifie a l'instant présent et la locutionvatbiale souvent depuguelques
temps. Le premier adverbe traduit ici une insistancda ébcution adverbiale traduit de temps
a autre.

Le dernier exemple composé de la locution adverlii@vant —veille, avec I'adverbe
de temps avant et le nom veille. Ce qui veut dirant —hier qui est un adverbe de temps qui
marque un retour en arriere.

Dans le roman, ces adverbes de temps montrertagiieur varier les marquages de
temps en l'inscrivant dans son contexte culturel.

En ce qui concerne les compléments circonstandetemps qui indique le temps des

actions, nous avons ces quelques exemples :

« Quand la nouvelle de la mort de Maurice Mzilikazi étamimbée, et compte tenu
des circonstances insolites qui l'avaient entou#Eenakwé s’était tout de suite
figuré (...) »(STA: 20).

« Tu as oubliicommechaque fois que tu as bu(STA: 29).

«On sut que le corps du prétre était completéndénudéuand on l'avait
retrouvé »STA: 39)

Nous constatons que tous ces compléments circamsis de temps sont introduits
par des conjonctions de subordination indiquateteps quand, comme et quandl Il s’agit
pour Mongo Beti de rendre ainsi compte de la pitdrale I'ancrage temporel, ce qui 'amene

a recourir a d’autres expressions déictiques :

=



« Comme souvent, entre I'homme et la femiaenatinée avait été un moment de
complicité délicieuse, ponctuée d’'effleurements (SPA :15).

La notation de temps dans cet exemple est intregat I'article définila et le nom
qui marque le temps qui s’écoule entre le levesaleil et midi (natinée) montre bienque
les action du roman n’avait pas de temps fixe.&#ut moment, les personnages pouvaient
s’investir quelgu’en soit le temps qui faisait.
« Tout s’était gaté en fid'apres-midi, alors que, revenu des nombreuses courses

BN

que lui demandait rituellement le journal, Elis&betvait trouvé Zam occupé a
rédiger un message... \5TA :15).

«Ce soir- |13 les journalistes réussirent, a force d’habildétdestémérité dans la
manceuvre, & amener leurs hétes pour une fois starri@n des réalités, et les
réalités quotidiennes ici avaient pour nom les dums de l'insécurité et de
I'anarchie. » §TA: 106).

Cet exemple constitué de I'expressamnsoir-laest composé de I'adjectif démonstratif
ce du nomsoir marquant les derniéres heures de jour et de Ithdvde lieula traduit le

moment méme pendant laquelle I'action se déroule.

« C'était justement au cours dwis de Juin par un temps trés chaud, parfois
brulant, sous un ciel agité de nuages turbule(&TA: 23).

Au regard de tout ce qui précéde, nous pouvorsglie tous les événements qui se
déroulent dans la journée sont essentiellements tajournal de Zam. C’est un lieu dans
lequel les personnages du roman viennent perdtertgos tout en racontant les péripéties de
la société dans laquelle ils vivent. Dans la soirgest surtout dans les bars que les
personnages se retrouvent pour un bilan de la éeuautour d’une boisson alcoolisée. Ces
eléments traduisent l'intrication de la variatidnde changement des variables, mettant ainsi
en exergue le temps pendant lequel évoluent ls®peages du roman.

En somme, pouvons dire que I'étude du temps nousgiede montrer que Mongo
Béti ne veut pas laisser inapercu les événemensngumarqués son pays surtout lorsque ces
événements participent a la variabilité des actthnsoman, entendu ici comme une propriété
de la langue sur laquelle s’appuie I'idée de trdielangagier sous I'angle de la variation.
Cette étude du temps nous permet d’aboutir a l&tedl'espace.

3.1.2- Le cadre spatial

Comme dans I'étude du cadre temporel, nous étutie cadre spatial a partir des

adverbes de lieux, et des notations de lieu oangmie. Dans ce roman de Mongo Beti, la
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représentation de I'espace est empreinte d’'uncfeetficient de péjoration. Nous constatons
d’abord le déictique de lieigi qui apparait plusieurs fois. Nous voyons lesspenages s’en
servir pour circonscrire leur espace de vie. Paamakweé, le vol de ses CD demeure un
épiphénomene dit t-il :

« Certes, maifci personne n'irait faire un drame d’'un cambriolggez ou pas.
Dans un autre pays, je ne dis paéSPA :18).

Dans le méme ordre d’idées, le nawatavoue que cet espace est miné par la
corruption et des comportements sociaux qui lais&eéfléchir :

«C’est vrai quici, tout le monde peut acheter tout le monde a dcondd’'avoir
I'argent, pas méme beaucouSTA: 230).

« Mais oui mon grand, la viei, c’est ¢a sauf pour un petit journaleux romantique
de mes deux >§TA: 244).

Notons aussi que cet adverbe deidieest relayé par les groupes nominaux qui
portent sur I'espace circonscrit des jugements alew assez péjoratifs. C’est ainsi que

Eddie peut s’exclamer :

« Quel pays de cons Qu'est-ce que nous avons fait au bon Dieu poériter
ca!» (STA: 238).

Méme Georges qui pourtant un étranger va rencbirces termes :
« Sur quélled impossiblge suis tombé »STA: 126).

Et P.T.C n'est pas en reste lorsque sur un torsiff@t justifié par son métier, il

présente leur espace de vie par un effet de mastiu moyen du présentativgila » :

« Quais,voila bien notremalheureux pays,harangua P.T.C prenant a témoin le
nombreux public qui avait envahi I'appartementS#A: 52).

Le narrateur lui aussi dans la méme lancée, prodedacon présomptive aux discours
précédents :

« Oui c’est toujours calamiteux, un destin dansrépublique bananiereparce que
le malheur n'y a jamais de fin STA: 364).

Cet extrait qui se trouve a I'excipit occupe aingne position stratégique et mérite
d’étre lu. Il vient arréter cette ceinture de mathqui enlace I'espace topique et qui contraste
avec un autre adverbe de liailleurs.

En plus de I'espace qui est représenté dan®roan parici, nous avons aussi
I'évocation d’'un espace hétérotopique présentél’pdrerbe l'ailleurs. Cet espace réve,
mais malheureusement absentifié. C’est le sillage Ipn voit des personnages mettre en

relation deux espaces sous forme de raisonnemeatsctiques d'ou une variation
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synchronique représentant ainsi une manifestatiorctangement de lieu. C'est le cas de
Zamakwé qui sait le préjudice lié au cambriolagetdib a été victime a quand méme

conscience que c’eut été différent ailleurs :

« Dans unautre pays, je ne dis pas. ¢a serait I'Helvétie, par exempie,le
Liechtenstein, ou I'lslande, enfin quoi, 'un des pays bénisles dieux, peut-étre
imaginaire d’ailleurs, ou le peuple choisit libramees dirigeants tandis que les
forces de I'ordre protegent le citoyen, la seulsstaiosité de I'acte ameuterait les
VOoisins ; nous irons en cortége protester a I’hd@eelille ; la police nationale, la
maréchaussée mélées aux organisations de défessidraits de 'Homme et du
consommateur seraient sur les dents. J’exagdgl A: 18).

Notons que le conditionnel présenti eépt assez récurrent dans cet extrait, trahit a
suffisance ce que nous pourrions appeler avec dasrgairiensl’irréel du présent Cet
ailleurs que nous pouvons considérer comme un paradis gieéshe simple conjoncture.
Cependant, pour ceux qui peuplent I'espace d'&imigration vers l'ailleurs demeure une

aspiration affamée. Et le narrateur évoque cetfalsxil en ces termes :

« Avons-nous un avenir collectif ? peut-on aimerpegs, théatre probable des
génocides de demain, prochain Rwanda sans doutd’@Shous donnait les
moyens d'allerilleurs, qui resterait ? A voir quelle patience résignée asiege
quotidiennement les ambassades et les consulaisgéts, notre jeunesse ne
semble avoir qu’une devise : partir(STA: 155).

Dans l'ensemble, on note un renversement arntet des deux adverbes
contradictoires l'ici et I'ailleurs . Notons que cette bipolarité topologique se veanatout
adversative.

Parlant des notations de lieu ou toponymie, noosisiles exemples suivants :

« En revanche, j'attends le locataire de ces l@@mainau commissariat central
bureau il 7. Bonne nuit, messieur{STA:53).

« Eddie fut longtemps trés jeune chémeur et pestpcharda Paris, ou il était
allé comme tout le monde alors, c'est-a-dire saigsn, (...) ». $TA: 69).

« Est-ce que son excellence notre président n’@tgaecue ensuite Washington
avec les honneurs dus a son rang, puiaris, a Bonn, et mémea Londres par
Madame Thatcher, la Dame de fer, soi-méme&TA(295).

Le premier exemple est une réplique du commisghinsionnaire Belingboa Jean-
Martial qui évoque le nom deommissariat central pour I'affaire du cadavre retrouvé dans
le bureau du journal de P.T.C.




Le second exemple évoque la capitale de la FramcestParis. Cet exemple montre
un peu toutes les souffrances d’Eddie a Paris.ilGaétait allé clandestinement et il n’avait
pas de papier. Raison pour laquelle il était ucttod.

Le dernier exemple évoque simultanément quatresviWashington, Paris, Bonn
et Londres, montrant ainsi le passage du chef de I'Etat dantes ces grandes villes du
monde.

L’auteur fait allusion a tous ces différents ligaour montrer qu’aucun lieu ni ville ne
lui échappe. Car des sous quartier jusqu'aux gsamidles du monde, les actions ne passent
pas inapercus. Il se dégage ainsi du recours @l@giesques une esthétique de la variation
dans le roman de Mongo Beti.

3.1.3- Les actants et le référent

Dans ce récit fictif de retour d’exil, sont mis action une diversité de personnages.
Les personnages sont considérés ici comme desocae@xclusivement anthropomorphes.
Pour Greima$, c’est un model sémiotique ayant un réle thématiquest-a-dire celui qui
renvoie a ses catégories psychologiques, a seenmst de valeur. La conception
greimassienne du personnage comme un actant refgésae force agissante dans un
systeme de forme. En élaborant la sémiotique maeraGreimas s’appuie sur le schéma
actantiel qui se veut une formalisation géométriquapable de rendre compte de la
complexité des programmes narratifs de I'ordréé@&tee ou celui de I'avoir. Pour notre étude
portant sur les actants, nous le ferons a partisdhema de Greimas tout en évoquant le(s)
destinateur(s), le(s) destinataire(s), I'objets)e(djuvant(s) et I (s) opposant (s).

A la lecture deTrop de soleil tue 'amoymous pouvons dire que destinateur c’est
sans doute Mongo Beti qui dénonce la situationotepgys en faisant allusion a la dictature,
l'injustice sociale, linsécurité, la violence, ldébauche, I'alcoolisme, I'exploitation, la
corruption et 'amour passion. C’est 'exemple @s paroles du narrateur :

« D'abord ici, rien ne rime jamais a rien. Est-ceeq’on imagine un pays,
constamment en proie aux convulsions sociales,icetes et politiques, sous
développé de surcroit, ou le chef de I'Etat peattsbyer six grandes semaines de
villégiature a I'étranger ? » (STA : 21).

Le destinataire de cette ceuvre serait les lecteurs, comme erigéami ces propos se

trouvant a la fin du roman, plus précisément l@Egpie :

« Oui, c’est toujours calamiteux, un destin dans tépublique bananiere, parce
qgue le malheur n'y a jamais de fin. Qeelecteur ne s’étonne point si jamais des

9 Algirdas Julien Greima®u sens |] Paris, seuil 1970.




épisodes a venir ressemblaient comme deux gouttas d celui qui vient de lui
étre conté, sans oublier que bien des drames,ssgguiici, ont pu le laisser sur sa
fin. Rien n'irrite tantcertains lecteursqu’un destin romanesque apparemment
inachevé. Il s’en trouvera pourtant parmi les méngesind tout ce beau monde
surgi des limbes d’'une imagination se sera matigg it des dizaines d’enfants,
se sera décédé- car c’est toujours ainsi que gasse (...) XSTA: 364).

L’'objet dans ce roman représente la société camerounalkede l'auteur. Car dans
tout le roman, il s'agit de la grande psychose dguéversée son pays tout comme bien
d’autres pays africains.

Les adjuvants dans ce roman sont les personnages principaux iesaqi des

intellectuels, ceux qui luttent pour la justicdestiéveloppement du pays. Pour Mongo Beti,

Un intellectuel ce n’est pas seulement quelgu’unagdes dipldmes. C'est
guelgu’un qui a choisi d’envisager le monde d'urertaine facon, en

accordant la priorité a un certain nombre de vale@womme I'engagement,
I'abnégation, la réflexior?®

Ces adjuvants sont :

Zamakweé. Dans cette ceuvre, il apparait comme un personnagecoayxi souvent
inconscient et irresponsable dont la vraisemblastea relier a sa profession de journaliste
pour laquelle il risque sa vie et se prive de rsdes. En effet, c’est un journaliste politique
dans I'hebdomadaire de I'opposition qui partag@assion entre les articles au vitriol contre
la dictature au pouvoir, son amour instable powsuléureuse Bébeéte et d’'incroyables rasades
de whisky. Il joue son role dans la farce, dénohghmne plume vigoureuse les scandales
bien réels dont tout le monde se moque, chacuayamt adhéré depuis longtemps aux vertus
démocratiques étre volé, espionné, menace de sotapconné de meurtre puisqu’un cadavre
a éete retrouvé dans son appartement.

P.T.C (Poids Total en charge)ll est encore appelé Souop Lazare. Patron de Zam,
caractére souciant et combatif, il révéle le seatitreans cesse grandissant des populations
d’Afrique francophone a I'encontre des francaiscdimbat par attitude la plupart du temps,

pour retrouver tout ce qui rendait a sa vie sois,s&1son cceur la paix, a son esprit I'équilibre.

« P.T.C., peu rompu, lui, aux travaux pratiquessthicisme, s'irritait de 'odeur
entétante de pisse, du va-et-vient des fonctioega@n tenue turbulents comme des
galopins sortant de I'école la journée terminées dertes qui claquaient de la
pénombre, régnant dans ces lieux , de la conditimnaine en général ,eut-on dit. »
(STA: 56).

0 Ambroise Kom, “Mongo Beti parl&ayreuth African studies serfesn’54. Bayreuth University, 2002, p35.




Eddie. C’est un ami de Zam, avocat marron au caracte@utonnaire. Le parcours

qui I'a mené jusqu’au barreau est atypique.

« Eddie est revenu échouer dans son pays natdlest inscrit au barreau on ne
sait trop a la suite de quelle acrobatie, puisqugmoignage de tous y compris sa
propre famille, personne n'a connaissance qu'Eddigamais passé uexamen
méme un examen de droit, science pourtant facile,piortée du premier venu. »
(STA: 69-70).
Sans faire d’Eddie une allégorie de I'Afrique, dtée prototype de 'homme aigri et
amer, sans doute parce qu’il avait été rapatriecparter de la France. C’est donc un avocat

roublard donc la fonction, disons-nous ne dépend gé la qualification requise.

« Au commissariat central on fit attendre longterdpm, qui était accompagné de
P.T.C et de son vieux complice en jazzomanie, Edlfiguisé en avocat, rencontré
miraculeusement quelques minutes plus t§&HA: 55).

On assiste donc a une profanation du métier d’day@cane dérision de la logique,
mieux a un carnaval de la dérision. Eddie vit eim@a@ence dans un role gu'’il incarne. Nous

pouvons dire que C’est ’'homme des combines louches

« Eddie, qui, comme tous les voyous avant beaucoeptr@gent c'est-a-dire des
tas de combines toujours douteuses, mais non nminEices et ses entrées
partout, singulierement dans les locaux des digepséices, s'était figuré que ces
lieux et leurs habitants devaient finir par lewrér le secret de la disparition de
Bébete. Il fit pourtant réguliérement chou blam¢STA 157).

Eddie symbolise ainsi la plupart des Afinsaqui ont compris que la ou le peuple a
éte trés longtemps a I'écart des lumiéres du deoitice devient la vertu.

Bébete c’est la bien aimée de notre héros Zamakwé. &lela représentation de
image de la femme africaine victime de I'explditen sexuelle perpétrée par les colons
notamment au lendemain des indépendances. Ellpasarecu une éducation de base. Et
Nathalie, niece d’Ebénézer, est dans cette ceuvre le syrdbdlmnocence.

Les opposantsici sont ceux qui contrarient la quéte des adjtszaDans le roman,
nous avons :

Le corps de métier de la police.Leur compétence est le reflet méme des
fonctionnaires qui manquent d’habileté dans I'eierale leur fonction. Pour ce corps de
métier qui est la police, méme une initiative almsiale qu’une enquéte a toutes les chances

d’aboutir & une impasse parce que :

«Chaque fois quon fait une enquéte, avoue le cosains, on tombe
immanguablement sur un grandSTA: 192).

-



Le commissaire de police Norbert, un flic corromest, ainsi cité par exemple. Pour le
narrateur, la police, tous grades confondus, ehiite au simple rdle de figuration. Trop
corrompu, elle fonctionne sans archives et ngdaiais d’enquéte :

«Un policier qui enquéte, c’est tout de suite Tahdlbu Mantoum. Je I'ai dit : un
policier chez nous n’est pas censeé faire des eegué{STA 177).

Le corps de la fonction publigue n'est pas du rgaiesque ses agents trouvent
toujours I'occasion de se dérober devant les taghesnterpellent par une formule devenu
une représentation.

Georges le francais, avec plusieurs objectifs. Il viergnd le pays pour favoriser
I'exploitation des ressources tout en tenant cong@da méprise de la main mise de la
meétropole sur I'économie et la politique pratiqu@as ce pays.

Ebénézer le richissime manipulateur des foules, I'ame daesiplots tordus.il est en
guelgue sorte la courroie de transmission de l@qtion abusive aussi bien sur le plan
politique qu’humain.

L’étude des personnages nous nous amene a noersl@agiestion sur le référent de

cette oceuvre.

Le référent

Le référent renvoie a I'ensemble des idées qu'drouge dans l'ceuvre et qui
participent a la variation linguistique de I'ceuviigop de soleil tue 'amouest une ceuvre
dans laquelle foisonnent plusieurs themes relatifsnilieu social camerounais. On retrouve
le théme de I'exil avec le retour des intellectu®sur ceux des intellectuels qui sont revenus
d’exil, on voit leurs avis, leurs initiatives duste assez louables, contrecarrées par des points

de vue contraires et poussées a des résultats nuls

« L'arrivée massive des exilés causa un choc apxlptions, en les contraignant a
un brusque réveil. On se réjouissait en publicetaur des enfants prodigues ; en
privé, on les blamait de ne pas agir et sentir certount le monde. S’indignaient-ils
de la corruption ? On leur répondait : « il fawgrbigue tout le monde mange », oh,
le vilain mot ! S’abstenaient-ils de courtiser gssants ? Le peuple sermonnait :
« Dieu a dit: obéissez aux supérieurs » S’achemtds au travail ? On les
blamait, sous prétexte que 'homme n’a qu’une YigLeil faut la gacher le moins
possible. Se scandalisaient-ils des financemenisoites de I'éducation et de la
santé des populations ? Priorité au rembourseneetd dette, leur rétorquaient la
banque mondiale st le fond monétaire internatioRaeéchaient-ils la révolution,
comme c’est la manie chez les exilés revenus as p&@n levait les yeux au ciel
en invoquant la fatalité >STA: 116-117).




La corruption, avons-nous dit, tient une place ingode dans cette ceuvre, ainsi que
'arnaque, la pauvreté, I'abus de pouvoir, la iola des droits de I’'homme, véritables fléaux
qui ravagent | a société africaine et surtout caongaise. Le vol et la criminalité sont aussi
bien analysés dans ce roman tout comme les themdsafic des étres humains et de
'espionnage.

De nombreuses idées sur des sujets divers sontopaéquent, développés dans le
roman, quelles soient diffuse ou isolées a tragessfils conducteurs. On noterait alors par
exemple l'idée du néocolonialisme, un colonialismadernecamouflé, avec cette main mise
de la France sur ses anciennes colonies et deny eitrace plusieurs stratégies de rétention
du libre échange, ce qui n’est plus le cas desadchispanophones et anglophones.

Les détournements de fond publics sont partouteptés ici comme des idées qui,
avec la dévaluation, ont prévalue a cette époquseetattacheraient de part le contexte

economique et politique, a la pensée commune ;atefgint ou,

« Nul ne pouvait étre riche s'il n’était pas dutpanique. » §TA p62)

Cette étude des personnages et du référent nousamous poser la question sur la
référence et la variation des registres. C’estir@-gbir comment ces derniers sont évalués

dans I'ceuvre.
3.1.4- La référence et la variation des registres.

Il s’agit pour nous dans cette partie de montréa¢an dont les personnages, cette fois
considérés comme catégorie exclusivement anthrogaites, sont évalués. Avec Kerbfat
nous dirons que ces référents humains sont, damarnte narrative, pris en charge par des
lexemes qui charrient des jugements de valeur e&afas catégories d’opposition du type
beau /laid, bon/mauvais, péjoratifs/mélioratif. Noaborderons cette axiologisation en
appréhendant le personnage comme modéle sémiskipre Greimas.

DansSTA, le narrateur pour figurer le réle thématique, @tet a I'éthopée que nous
définissons a la suite de Fontanier comumne description qui a pour objet les meceurs, le
caractere, les vices, les vertus, les talents,défuts, enfin les bonnes ou les mauvaises

qualités morales d’'un personnage réel ou fittif.

®1 Catherine Kerbrat Orecchiorti’énonciation. De la subjectivité dans le langagearis, Armand Colin, 1980.
52 H

op.cit
%3 Fontanierles figures de discour®aris Flammarion, 1977, p. 427.




Dans notre corpus, les éthopées sont ouvertempréalatives. Bien plus, ce sont les
grandes figures emblématiques de la société qui aonsi réifiées. Premiérement, les
intellectuels, ceux en qui reposent les espoinedeessement d’'une société en pleine crise ne
résistent pas a I'appat du gain. Djiffack parldesintellectuels organique du pouvdir.

C’est ce que laisse entendre Ebenézer lorsqu’il dit

« C'est faire beaucoup d’honneur a ces farcelas iftellectuels). (...) la
provocation c’est leur cinéma préféré (...) C'estjaars un tort de se laisser
impressionner par ces gens la, sous prétexte qgaN®@nt manier la plume ou
déployer une fastueuse rhétorique. Ce sont dessi@s, des clowns. Tu fais
taire les meilleurs pour quelques centaines deemsilte francs. §STA: 305).

Notons que, Ebénézer qui parle ainsi mest un modéle en soi. Lui qui représente
tout les signes extérieurs de la réussite nestrgaemmandable d’un point de vue éthique.
C’est grace a sa petite niece que Georges sorehéataavers lui le lecteur sont conduit dans

les traces de I'existence de cet étre amoral. H&touvre alors un toxicomane invétéreé :

« Sitét dépouillé de son éternelle saharienne dadmcoupe, le sieur Ebénézer, un
prénom comme on n’en fait plus, méme chez nousfermait quotidiennement
pour s’adonner a la toxicomanie(STA: 320).

« Le méme jour, a I'heure ou l'oncle s’abandonmiitellement aux délices des
paradis artificiels, la niéce introduisit I’'hnommé&ibc qui ne lui avait pourtant rien
demandé, dans I'appartement secret qui servaimdgire au maitre des lieux. ».
(STA :324).

Notre homme ne répugne pas les orgies sesuell

«La gamine montra un jour au toubab le gros hommdivsant & des ébats
croustillants en compagnie de dames de diversessray compris des
toubabesses. STA: 322).

Nous voyons bien que les qualités morales sontrs@és en texte par des termes
axiologiques péjoratifs avec des termes confianeeurs, clowns, imposteyrsoit par des
prédications dépréciatives, avec des expressiomsmeos’adonner a la toxicomanje
s’abandonnait rituellement aux délices des pagadrtificiels, se livrant a des ébats
croustillants Somme toute, il s’agit d’'une société marqué pae déchéance morale tous
azimuts. Eddie dresse devant ainsi devant Geoépadi, sous forme d’énumération

chaotique, la liste des tenants de cette déplosatolation :

« Chez nous, le chef de I'Etat fait dans I'évasitas capitaux, ministre et hauts
fonctionnaires dans I'import-export et autres basmpas toujours honnétes, curés

> André Dijiffack,Mongo Beti, La quéte de la libertearis, L’Harmattan, p. 230.




et évéques dans le maraboutisme, assureurs etibendans I'extorsion de fonds

comme des gangsters, les écoliers dans la prastitueurs mamans dans le

maquereautage, les toubibs dans le charlataniesaragistes dans le trafic des
voitures volées, on fait tous dans I'escroquerigShA: 342).

Outre cet anti climax ou gradation descetalgni esquisse une société viciée de haut
en bas, cet extrait est une sorte de nomenclattiregxieur de laquelle les composantes de la
société sont énumeérées par expansion. On note uaktéqmorale au moyen dune
prédication attribuée a chacune d’elle. L’énuméraici s’acheve sur l'indéfini de la totalité
« tous » dans un effet récapitulatif, de résumé’dpit pour Mongo Beti de montrer que
l'ensemble des personnages exercent une fonctioncaidréle sur leur production
linguistique. Cette articulation de notre travadui se situe dans le prolongement des
précédents, se propose d'explorer d'autres modiEdsxtualisation comme les stéréotypages

des usages sociaux.
3.1.5- les stéréotypages des usages sociaux.

Lorsqu’on ouvre notre roman, des les peeds pages, I'on est tout de suite accroché

par cette déclaration du narrateur :

« Il suffit davoir vécu quelques semaines dans uépublique africaine
francophone pour concevoir l'incroyable monotonidsentielle propre a ces
pays »STA: 22).

Il se trouve qu’au fil des pages, cette ntonie n’'est pas le fait d’'une simple
déclaration. Nous pouvons dire gu'il s'agit d’'undduse monotonie existentielle qui a tot fait
de se transformer en stéréotype que nous défimesa la suite de Charaudeau comme
'ensembled’image préconcues et figées, sommaires et traschae se fait I'individu sous
linfluence de son milieu social. Ces stéréotypes sont justement pris en charge riztne
corpus par des outils lexicaux et grammaticauXdemettent en texte.

Nous notons a cet effet un emploi récurded adverbes d’aspect itératif ou duratif,
tant il est vrai que la répétitivité reste a la reeude la constitution et de la vitalité des
stéreotypes. Ainsi, dans notre corpus, le poliéierque la régularité de I'arnaque des taximen

dont ils sont les auteurs :

« C'est simple, tu siffles au passage d'un taxidwn car. Le type se range.
« Papier ? » Il tend une liasse de paperasse walhonnées. C’est toujours
comme ca ».JTA: 128).

% patrick Charaudeaictionnaire d’analyse du discour®aris, Edition Seuil, 2002, p.546.




Cela est confirmé par le narrateur qui renthér

« Habituellement, on rassemble les éléments du d¢esanmt au début de la
journée pour leur communiquer, par une formule epdée tarif fixé
guotidiennement par le patron, et proposé a la ciéjon de Il'assistance.
(STA :118).

Il s’agit, au reste, d'un corps de nmetent la compétence est le reflet méme de
limpéritie, tant et si bien qu’une initiative ausbanale qu'une enquéte a toutes les chances
d’aboutir. Celui de la fonction publique n’est masreste puisque ses agents trouvent toujours
I'occasion de se dérober devant les taches quintegpellent par une formule devenue un
cliché :

« Je vais voir ce que je peux fair¢STA: 177).

C’est ce qui justifie cette intervention méiscursive du narrateur :

« Cette formule est utilisée rituellement ici pas fonctionnaires pour éviter tout
effort et se dérober a la sollicitation d’un usagésTA 117).

A défaut des adverbes, I'écriture a recours auxsnoamactérisés, aux prépositionnel
exprimant eux aussi des stéréotypes sociaux. Qrpaoiexemple I'insalubrité s’inscrire dans
la permanence du moment ou elle a cessé de surprédiést le cas d’'une fourgonnette de
police :

« Garée de guingois, au pied ldetraditionnelle pyramide d’ordures, prés de
limmeuble »(STA: 30).

De méme, l'occasion des meetings politiques n'és$ Pinstant fatidique pouvant
donner lieu a un inflechissement de la courbe dstimledes populations. Une sorte
d’aplatissement semble les avoir gagnées depuisiitades temps. Notons par exemple cet

itinéraire d’'une caravane politique retrace parderateur, dévoile une monotonie curieuse :

«Tout se déroulale laméme facon(...) le héros suscita le méme tonnerre de
youyous et de roulements de tam-tams (...) avanbddier les attentes « réelles »
de la foule habituée de longue datex festoyer lors des visites dpsliticiens»
(STA: 170).

Parfois, ce sont des temps verbaux gees tel que le présent d’habitude qui domine
de longs extrait et inscrit ainsi les procés expsrdans la permanence. Ainsi le narrateur, par
un effet de discours rapporté, celui d'une certaipmion, livre ainsi I'image d’'une société
lézardée a perpétuité :

« lls disent que nous sommes pareils a I'écoraedee, couturée de lignes de

fracture qui dessinent autant de plagues autonpoekes-ci se frolent mais ne se
soudentjamais les unes aux autres ; il arriga contraire qu’'elles se froissent




mutuellement, et méme se fracassent I'une cordrdrk ; ces explosions muettes
et invisibles libérent un grouillement de renégatg;ophantes, faux frere, faux
culs, faux derches, tous acolytes minables de muifer de mesquinerie. C’est au
point que, a en croire d’aucuns, sans doute lesewéyui se référent aux guerres
de libération du Viét-Nam ou de I'Algérie, tout cbat collectif d’envergure nous

est interdit. » $TA: 153-154).

Ce sont autant d’indices textuels aptes a exprimégement d’'une société avec des
stéréotypes. Ici I'événement a cédé la place arédatigpe poursuivant cette politique
médiocre. Notons que [|'écriture dé€rop de soleil tue I'amouremprunte aussi a la

significativité.
3.2- LA SIGNIFICATIVITE

Nous proposons dans cette sous partie de montediéguiture deSTAfait se succede
a des séquences antinomiques comme le mouvemeetsénd’'une méme mécanique,
suggérant ainsi une ambiance de conflagration. éunedirant, tout dans cet univers s’oppose,
tout est double et I'on note non seulement uneglagidéréglée, mais aussi une violence

verbale atroce.
3.2.1- Lalogique déréglée

Avec l'esthétique de la réception, la notion det@ascripturaire commande que
'ceuvre littéraire ne soit en principe produiteecpar rapport a I'horizon d’attente du public
défini par Molinié commaun code actantiel, admis et attendu par le lectéiéra une sorte
d’'univers de croyance concernant la pragmatiquééiiire®®. Nous pouvons ainsi poser
comme postulat de départ que le lecteud® de soleil tue 'amoun’aborde pas ce récit
gu’'a partir d'un préconstruit, familiarisé qu’iltes des scénarios communs et intertextuels,
habitué a de clichés sociaux d’évidence. Ce deiuigrest donc supposé appartenir a une
certaine opinion selon Amossy, c'est-a-difgeapace du plausible tel que I'appréhende le
sens commuA est tout de suite frappé, a la lecture de ce rodeahongo Beti, par ce que
nous pourrions appeler la rupture du pacte scapwyrfrappé par une dérision de logique. Il
s’agit ici d'une variante des figures d’oppositioqui en est la technique d’expression
privilégiée. Le monde de I'ceuvre en effet baignesdane ambiance a la limite du fantastique.
Elle est exprimée au début de I'ceuvre en ces termes

« Pour qui arrive de I'extérieur, tout le mondeezmous marche un peu sur la
téte »(STA: 22).

%% Georges MoliniéSémiostylistique : I'effet de I'grParis, PUF, 1993, p. 60.
" Ruth Amossyl.'argumentation dant discours Paris, Nathan, 2000, p. 90.
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Ce macro espace représenté par le groupe prépostie chez nous » est caractérise
par l'illogique qui a tot fait de contaminer lesamas espaces telles que les villes, et dont la

capitale est une représentation :

« Comment se représenter sérieusement que, ddamseauartiers de cette ville
méme, notre capitale, qui n'abrite pas moins d’ulion d’habitants, I'éclairage
public s’allume le jour, mais s’éteint la nuit ven® Et que dire de la coupure d'eau
du mois dernier PSTA: 21).

Le lecteur qui n'a pas vécu dans ce pays n'y contpmeen, tout comme il peut

trouver le parcours d’Eddie atypique. Ce parcouid’g mené jusqu’au barreau :

« Eddie est revenu échouer dans son pays natdlest inscrit au barreau on ne
sait trop a la suite de quelle acrobatie, puisguggmoignage de tous, y compris sa
propre famille, personne n’a connaissance qu’Ediiamais passé un examen de
droit, science pourtant facile, a la portée du peewenu. ». $TA :69-70).

La déviation du lien causale est nettement pefolepitti puisque I'accés a la fonction
le barreau) ne dépend pas de la qualification seq@in diplébme en droit). De méme, le
lecteur ne peut manquer d’'étre frappé par la adrisie la causalité dans ces propos de
Zamakwé :

« Comme j'avais tres peu a I'époque d'étre empaiéoat que je voulais étre
toujours le petit garcon de ma chéri maman, j'aiidi®& de ne jamais étre riche »
(STA: 53).

A l'observation, la conjonction causaticemmen’entraine pas, dans cet énoncé une
subordonnée au contenu objectif par rapport a ckdda principale. Tout au contraire, elle
erige en causalité subjective des raisons tout &tgeres : ne pas accéder a la richesse du fait
de la peur de la mort et parce qu'on veut demetangours aimé de la mére. Ainsi nous
constatons une démystification des intellectoetmniques et des politiques a travers une

violence verbale dans I'ceuvre.
3.2.2- laviolence verbale

A nous interroger sur le statut social de ce téiitteraire, nous avons a faire a une
constellation des personnages : les intellectaslpbliticiens, les policiers, et d’autres qui, par
leur activité discursive, essaient mutuellementsdemonter les nuances de dévalorisation
sans toujours y parvenirSTA laisse émerger une sociabilité dans laguellelzion avec

lautre est essentiellement empreinte d’opacltétte hypothése est le fait d’une violence

e




verbale sous-tendue par l'injure que nous défimssd la suite de Bonhomme commm:
acte de langage a visée dégradafite

Ainsi, l'injure, a la fois procédé langagier velibaht la violence et procédé évaluatif
peut nous permettre, dans le récit de Mongo Beti, ddesser la carte d’identité des
intellectuels et des politiques, tous des compagsdet la socialité en question de facteurs
d’échange. Par souci de clarté, précisons queldarmsnmunication injurieuse, deux niveaux
peuvent étre relevé :

Lorsque la source de I'évaluation est un personnageparled’injure interpellative
puisque dans le cdinjure fonctionne selon une relation duelle :rjurieur s’adresse a
linjuriaire qui est en méme temps linjurie.orsque I'évaluation est prise en charge par le
narrateur, I'on parle dans ce cas d'injure réféedlet Dans ce cas, la communication
injurieuse est souvent plus complexe, en ce quielse sur une interaction triangulaire :
l'injurieur s’adresse a propos d’un injurié aufiee ce dernier.

En procédant a une catégorisation des injuriégenattention s’est portée sur les
intellectuels et les politiques. Nous recensonsotEsirrences les plus significatives dans un

tableau.

Source

Occurrences ' .
d’évaluation

Les intellectuels
« Connard d’intello a la gomme $TA:55). Personnage
« L'obstination de nos intellectuels a signerre®urs vulgaires des
dirigeants de la dictature au lieu de montrer aupfee I'exemple| Ngrrateur
d’'une existence noble et productive STA: 66).

« Intello de mes fesses 3TA: 115)

« Vous autre intellectuels, vous étes des hypxrit Votre seul
préoccupation c’est de mettre de belles phrasesiade la merde
(STA :192)

« Cette engeance stérile (...) tant de gens surestilaesens de |
dignité chez nos prétendus intellectuels (...) Cheste beaucoup
d’honneurs a ces farceurs (...). Ce sont des impestees clowns| Personnage
(STA :305).

D

,Personnage

N Personnage

Les politiques

« vos politiques nous ont-ils assez enfoncé damselale a force d
pédaler la choucroute de leur incompétenc&TA(:25).

« Espéce de trou de cul, petit pédé merdeux, Enéte connard de
bougnol » 8TA: 110)
«Vous n'étes que de minables trou du cul, dewies de Personnage

a)
~Personnage

* Marc Bonhomme, « L'injure comme anti communicatioin Violence et langageacte du XIX colloque

d’Albi-Toulouse, 1999.
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connards »$TA: 71).
« Vous étes nul que les gens que vous prétendebattmn» $TA: | Personnage
72).
« I_)e dictateur homme sans classe ni envergure,beaie notreé personnage
patrimoine naturel, la caste vénale et corrompuaagedirigeant qui
ont fait un loisir banal du détournement de fondibligs et de ngrrateur
I'évasion des capitaux 3TA: 99).

Ces occurrences argotiqgues sont une preuveTgap de soleil tue I'amourpar
situation référentielle, restitue I'image des basds de nos villes. Les intellectuels sont
violentés sur leur face positive. Il en résulte daealorisation sur plusieurs plans. Sur le plan
topologique, on note un ravalement par le bas #isopie de I'analité (intello de mes
fesses). Sur le plan existentiel, ils sont recaiége en incompétents avec une prégnance de
champ lexical de l'impéritie (engeance stérile,t@mélus intellectuels) et de la duplicité
(farceurs, imposteurs, clowns, hypocrites). Efpletiques connaissent une dévalorisation sur
le plan topologique avec un ravalement du haut letms d’ou l'isotopie de I'analité (petit
pédé merdeux, minables trou de cul). lls sont égate recatégorisés sur le plan existentiel a
travers le champ notionnel de I'incompréhensiodecka prévarication (nul, caste vénale).

Cette violence verbale inscrite dans ce programmnectsral comme catégorie
esthétique, procede indéniablement a un ancragepstiique. Elle jette un discrédit sur ces
personnages chargés de trouver les voies et legmaoyour sortir I'Afrique du sous
développement. Tout ceci dévoile une atmosphérecalaflagration, d’explosion des
contraires. Nous nous proposons de lillustrer avers un aspect de I'écriture qui est la

construction antithétique.
3.2.3- Les constructions antithétiques

Dans ce roman de Mongo Beti qui fait I'objet noétede, on note le foisonnement
des antithéses qui témoigne a suffisance une sauagée par les antagonistes de tout genre.
Cette dialectique oppositive est percu par le cassaiie de police qui rappelle toute chose
étant égale par ailleurs, qu’il n’est pas lui-mélogé a la meilleure enseigne au regard du

destin de sa progéniture :

« Trois femmes, vingt-sept enfants, filles et gag;d_es garcons ont les diplémes
mais pas de travail. Mes filles ont des enfantssipas de mari XSTA: 179).
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Les antitheses dans cet extrait sont baties adtpgonnecteur logique d’opposition
mais Nous voyons la des constructions qui particigenhe inversion des valeurs. Les effets
(avoir les enfants) ne sont pas provoqués par aleses valables (les géniteurs légitimes) ; la
gualité (les diplomes) n’entraine pas de recomp&ggmement attendue (avoir du travail).
Méme les intellectuels qui cristallisent pourtdaotis les espoirs de changement, sont
présentés sur un tableau d'ou il se dégage que lealeurs réelles ou supposées se
désagregent aussitot sur les arguments a contyarici.ce qu’en dit Ebénézer :

« Il'y en a aussi de l'autre coté, des intelledefs connais, et comment ! Le jour,
ils jouent les saint-Just d’opérette dans les liesiitle chou et sur les tréteaux de
'opposition ; mais la nuit, ils viennent me mang#ans la main comme des

toutous, pour un crédit bancaire, pour un posteabléndans la fonction publique,

pour une misére, pour tout, pour rien. Je leurdrais la gueule si je voulais. »

(STA: 306).

Pour ceux d’entre eux qui sont revenus d’exilyoit leurs avis, leurs initiatives du
reste assez louables, contrecarrés par des paintgu€l contraires dans un mouvement
inverse :

« L'arrivée massive des exilés causa un choc apxlptions, en les contraignant a
un brusque réveil. On se réjouissait en publicetaur des enfants prodigues ; en
privé, on les blamait de ne pas agir et sentir certout le monde. S’indignaient-ils
de la corruption ? On leur répondait : « il faiggrbque tout le monde mange », oh,
le vilain mot ! S’abstenaient-ils de courtiser pegssants ? le peuple sermonnait : »
Dieu a dit: obéissez aux supérieurs. » S'achamivle au travail ? On les en
blamait, sous prétexte que I'homme n’a qu’'une vigueil faut la gacher le moins
possible. Se scandalisaient-ils des financemenisoités de I'éducation et de la
santé des populations ? Priorité au rembourseneetd dette, leur rétorquaient la
banque mondiale et le fond monétaire internatioRakchaient-ils la révolution,
comme c’est la manie chez les exilés revenus as p&@n levait les yeux au ciel
en invoquant la fatalité. §STA: 116-117).

En somme nous constatons que ddmsp soleil tue I'amour,les constructions
antithétiques montrent que nous sommes dans uigéea pleine crise dans laguelle Mongo
Beti aura le mérite de montrer un monde réel aetsala maniére méme de son énonciation
romanesque. La présence des figures d’oppositiowitine a suffisance d’'une ambiance
eschatologique, signe avant coureur d’'une conftegramminente.

En somme, I'étude de la situation énonciative naoene a dire que Mongo Beti
porte la marque d’'un écrivain fort expérimenté, mpuis présente des personnages déterminés
et chargés de trouver les voies et moyens pour $éiftique du sous développement et les
locuteurs exercent une fonction de contréle surpeaduction linguistique.

Il arrive également que Mongo Beti introduit leomos rapportés et les modalités

d’énonciation dans son roman et c’est ce qui'fdifet de notre quatrieme chapitre.
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Le texte littéraire instaure en effet une situatidénonciation trés particuliere. Notons
gue tout texte est un discours, au sens ou ilre$én@ et suppose un destinataire, mais dans
certains cas, on percoit clairement qu'un destimas&adresse a un destinataire. Dans ce cas,
on parle alors ddiscours De ce point de vue, se dégage une question : qlazie mesure
les propos rapportés contribuent a la variatioiedghétique romanesque dahop de solell
tue 'amourde Mongo Beti ?

Ce quatrieme et dernier chapitre sera consacrégmpos rapportés dans lequel nous
aborderons le discours direct, le discours indieede discours indirect libre, nous aborderons
la mise en discours des influences socioculturelgsns les tournures déclaratives,
exclamatives, et interrogatives, et enfin le chamga du plan de I'énonciation avec le
discours et le récit.

4.1- LES PROPOS RAPPORTES

A travers les propos rapportés, nous montreronsneamh la variation linguistique
permet un changement dans la vitesse d’élocutionchangement du contour tonal, un
changement du volume de la voix ou du rythme dein@son qui indique de fagon

socialement significative que le discours se fais gpontané.
4.1.1- Le discours direct

Selon les théoriciens du roman, le discours diesttle mode de transcription de la
parole des personnages qui serait le plus mingtigs cing régimes que I'on identifie. En
effet, il semble se rapprocher le plus d'un diabguthentiqueet emprunte quelques
spécificités de la scene dialoguée telle qu’omdave au théatre. Pour Brigitte B-M il s’agit
des indications sur le ton de la voix, I'attitude te sentiment du personnageinsi, le
discours du personnage ahtect et le narrateur s’efface comme au théatre possdaila
premiere place a la parole des personnages. Nousen@rquons par des marques

typographiques comme les guillemets. C’est I'exena cette réplique de notre corpus :

« Oui je te voir venir, vieux, continuait Zam. Taux du donnant donnant- que je
te rancarde sur ce qui se passe ici. Les exiléguwent toujours gu'’il se passe des
trucs au pays. Eh bien, a part la mort étrangeeta Mzilikazi, rien. Ok je veux
bien essayer de satisfaire ton fantasme, si cfid gour que tu m’envoies le CD
du Prez. »$TA: 22).

%9 Brigitte Buffard —Moret)ntroduction & la stylistiqueParis, Nathan/SEJER, 2004, p. 39.
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Dans ce discours direct, nous voyons bien que Hesoms utilisés par les I'auteur
montrent que nous sommes dans une situation d'é@tmrc Car les personnages qui
dialoguent nécessitent nettement une contextualisptéalable opérée par le narrateur. Parce
gu’ils fonctionnent nettement comme des déictiqaesit I'élucidation ne peut se faire que
dans le cadre d’'une situation d’énonciation elaient définie.

Le passage du discours direct peut aussi offrmdiiession d’'un dialogue discontinu
entre les protagonistes du roman, qui communigeiediscutent & propos de leur relation. Ce
qui peut créer une illusion d’insertion de la nao@au coeur du dialogue et I'impression d’'un

non enchainement des répliques :

« -tiens, tiens ! Alors, comme ¢a, quand tu nse«dsale pute », c’est parce que tu
m’aimes ? s’insurgea t-elle, outrée tout a coupissant d'un silence dédaigneux.
Tu m’aimes les putes maintenant ? c’est nouveaegar'est pas ce que tu disais
hier soir. Mais, bien sur, tu as déja oublié. Tsadi : « j'ai une sainte horreur des
putes. Si javais su que tu étais une pute... quargibipge au nombre de types qui
te sont passés dessus... » tu as oublié, comme cfasgugie tu as bu.

-Mais tu n'as rien d’'une pute, c'est facon de parg moi, je suis un vieux con
alors ? Que de fois tu m’as traité de vieux c@g8PA: 29).

Ce qui parait important ici c’est le choix de Mongeti de traiter la narration sous un
mode de discours rapporté. Ce dialogue nous leissdfet entendre la voix des personnages
de I'ceuvre qui entretiennent une relation tregmat. Zamakwé et Bebéte. Cette ceuvre

laisse aussi apparaitre le discours indirect.
4.1.2- Le discours indirect

A la différence du discours direct qui laisse edterles accents des personnages en
créant I'impression d’un dialogue vivant, le discoindirect se donne sous la forme d’une
retranscription ou d’'un résumé des paroles tenaedeg personnages. Il traduit en quelque
sorte le langage du narrateur que les personnagekltoautrement dit, comme le dit Brigitte
B-F le narrateur choisit de ne pas donner la parolesa personnages mais de transcrire leur
propos a sa guis®. Ainsi par discours indirect, Mongo Beti procéde p

- Juxtaposition syntaxique dans lequel le discasts rapporté dans une proposition
subordonnée dépendant d’'une proposition princighdet le verbe indique la prise de parole.

C’est I'exemple suivant :

« Chaque fois que le policier posait cette questipm ne manquait pas d'une certaine
pertinence, au regard de la logique policierequit foien en convenir, bien que celle-ci ne

% |bid. p. 40
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ressemble a aucune autre, Zam, a la fois indigrdélebussolé, se tournait, la bouche
ouverte et le souffle coupé, vers son avocaTA(:57).
- Par substitution a toutes les modalités possibdans le discours direct de la seule
modalité assertive :

« L’Africain recut royalement le toubab, qui n’@jamais été ¢ pareille féte de sa
vie. Il lui fit boire du chivas vieux de plus dengt ans, le meilleur whisky qui ait
jamais caressé ses papilles. Il le régala d'unutaade poulet a I'arachide d’'une
saveur absolument délicieuse, quoique pimenté dnt mke lui emporter la
bouche. Georges dégusta des bordeaux qui lui éfammnus jusque-la, et apres

le désert, un cognac digne des tsars de Russié&padlie de pierre le Grand. »
(STA: 279).

- Par la transposition des déictiques damsdze énonciatif du récit :

« Puis un soir, divine surprise, alors que la rugihait de tomber, Eddie et son ami
apercurent une voiture verte, sans doute une Mesceztbmpacte, qui se
positionnait derriére la petite Vitara en train di&marrer ; ils sautérent dans la
seule Honda Civic GL couleur de muraille de la Ridiogue, garée a couvert non
loin de Ia, et suivirent a bonne distance la Meesedompacte, qui suivait elle-
méme la Suzuki Vitara. $TA: 128).

Trop de soleil tue 'amouest une ceuvre dans laquelle le discours indiresttpm
une place tres importante parce qu’il efface comugs venons de le voir toutes les marques
formelles du discours gu’il rapporte en l'intégraains le récit, permet au narrateur de filtrer
les propos de son personnage. Gérard Genette: ldranarrateur ne se contente pas de
transposer les paroles en proposition subordonnéess(...) il les condense, les integre a
son propre discours, et donc les interpréte enmopre stylé".

Ainsi, le discours indirect a donc deux caractignges principales : une homogénéité
syntaxique, puisqu’il n’offre qu'une seule constrac correspondant a une seule phrase
organisée en principale et en subordonnée, et ammdénéité sémiotique, puisque dans le
discours indirect I'énonciateur reformule le messagns ses mots a lui. Il en va de cet
exemple :

« |l s'attendait a chaque instant a voir sa siétta) plutét haute pour une femme,
se profiler dans I'encadrement de la porte de sordu : elle entretenait comme
d’habitude, sans bruit, la démarche trés relaainéesi pleine de lascivité, le visage
mystérieusement inexpressif. Elle dirait bonjowir'de ne pas y toucher, elle
assoirait a sa petite table, sans attendre audisange de civilités. »STA : 163-
164)

Cet extrait abrite bien des passages du disabrgst, dont I'intérét stylistique réside
dans le réle du narrateur a donner des complim&ni® personnage, plus précisément,
Bébete. Qu’en est-il du discours indirect libre ?

®1 Gérard GenetteFigures 1|, Paris, Seuil, 1972.
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4.1.3- Le discours indirect libre

Sorte d’hybride entre le discours direct et le diss indirect, le discours indirect libre
ne recourt pas ¢ la subordination, mais laisseatale rapportée sous la régie du narrateur
qui impose son systéeme énonciatif en conservamaihsposition des déictigues comme dans
le discours indirect. En raison de ce flottemeatde cette super position des régimes,
énonciatifs, le discours indirect libre est parfaidficile a identifier dans un texte. Ce
changement de régime confére de la profondeur amghde la parole rapportée, tout en
ménageant d’intéressants effets de polyphoniejesdpropices a une expression ironique,
en raison de la discordance qui peut alors naiteeela voix du narrateur et celle du

personnage. Cet extrait tiré 8¢ Aen témoigne :

« Ainsi qu'il fallait s’y attendre, l'interrogataér de Zamakkwé ne donna rien. Le
commissaire commenca par refuser a I'avocat et@ IRhtrée dans son bureau et
leur présence a l'audition du journaliste. Une omrérse de droit s’ensuivit, d’ou
il résulta que l'avocat pouvait Iégitimement etdignent assister son client dans
cette circonstance, PTC étant, en ce qui le coaiterébouté de sa prétention
faute d'une référence explicite du code de proadtiminelle.

Le commissaire s’obstina ensuite a vouloir fairematire a Zam qu'il
connaissait I'hnomme dont le cadavre avait été #odans I'appartement du
journaliste. » $TA: 56).

Notons que le passé simple contenu dans ces prgitopartie de la narration
principale conduite par le narrateur. La suiteeoffin énoncé du discours indirect libre qui
prend la forme d'un feuilleté énonciatif particuéenent complexe. En effet on peut se
demander si Mongo Beti retranscrit les parolesrietées des personnages, ou Si ce
décrochage énonciatif n’est pas une sorte de comamemlistancié du narrateur interprétant
la réaction des personnages dans un espace clos.

L’étude des propos rapportés dans la prose rorgaeate Mongo Beti nous a permis
d’entendre l'univers des paroles qui peuplentidadn dansTrop de soleil tue 'amourCar
gu’il s'agisse de la parole des personnages, de delnarrateur, ou encore de la parole plus
confuse ou diffuse des multiples voix, il s’agitupmotre auteur que I'on comprenne bien les
rouages du discours. Raison pour la quelle nousdahe la mise en discours particulieres

des influences socioculturelles.




42- MISE EN DISCOURS PARTICULIERES DES INFLUENCES
SOCIOCULTURELLES .

Il s’agit pour nous dans cette partie de démorqrer la langue francaise subit de
temps en temps des transformations liées au centdwus avons, en effet noté que le roman
de Mongo Beti fait usage des cas d’appropriatioladengue qui releve de la transposition de
I'oral a I'écrit a travers des structures partietds et des schémas irréguliers qui rendent
compte de plusieurs modalités de phrases . JaByasde souligne en ces termé&ut notre
environnement discursif est nourri de productionsles, qui ne peut ne pas influencer les
pratiques écrite§%. Autrement dit, le discours met en ceuvre la gestionsens & travers les
usages d'une communauté. Ces socioculturemes ditd®e communauté contribuent a
enrichir la langue francgaise qui produit un métgesknguistique de plus en plus vivant et qui
dévoilent un pan important du francais négrifieray@our meérite de sortir I'écriture africaine
francophone d’une longue docilité a la syntaxerdodais.

Cette influence socioculturelle se fera a troiseaiwx. D’abord, nous étudierons ces
socioculturemes dans les tournures déclarativess,tdarnures exclamatives et enfin les

tournures interrogatives.
4.2.1- Dans les tournures déclaratives

Les socioculturémes se trouvent ici entremélés dardiscours, ils n'appartiennent
pas a la langue francaise, mais sont utilisés peéunerer des contextes de transformation.
C'est I'exemple des phrases suivantes dans legguetious nous intéressons aux

interjections :

« Ne ty fie pas trop, petit pére. Nos gonzessgsc'est pas comme ailleurs.
Amour, fidélité et tout ¢a, pas la peine, ellexaenaissent pas. Il n’y a que le fric
qui les branche.

-Ben-Hur, arréte...

-Croismoi. Je te jure. Tu verras. Méme un Iépreux a sa@h pourvu

Que son moignon agite un billet de banqueSHA: 65).

La marque de loralisation est bien présente daiséooncé par la transcription
littérale de I'onomatopée dont la valeur sémantigeepeut étre estimée qu’en contexte
référentiel. En réalité, I'expressidtur est un subjectiveme dont la valeur réelle dépend d
I’émotion du destinateur. C’est une réaction deodédace a la situation qui lui est présentée.

Cette interjection est suivie elle-méme d’'une sosms. Cet ensemble peut suggérer d’autres

%2 Jacques Bres, « L'oral dans I'écrit 2'information grammaticalen®94, Paris, SIG, juin 2002.
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interprétations. Nous pouvons aussi prendre cesges suivants dans lequel nous voyons

bien apparaitre ces interjections :

« Oui, d’accordgkyé attends un peu Norbert, reprit le commissaire/aie que tu
ne comprends pas tres bienSTA :184).

On le voit, la marque de l'oralisatiort gl et bien présente dans le discours pour
rendre compte de I'expression de la transposit@ladangue maternelle dans le francais. Ces
interjections apparaissent comme une réaction ctilge et témoigne d'une alternance
codigue participant non seulement de I'écriturelaleléclaration, mais aussi de I'ancrage
socioculturel et de la variation linguistique tiécriture. Cette oralisation est plus accentuée
lorsque le locuteur utilise des expressions appantiea sa langue maternelle comme c’est le

cas dans les illustrations qui vont suivre dansdamures exclamatives.
4.2.2- Dans les tournures exclamatives

Les socioculturemes engagés dans le cadre derfiatice codique des tournures

exclamatives sont faits de nombreuses interjections

« Les imbéciles disent qu'ils sont trop vieux poetourner a I'école.
Aka! lls ont tord. ». $TA: 137).

« Papa, donne seulement quatre mille cing celtmka! Non c'est trop.
(STA: 93).

« Ekyé ! Monsieur souop, je vais étre obligé de vous meéirda porte »
(STA: 185).

Nous pouvons dire que ces occurrences posent ldépme de l'intrusion de I'oral
dans l'écrit. Cette oralisation de I'écriture pndtge des expressions tirées d'une langue
bantoue, qui sont en réalités des interjectionsiléiies des émotions que ressentent les
différents locuteurs. Ces structures de désapporbdtorigine socioculturelle offrent en plus
une syntaxe particuliere. Deux interjections cdnieint a rendre compte de cette émotion ; il
s’agit deEkyé et Aka dont la bonne prononciation exige une certainenamsance de la
langue et de la socioculture en question. En éalkda et ékyésont utilisés pour marquer une
certaine exaspération, une sorte de d’indignatioec aune valeur négativante. Employées
dans ces exemples, ces interjections augurent efwironnement péjoratif au regard du
discours qui y fait suite.

En réalité, ces énonciations présentent une forthgbddation qui influe sur la
morphosyntaxe. Ces structures ne peuvent s'inté@gréntraphrastique, au risque de produire
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des phrases agrammaticales. En téte de phrasesefiecomme mises a part ; elles illustrent,
d’entrée de jeu, la position péjorative des locigeu

Dans les exemples précédents, les expresaikmeu aaakaqui servent de base pour
exprimer la négation, on se rend compte, que cesnpbes d’interjection viennent en
contradiction des propos initié en amont. Lorsquituteur déclareces imbéciles sont trop
vieux pour retourner a I'école.aka, ils ont tord. Ces notions apparaissent aussi dans les

tournures interrogatives.
4.2.3- Dans les tournures interrogatives

Parmi les explicits présents dans les transpaositaorigine dialectales, « méme »
occupe une place de choix, notamment dans lesraatishs interrogatives pour marquer la
négation.

« Faire chou blanc, dit un fonctionnaire de l'autieté africaine,ca veut dire
quoi méme? » STA: 61).

« Quoi ? fit PTC en mettant la main en cornet mlésson oreillequi a méme
parlé ? (STA : 54).

De par sa définition, la question est un énoncésguprésente comme ayant pour
finalité principale d’obtenir de l'interlocuteur uapport d’information. En reéalité, avec la
guestion, la dimension dialogale et méme dialogdgi¢acte de communication est mise en
exergue. Dans notre contexte, I'acte de questiéagmte une configuration différente de celle
gu’on lui connait. La question n’est pas posée daitisptique de solliciter une information a
un interlocuteur, mais dans le souci d’exprimer négation. Cette nouvelle dimension de la
négation se justifie par I'usage de l'adjectif ifidé méme qui est ici calqué dans les
constructions dialectales. Observons ces exemplesxggent un recours a la socioculture :

Dans la premiere phrasga veut dire quoi méme Peut vouloir dire : j'ignore ce que
cela veut dire, je ne connais pas les chou blantgn ai jamais entendu parler.

Dans la deuxiéme phrasgyi a méme parl@ peut vouloir dire :u n’es personne, tu
n‘as pas le pouvoir ni la considération requise palonner un avis, tu n'as pas de
personnalité

Malgré la présence dans ces énoncés des intefsagatet quoi, ces phrases se sont
vidées de leur sens premier et on constate quéaude demander une information comme
c’est le cas dans toute interrogation directe, @@sncés interrogatifs donnent plutét des

informations ayant un sens négatif.
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En plus de ces exemples évoqués, sur les tourmiegsogatives, nous avons aussi la
structuresinon+ ékyé qui est la conséquence de l'oralisation de Itaoe, sert a exprimer
une quantité de nuance rendues a l'oral par lation (et qui) n'ont de correspondant a

I'écrit. Parmi les nuances ainsi exprimées figurdoenne place cet exemple :

« sinon, ékyéest ce que je serais la aujourd’hui , en chadnets, a vous parler de
ces choses facheuses tout en sirotant nu chivdsrdére les fagots rehaussé par
un glagcon %TA: 100).

Cette séquence met en exergue le type interragaiéléquestion rhétoriquedépeint
comme une fausse interrogation, puisque la répatisedue est déja connue. A cet effet, La
guestion n’est la que pour rappeler la réponse,jelle a peu prés le réle de l'assertion de
cette derniére, qui peu étre présentée comme énité admise .cette verité possede donc un
aspect exclamatif et dont l'interprétation estlavante : cette phrase pourrait dire : je ne
serai pas la en chair et en os a te parler nbéesiun verre de chivas.

A travers cette interrogation, I'idée sous jaceagt une confirmation de ce que
certaines structures oralisantes servent a I'ezfmesle la négation.

Notre étude sur les modalités d’énonciation noyem@nis de voir que linterjection
verbalise une émotion, un cri de 'ame qui est sotnaccompagné a l'oral d’élément para
verbaux tels que les gestes de la main pour mange@rise de parole.

Ces socioculturemes parasitent I'écrit et créest structures atypigques promptes a
rendre compte de la transposition de I'oral daésrit. Ce métissage contribue a enrichir la
langue francaise du cadre socioculturel choisigaréation d’éléments nouveaux. C'est donc

a dessein que Deloffre et Hellegouarc’h assertent :

Une langue n’est nullement un systeme clos, feemété une fois pour
toutes. Une langue peu étre assimilée a un organigrant dans la mesure
ou elle est capable de s’adapter sans cesses abdssins nouveaux,
notamment en créant des mots ou des locutiongrdadi des réalités
nouvelles?

Allant dans cette direction, nous avons analysé@sdas tournures déclaratives, les
tournures exclamatives, et les tournures interregaices €léments nouveaux qui s'incrustent
dans la langue francaise tout en générant un emeroent hétérogene. C’'est ce qui nous

amene a présent a évoquer les changements deepl@nahciation.

% Frederic Deloffre et Francoise Hellegouar&éments de linguistique francajdaris, Sedes, 1988.




4.3- LES CHANGEMENTS DE PLAN DE L’ENONCIATION

L’approche énonciative du langage implique une rileédu sujet. Puisque ce sont ces
marques d’inscription dans I'’énoncé qui constituéstijet du travail linguistique, le sujet
parlant est un sujet en relation avec son envinoeme ayant intériorisé des normes et des
formes discursives intérieures a lui, mais quidastitue. L’énonciation est alors le véritable
lieu de la parole définie comme interaction verbBleur Emile Benveniste, I'énonciation est
la mise en fonctionnement de la langue par un actiitheel d'utilisatior?®.Autrement dit,
c’est 'acte méme de produire un énonceé par celupgrle.

Il est question pour nous dans cette dernieregédidémontrer I'appréhension de la
variation linguistique du point de vue énoncia@far dansTrop de soleil tue I'amoymous
apercevons un véritable changement du temps denikéation. Raison pour laquelle I'on
constate le passage du discours au récit. Nousnweuhontrer que la variation ne se limite
pas seulement aux faits d’appropriation, mais @lé;nd aussi en compte le coté discursif de
I'ceuvre.

La distinction entre discours et récit n’est pascdilre par ce qu'’il y a presque toujours

une certaine proportion de récit dans le discouue certaine dose de discours dans le récit.
4.3.1- Le discours

Tout texte est un discours, au sens ou il est gradé suppose un destinataire, mais
dans certains cas, on percoit clairement que quelgsiadresse a une autre personne. On
parle alors de discours. Le discours peut alordémir comme les propos produit par un
individu pour influencer un autre individu. EmBenveniste dans son ouvrage se propose de
classer les temps dans une perspective énonciptiveapport a l'investissement du locuteur
dans son texte. En ce qui concerne notre corpus constatons que Mongo Beti ne laisse
pas le discours inapercu. Car de part et d’autnes d&euvre, nous constatons un

foisonnement du discours. C’est le cas de ces ersmspivants :

« Ekyé Norbert, mon garcon-la, tu es méme commént & une banale algarade
avec ton coeéquipier, et tu te décourages déjajagiis fait comme toi, chaque
fois que j'avais un petit probleme, c’agie jene suis pas aujourd’huin homme
qui a réussi, et qui est devenu le commissaireadizidme arrondissemerdte n’ai
pas le bac moi ni la licence en droit, comme les jeunes coramiiges de
maintenantN’empéche que je suis intelligent, moi. Tu veuxasacommentj’ai
fait, Norbert ? »$TA: 202).

% Emile BenvenisteProblémes de linguistique générRaris Gallimard, tomel, 1974.
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« Tu ne vaspas me dire gu'on ne te connait pas ici, peut2ffely venas déja
avant moi,non ? Avec qui, tu peux me le dire ? ils en distsd choses sur toi,
s'ils osaient, les serveurs et les serveuses, @us negardent avec un sourire en
coin. Et tu sais ce que veut dire leur souriredllBurs, je m'en fiche. Tout ce
gue je te demande’estde ne pas t'‘amuser a me culpabiliser, en essayanted
faire croire que je suis alcoolo. Non, maisnvaspas me faire croire que hien
avais jamais vu auparavant, un alcoolo, avec ®sisypbes qui te passaient dessus,
un vrai boulevard. Tu as du en voir du beau moddes ton métier, non ? $TA:
207).

Au regard de ces deux exemples, nous voyons hbidrstagit d’'un discours. Ce qui
entre dans le plan du discours selon Benvenistas Da mesure ou dans ces exemples
comportent respectivement des marques du disddotss citons a cet effet la présence dans
ces deux discours du présent l'indicatif (es, aspeut, regardent...), de I'imparfait (osaient
connait, ...), des pronoms personnels (tu, je, mei, ned@ nous), des indices spatiaux
temporels (aujourd’hui, maintenant, ici, d’ailleur&n plus de tous ces indices nous pouvons
aussi évoquer la présence des modalités assegiiescommunique une certitude et la
modalité interrogative marque un questionnemens dies propos des différents locuteurs et
participe ainsi a leur subjectivité a l'intériede I'’énoncé.

Avec tous ces éléments suscités, nous voyons biemous sommes en présence d’'un
discours dans lequel interviennent les différemtgggonistes, c'est-a-dire un émetteur et un
récepteur qui donnent leur point de vue.

Notons queSTA est un roman dans lequel interviennent plusieersgmnages qui
communiquent entre eux. Ce qui fait apparaitreiplus situations de discours dans I'ceuvre.

Qu’en est-il du récit ?
4.3.2- Le récit

Un récit raconte par le biais du discours du teura I'histoire de personnages. Etant
donné que nous nous situons dans une prose roguexés récit fait en majeur parti de cette
prose. Il s’agit de montrer avec plus de précisiomment la variation linguistique détermine
le comportement des personnages tout en tradulaangéalité des pays africains post

coloniale. Nous avons releveé les exemples suivants

« L'avocat, qui n'en était pas vraiment un, s'apgetommunément Eddie, bien
gu’Eddie ne futpas vraiment son nom, ainsi qu'il arrive souventsartout depuis
ces dix dernieres années qui ont vu I'anarchiéalade et le désarroi envahi notre
société. Sa trajectoire n’était pas facile a détailout était arrivé surtout dans les
années 60 et 70. Eddie fut longtemps tres jeunenehd et presque clochard a
paris, ou il était allé comme tout le monde aloisst-a-dire sans raison, juste pour
voir si, ainsi que l'affirmait une goualante depaue qui faisait rage méme dans
les villages de la brousse, Paris rimait bien gazadis. »$TA: 68).




Dans cet énonceé, nous voyons bien qu’il s’agit d&oit, parce que I'auteur parle d’'un
personnage du roman, et en plus nous avons l'eérdplpassé simple, de I'imparfait et du

pronom personnell.il en de méme pour cet autre exemple du roman :

« Pendant une semaine, Zamakwé fut obsédé par ue g¢es micros; il ne
prononcait pas un mot tant qu’il était a l'inténele sa nouvelle résidence. Il n'eut
pas besoin d’en faire la recommandation a Bébet@)uk en plus muette s'il était
possible. De en temps quand méme, il était pri;y dau rire qu'il étouffait
aussitot. Il les imaginait accrochés a leur insents, tendant fébrilement I'oreille,
stupéfiés de ne rien entendre, se laissant finalemiéer a I'écoeurement, jetant
rageusement leur casque sur la table. Un vrai @nénsTA: 94-95).

Cet autre exemple montre bien quep de soleil tue 'amouest un roman dans lequel
la variation linguistique occupe une place de xhGar I'auteur ne laisse nulle place ou I'on
n'apercoit la variation. Le récit apparaissant gomme une preuve de lI'engagement de

Mongo Beti.

En définitive, I'étude du changement du plan 'daonciation danSTA nous a
permis de voir que la prose romanesque de Mongo €¢tdoté d'une grande variation
linguistique. En effet, 'ceuvre montre des persgasacomplices du sentiment de I'écrivain,
parce gu’ils traduisent avec engouement les sttnatd’'une république en pleine crise. |l
s’agit pour l'auteur de créer I'impression d’'un t@gnage et se familiariser avec le lecteur
qui, directement ou indirectement pourra donner point de vue sur les différents themes
évoqués par l'auteur.

L’étude de cette deuxieme partie sur les niveawnéiatifs nous a permis de montrer
gue la prose romanesque de Mongo Beti est dotéwe darte variabilité linguistique dans

laquelle tous les personnages du roman s’investisse
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Au terme de cette étude, nous rapetpue I'objectif principal était de démontrer
dans quelle mesure la variation linguistigue déteentiesthétique romanesque darep de
soleil tue 'amouy nous avons montré que Mongo Beti part des mgés atéestés par divers
travaux sur la langue francaise auxquels il adjaine sémantique propre au systeme
linguistique de sa langue locale, ce qui le démadpila norme et a pour résultat d’affranchir
I'expression de ses personnages des contraintes thngue propre a exprimer I'image et le
réel africain. Il choisit ainsi délibérément de tpraer la technique de I'intertexte dans son
ceuvre dans le but de rendre son récit plus paefaptus communicatif aux africains mais
aussi en vue d’apporter ces ressources de I'ogal@dangue francaise.

L’étude de la variété des usages linguistigudsaticés a travers les registres
discursifs nous a permis respectivement d’anallgseariation stylistique dans le roman de
Mongo Beti, en allant des occurrences de l'argobeluusage, et en passant par le bon usage
du francais en Afrique et principalement au Camerdde qui permet a notre auteur de
procéder a I'actualisation des différentes formesageologiques fonctionnelles relevant d’'un
dessein poétique qui vise a valoriser la langupealiple et a mettre le roman au service de la
société dans laquelle il s’inscrit et tire toutensatiere. Cela implique directement sur quoi
écrire, faisant de notre travail de recherche es#tution de la poétique de Mongo Beti, c'est-
a-dire une exposition claire de ses canons deignéasthétique romanesque. Nous avons
constaté que du fait de son réalisn83,A est socialement sinon bien ancrés, du moins
essentiellement militants. Cet ancrage lui est m@p@ar le biais de son narrateur /scripteur,
des statuts narratologiques incontournables deniueur, de traducteur et d’interpréte,
distinctement ou simultanément, en fonction desexdas narratifs. Loin de produire de la
fiction fumeuse et purement ludique, notre autesirresté en contact avec sa perfectible
société d’inspiration romanesque.

Le fait le plus important c’est que Mongo Beti estté pur francophone, produisant
des supports avérés propices a une bonne étude ldadgue francaise recommandable en
contexte. Nous pouvons dire qu'’il a trié, décrigcauragé les différents usages de la langue
francaise en francophonie. Ce faisant, il s’estrraf comme normativiste pur et dur de la
langue francaise didactisable.

Notre étude nous aussi permis de montrer que kEétiedla variation linguistique dans
la prose romanesque de Mongo Beti laisse enriceg éléments nouveaux tirés de la
socioculture et sont aptes a exprimés un enviroenemégatifs. Raison pour laquelle nous
avons étudié tour a tour les socioculturemes, #gues traditionnels, les proverbes et les

guestions et réponses dialectisantes. A traverssttestures atypiques et des schémas
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irréguliers, notre analyse a fait ressortir I'impade I'oral, non seulement sur le plan de la
syntaxe, mais aussi sur la sémanticité, la stglieit la pragmaticité du discours et du récit
écrit. L’étude des notions suscitées ont contridweéer un environnement dialectal dans la
mesure ou elles s’integrent.

A la question qui nous a été posée, nous pouvamesqlie I'étude de la variation
linguistique dansSTArevét un intérét spécifique, car en méme tempsligupermet de faire
ressortir le caractére sémantico-subjectif de Viuelle met en évidence des éléments
nouveaux, non catalogués par les théoriciens, noais aussi aptes a rendre compte du
changement du plan de I'énonciation dans I'ceuvii@siAloralisation de I'écriture nous
permet de quitter des formes classiques tradititesipour mettre en avant la socioculture de

I'oralité.
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